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Dorota Skotarczak

Film i media audiowizualne w refleksji polskich
historykow

Abstrakt

Artykut prezentuje historie i stan polskich badan nad mozliwoscig
wykorzystania filmu w warsztacie badawczym historyka. Dzieli sie on na
trzy czesci. W pierwszej zaprezentowano poczatkowy okres badan do lat
osiemdziesigtych XX w. Przedstawiono tu gtéwnie dyskusje, jaka toczyta sie
gtdwnie w latach siedemdziesigtych na temat zwigzkdéw filmu i historii. To
wiasnie wtedy — wyjgwszy pisma Bolestawa Matuszewskiego z korica XIX w.
— zainteresowano sie filmem jako potencjalnym Zzrddtem historycznym
(Ryszard Wagner, Jerzy Topolski). Czes¢ druga poswiecona jest przeglgdowi
stanowisk z ostatnich kilkunastu lat. Widac¢ tu wyraznie zwiekszajgce sie
zainteresowanie historykéw zrdédtami audiowizualnymi. Powstajg pierwsze
monografie (Dorota Skotarczak, Piotr Witek), organizowane sg konferencje
naukowe. Ma to z pewnosciqg zwigzek z popularnosciq historii
alternatywnych i tzw. zwrotem wizualnym (W.J]. Mitchell). W czesci trzeciej
przedstawiam mojg koncepcje historii wizualnej, jej definicje i zakres
badawczy.

Abstract

This article presents history and polish researches about possibilities how
to use films by historians.It is divided into three parts. The first one
discusses the first period of studys until the 80’s of the XXth century. There
is a discussion which was between 70’s and 80’s about the connection of
the film and history. It was then when Bolestaw Matuszewski’s writings from
the end of XIXth century was the beginning of time when the interests
within this source of history spread (Jerzy Topolski, Ryszard Wagner). The
second part is devoted to reviews of social standings from the last several
years. It is worth noticing how historians become interestedin audiovisual
sources. During this time there are the first monographies (Dorota
Skotarczak, Piotr Witek), and scientific conferences. For sure, it must be
connected whit popularity of alternate history and “The Pictorial Turn”
(W.J.T. Mitchell). In the last part | introduces my own conception about
“visual history” — its definition and the area of researches.

Zaobserwowa¢ mozna ostatnio wzrastajgce zainteresowanie historykow
problemem wykorzystania przekazow audiowizualnych. Nie wydaje sie to
zaskakujace, zwazywszy na coraz wieksze znaczenie, jakie w naszym zyciu
odgrywajg media o charakterze audiowizualnym. Jednoczesnie sktania to do
podjecia refleksji teoretycznej nad znaczeniem tego rodzaju mediow dla
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0sOb prowadzacych badania historyczne, uczacych historii czy tylko sie nig
interesujacych.

W artykule tym zamierzam zaprezentowac stan badan polskich historykéw
nad mozliwoscig wykorzystania filmu i innych mediéw audiowizualnych jako
materiatu badawczego i edukacyjnego. Artykut dzieli sie na trzy czesci.
Pierwsza bedzie  poswiecona  poczatkowemu  okresowi badan
przypadajacemu na lata siedemdziesiqte i osiemdziesigte. Przedstawie tu
przede wszystkim dyskusje na temat zwigzkdéw filmu i historii, jaka miata
miejsce w latach siedemdziesigtych. To witasnie wtedy (wyjgwszy pisma
Bolestawa Matuszewskiego) zainteresowano sie filmem jako potencjalnym
zrodtem. Warto tu zwréci¢ uwage, ze wiekszos¢ opublikowanych tekstow
ukazata siew pismach filmoznawczych, w duzej mierze z inicjatywy tychze
wiasnie pism. Brakio natomiast catosciowych opracowan dotyczacych
interesujgcego nas zagadnienia. Jedynym wyjatkiem jest tu zapoznany
wiasciwie artykut Ryszarda Wagnera.

W czesci drugiej omodwie opracowania z ostatnich kilkunastu Iat.
Wyodrebnienia badan tego okresu domaga sie niewatpliwie zwiekszone
zainteresowanie zrdédtami audiowizualnymi, ktére zaowocowato osobnymi
monografiami i konferencjami naukowymi pos$wieconymi $cisle temu
zagadnieniu. Ma to z pewnoscig tez zwigzek z popularnoscig historii
alternatywnych i coraz lepiej u nas znanymi badaniami zachodnich
historykow, m.in. Haydena White’a, Roberta Rosenstona czy W.J.T.
Mitchella. Temu ostatniemu zawdzieczamy termin ,zwrot wizualny”, ktéry
oznacza nowe podejscie do wizualnosci w kulturze wspdiczesnej,
zauwazalne w latach osiemdziesigqtych (Mitchell, 1994). Z drugiej jednak
strony, obok rozwazan o charakterze teoretycznym, trzeba tez uwzglednic,
coraz czesciej pojawiajace sie prace praktycznie wykorzystujace film jako
zrodto historyczne.

W ostatniej, trzeciej czesci przedstawie krotko swojg koncepcje historii
wizualnej. Polska refleksja nad filmem w kontekscie historii ma wyjatkowo
dtugie tradycje. Zawdzieczamy to pionierowi kina i jednoczesnie
oryginalnemu teoretykowi Bolestawowi Matuszewskiemu. Zaczat on krecic¢
filmy dokumentalne we Francji w roku 1897 czyli dwa lata po wynalezieniu
kinematografu przez Braci Lumiere. Byt autorem filmoéw rejestrujacych
najwazniejsze europejskie wydarzenia, jako pierwszy krecit filmy
medyczne, a potem w Polsce takze filmy etnograficzne (Czeczot-Gawrak, 9-
32). Przede wszystkim jednak byt pierwszym w dziejach teoretykiem kina.
W marcu 1898 roku w paryskim dzienniku ,Le Figaro” ukazat sie jego
artykut zatytutowany Nowe zrdédio historii. Z kolei w sierpniu tegoz roku
ztozyt on do druku w Paryzu ksigzke Ozywiona fotografia, czym jest, czym
by¢ powinna. Wydania tej ksigzki nie dotrwato do naszych czasdw, ale jej
tekst udato sie odtworzy¢ z zachowanych odbitek korektorskich (Czeczot-
Gawrak, 1995, 10). Teksty te sq wyjatkowo wazne. Po raz pierwszy bowiem
zwracajg one uwage na mozliwos¢ wykorzystania filmu jako zZrodta
historycznego.
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Matuszewski byt tworcg idei zaktadania archiwéw filmowych, ktoére
przechowywatyby negatywy filméw dokumentalnych, a o udostepnianiu ich
pozytywow decydowataby specjalna komisja. Instytucje te miatyby by¢
zorganizowane na wzor archiwdw gromadzacych dokumenty pisane.
Uzasadnieniu swoich pogladow poswieca Matuszewski Nowe zrddto historii.
,Zywa fotografia (...) stanie sie metodg badania przeszitoéci, a raczej dajac
bezposrednig wizje usunie ona (...) konieczno$¢ mozolnych badan. Ponadto
fotografia

mogtaby sta¢ sie szczegdlnie skutecznym sposobem nauczania”
(Matuszewski, 1995, 55). W dalszym cigqgu swojej pracy Matuszewski
argumentuje: ,Zwykta tasma celuloidowa, naswietlona, stanowi nie tylko
dokument historyczny, lecz takze czastke historii, historii, ktéra nie umarta
i do ktorej wskrzeszenia nie trzeba geniuszu”(Matuszewski, 1995, 56-57).

Stusznie postulujac wykorzystywanie filmu w charakterze Zrodta
historycznego, w jednym wszak Matuszewski sie pomylit. Mianowicie uwazat
on, ze bedzie to zrdédlo niemalze idealne, to znaczy niemozliwe do
sfatlszowania i obiektywne. Jednak pdzniejsze dzieje filmu dostarczajq
mnostwo dowoddw na to, ze tak wcale nie jest, bo, pomijajac kwestie
obiektywnosci (przeciez kazdy film dokumentalny czy fabularny jest
realizowany przez ludzi posiadajgcych takie a nie inne poglady i
nastawienie)dokument filmowy, majac pewne umiejetnosci techniczne,
mozna fatszowacd i retuszowad. Jako przyktad niech postuzy chociazby Lew
Trocki, ktéry, gdy stat sie oponentem Stalina, zostat ,,wyretuszowany” ze
wszystkich filmow.

Oczywiscie Matuszewski wypowiada sie w swoich tekstach o filmie
dokumentalnym; o filmie fabularnym wypowiadaé sie jeszcze nie magt,
gdyz ten dopiero sie rodzit. Ale ze wzgledu na ich niezaprzeczalnie pionierski
charakter trudno przejs¢ obok nich z obojetnoscig. Zainicjowat on wszakze
tematyke, ktora nie przestaje by¢ przedmiotem dociekan az po dzien
dzisiejszy.

Historycy, jak dotychczas, najczesciej interesujq sie filmami fabularnymi,
ktorych akcja rozgrywa sie w przesziosci — filmami historycznymi. Inspirujg
ich one do wypowiedzi na temat zgodnosci danego obrazu z ustaleniami
badaczy dziejow. Odgrywajg oni poniekad role nauczycieli sprawdzajacy
zadanie domowe ucznia. Oczywiscie mozna sprawdzié¢, czy twodrca filmu
dobrze to =zadanie odrobit. Aczkolwiek sam nauczyciel musi miec
Swiadomosé, ze uczen przedstawiajac dzieje, postuzyt sie nie piorem, jak
wiasnie on, tylko kamerg. Ale zdarza sie tez czasami, ze na podstawie
jakiego$ filmu, uda mu sie odkry¢ jakis ciekawy fenomen dotyczacy
przedstawiania tego co byto.

Na ogdt historycy nie zajmujg sie oceng filmdéw historycznych. Czynig to
wtedy, gdy ktérys z nich przykuwa z jakich$ powodéw uwage liczniejszej
publicznosci badZz gdy pojawia sie ich na ekranie dosy¢ duzo. Szczegodlnie
zas przyciggajg uwage obrazy kontrowersyjne, pokazujgce przesztosc
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nazbyt subiektywnie. W kazdym razie do takich wnioskédw mozna dojs¢
przegladajac wypowiedzi polskich historykdw w ciggu ostatnich
kilkudziesieciu lat.

W latach siedemdziesigtych wyprodukowano w Polsce wiele filmow
historycznych — ,Krajobraz po bitwie”, ,Sél ziemi czarnej”, ,Perta w
koronie”, ,Hubal”, ,Potop”, ,Ziemia obiecana”, ,Cztowiek z marmuru”,
~Smierc¢ prezydenta”, ,Do krwi ostatniej”, ,Lekcja martwego jezyka” i wiele
innych. Tak liczna produkcja pobudzita historykdéw do zabrania gtosu. Dwie
interesujgce wypowiedzi mamy w miesieczniku ,,Kino” z roku 1975:Andrzeja
Garlickiego Film wobec swiadomosci historycznej (25-26)i Janusz Tazbira
Film — ostoja tradycyjnej historiografii (17-19). W jednym i drugim tekscie
przedmiot zainteresowania stanowigq filmy historyczne oraz to, w jaki
sposOb jest w nich ukazana historia Polski. W obu tez wyrazone zostato
prze$Swiadczenie o znacznym wptywie, jaki film historyczny ma na
ksztattowanie Swiadomosci historycznej spoteczenstwa, a zwiaszcza jego
mitodszej czesci. Tazbir i Garlicki podejmujg wiec kwestie, jak i na ile film
moze byc¢ opowiescia o historii, zastepujacq przecietnemu odbiorcy
podrecznik, ksigzke historyczng. Tazbir zauwaza rdéwniez, Zze siegniecie
przez tworce po film historyczny moze by¢ wybiegiem: kiedy nie mozna z
przyczyn np. politycznych mowi¢ wprost o wydarzeniach biezacych, czyni
sie to za pomocg wydarzen z dawnych czasow. A zatem film historyczny
moze by¢ w rzeczywistosci wypowiedzig na temat dnia dzisiejszego. Wazne
wydaje sie takze jedno spostrzezenie, ktére czyni w swym artykule Garlicki.
Otoz stwierdza on, ze dla historyka chcacego zajmowac sie filmem, nie sq
wazne wartosci artystyczne danego utworu, a jedynie jego wartosc
poznawcza.

Tadeusz tepkowski (1981, 17-19) z kolei ktadzie nacisk na zaleznos¢
twoércow filmowych od mecenasa i od panstwa. Stad ,filmowa historia jest
(...) znacznie bardziej socjotechniczna i ustugowa niz dziejopisarstwo z
uwagi na jej site, powszechnos¢ i znaczne mozliwosci wptywu na ludzi.
Kinematografia i telewizja znajdujg sie w stanie zaleznosci finansowej, a
wiec musi (..) jednoczesnie schlebia¢ gustom publicznosci i spetniac
polecenia zwierzchnosci” (Lepkowski, 1981, 18). Marginalna jest tez rola
tzw. konsultantéw - zawodowych historykdéw — w procesie produkcji. Ich
uwagi przyjmowane sg o tyle, o ile nie psujg ogolnej, artystycznej koncepcji
utworu. A jednak — co przyznaje tepkowski — polskie filmy historyczne na
0gd6t wierne sg historii w szczegoétach dotyczgacych np. stroju czy uzbrojenia,
gorzej gdy chodzi o kwestie bardziej zasadnicze.

Historycy nie tylko oceniajg dokonania filmowcéw, lecz takze, podazajac
$ladami Matuszewskiego, wskazujg na mozliwosci wykorzystania filmu jako
zrodta. Takze z lat siedemdziesigtych pochodzg teksty, w ktérych o tym
mozna przeczytac.

W artykule Adama Sikorskiego (1973, 79-88), na poczatku znajduje sie
znamienne stwierdzenie: ,Historyk, dla ktérego zrdédiem poznania jest
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kazdy utrwalony Slad dziatalnosci cztowieka, nie moze przejs¢ obojetnie
obok tak wielkiego magazynu; informacji o Srodowisku, cztowieku i
spoteczenstwie, jakim jest film. Historykowi nie wolno zignorowa¢ zadnych
drég zdobycia informacji o interesujgcym go okresie” (Sikorski, 1973, 79).
Brak zainteresowania filmem ze strony historykéw Sikorski ttumaczy duzg
iloscig zrédet pisanych do historii XX wieku, ograniczong dostepnoscig do
tego typu zrédet, jak rowniez ktopotami z metodologicznym ujeciem
przedmiotu. Historyk postugujacy sie tym zrodtem musi wiedzie¢, ze film
posiada specyficzng strukture, w ktdérej rzucajq sie w oczy trzy poziomy:

1) poziom elementarny czyli poziom kadrow;

2) poziom drugi — ujecie — najbardziej dla historyka

interesujacy, poniewaz ujecie nie jest modulowane montazem, a czas jego
trwania jest zgodny z czasem rzeczywistym;

3) poziom kontekstoéw — sekwencji. Jest to poziom ,,sensotwdrczy”, na
ktdrym wyrazajq sie mysli i idee.

Moze on stac sie takze przedmiotem zainteresowania historyka, choéby
dla badan nad obowigzujacg ideologig i metodami dziatania propagandy.
Nie ulega wszak kwestii, ze film jest odzwierciedleniem Swiadomosci
zbiorowej, a jego analiza wymaga dwustopniowego podejscia. Po
pierwsze, zbadania zwigzku film — rzeczywistos¢, a po drugie,
rozszyfrowania znaczenia ogolnego, zawartego na trzecim poziomie.

Natomiast Janusz Rulka (1974) poswieca swoj tekst filmowi
dokumentalnemu. Wspomina jednak takze o filmie fabularnym, ktéry
wediug niego moze miec¢ dla historyka réwniez wartos¢ informacyjna.
Szczegdlnie warte podkreslenia jest to, ze te uwage wypowiada w
kontekscie filmu dokumentalnego, ktdorego walory Zzrédiowe wydajg sie
mniej kwestionowane.

Znaczenie wyjatkowe przypisa¢ nalezy bez watpienia pracy Ryszarda
Wagnera, pod znamiennym tytutem Film fabularny jako zrodto historyczne
(1974, 181-194). Jest rzeczg zdumiewajacq, ze ten niezwykle wartosciowy
tekst, opublikowany w renomowanym periodyku humanistycznym, nie
spotkat sie z nalezytym przyjeciem w Srodowisku naukowym.

Na wstepie swego artykutu Wagner stwierdza, ze , dla wnikliwego historyka
jakze ciekawe mogqg sie w nim [w filmie - D.S.] znalez¢ elementy natury
obyczajowej, socjologicznej czy chociazby zycia codziennego, z ktérymi
historycy majq czesto najwieksze problemy i trudnosci” (Wagner, 1974,
181). Poglad ten nastepnie autor stara sie udowodni¢. Zaczyna od problemu
krytyki zewnetrznej i wewnetrznej zrodta, ktérej celem jest tu ustalenie
czasu i okolicznosci powstania filmu, a takze okresu jakiego dotyczy fabuta,
formy utworu oraz zamierzen, jakimi kierowali sie scenarzysta i rezyser.

Frapujagcym problemem poruszonym przez Wagnera jest kwestia cezur
czasowych, a wiec czy mamy do czynienia z filmem wspotczesnym czy tez
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moéwigcym o okresie minionym czy przysziym. Tradycyjne kryterium
jednego pokolenia (25 lat) nie sprawdza sie w przypadku kina i dlatego za
film wspdtczesny winien uchodzi¢ taki, ktérego akcja rozgrywa sie 5 — 7 lat
przed premierg, a niekiedy nawet mniej. Dla przyktadu , Zakazane piosenki”
z roku 1947 opowiadajq o latach 1939-1945, a wiec o okresie, ktory
zakonczyt sie dwa lata wczesniej. A przeciez film ten jest filmem
historycznym, méwi o czasach nalezacych juz do przesztosci, o pewnym
zamknietym etapie.

Autor odrzuca tez tradycyjny podziat filmdéw na gatunki jako nieprzydatny
w analizie filmu jako zrddfa historycznego i proponuje swojg wtasng
klasyfikacje, ktérg pokrétce tu omoéwie:

1. Realistyczno-naturalistyczne (werystyczne) filmy wspotczesne. Nalezg
tu filmy ,bez wzgledu na forme tradycyjng(dramat, komedia czy
melodramat itd.), ktérego akcja toczy sie w tym samym okresie
historycznym, w ktérym byt realizowany, nakrecony w konwencji takiej,
aby widz odnidst wrazenie, iz rozgrywajace sie w czasie akcji filmu
zdarzenia miaty miejsce naprawde” (Wagner, 1974, 184).

2. Filmy kreacyjne — $wiadomie udziwnione. ,Sg to na ogét filmy
realistyczne, w ktérych swiadomie znieksztatcono pewne elementy natury
psychologicznej badz materialnej” (Wagner, 1974, 184).

3. Filmy sparodiowane czyli oSmieszajgce tworczosc¢ okreséw minionych.
4. Filmy historyczne, ktore dzielg sie na cztery podgrupy:

a) filmy historyczne, ktérych akcja rozgrywa sie w czasach minionych, ale
pamietanych osobiscie przez tworcow filmu.

b) filmy historyczne, ktérych akcja dzieje sie w czasach sprzed urodzenia
tworcow filmu.

c) filmy oparte na powiesci historycznej o autentycznych zajsciach.

d) filmy przygodowe, ktére dziejg sie w przeszitosci, ale ktére nie sg
zwigzane z faktami historycznymi.

5. Filmy wizjonersko-fantastyczne (przysztosciowe)

6. Filmy basniowe.

Najwiekszg wartos¢ dla historyka majg wediug Wagnera filmy z grupy
pierwszej i z pierwszej podgrupy grupy czwartej, a takze z grupy drugiej.

W kolejnych partiach swego artykutu autor analizuje poszczegoélne dziedziny
sztuki filmowej jako zrdédto historyczne. Rozpoczyna od scenografii, ktérg
dzieli na poszczegdlne dziaty: krajobraz, urbanistyke i architekture,
urzadzenie wnetrz, rekwizyty i kostiumy. Podstawg w przypadku krajobrazu
i architektury jest ustalenie czy film krecono w plenerze czy tez w studio,
czy mamy do czynienia z plenerem autentycznym czy tez zastepczym, jak
np. w ,Popiotach”, znanym filmie Andrzeja Wajdy, ktdéry krecono w
Jugostawii zamiast w Hiszpanii. Wysokg range jako zrédtu przyznaje Wagner
urzadzeniom wnetrz i rekwizytom. Chociaz zapomniec¢ nie mozna, zwfaszcza
w przypadku kostiumu, ze film moze kreowac¢ pewnego rodzaju mody na
noszenie takich czy innych strojow, dlatego zawsze warto poréwnac to jak
ubrani sg bohaterowie danego obrazu ze zdjeciami w prasie czy w filmach
dokumentalnych.
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Drugq dziedzing kinematografii jest sztuka plastyczna. Chodzi tu o np.
wystawy sztuki prezentowane w filmach z catym ich klimatem i nastrojem,
ale takze o tzw. oprawe plastyczna.

Dalej Wagner ustosunkowuje sie do muzyki (problem przenikania utworéw
juz istniejacych do kina, ich upowszechniania, lansowania nowych
przebojow muzyki popularnej) i choreografie (zapis aktualnie
obowigzujacych form),aktorstwa (zapis przemian w sposobie gry) i
rezyserii. Istotnych informacji moze tez dostarczy¢ analiza jezyka ekranu,
szczegOlnie gdy mamy do czynienia z filmem w oryginalnej wersji
jezykowej. Najwazniejsze bedg tu: styl jezyka, forma budowy zdan,
formutowanie dialogéw, uzywanie stow i zwrotdéw typowych dla danej epoki.
Oddzielng sprawg jest wykorzystanie gwary ludowej, dialogéw regionalnych
i zargonu. W takim przypadku wazne bedzie ustalenie czy jezykiem tym
postugujq sie aktorzy zawodowi czy tez zaangazowano miejscowq ludnosé
do niektdrych rol.

Swojq pionierskq prace Ryszard Wagnher podsumowuje uwagq o
koniecznosci posiadania znacznej wiedzy poza zrodtowej przez badaczy
chcacych wykorzystywac film jako zrodto historyczne. Wiedza ta obejmowac
musiataby nie tylko wiadomosci z dziedziny historii, ale tez z zakresu
produkcji filméw, scenopisarstwa, montazu itp., a ponadto z socjologii i
psychologii danej epoki.

O mozliwosci wykorzystania filmu jako nowego zZrodta historycznego pisze
takze Jerzy Topolski w swojej Teorii wiedzy historycznej (1983, 273-274).
Zaczyna jednak od konstatacji, ze jak dotad nie byt on przedmiotem
zainteresowania historykow, czego przyczyne upatruje m.in. w trudnosci
metodologicznego ujecia filmu wiasnie jako zrodta.

A zatem film — zauwaza Topolski — rozni sie od innych zroédet zapisem ruchu,
jest dynamiczny, po drugie problemem jest rozrdznienie filmu jako kroniki
wydarzen od filmu jako dzieta sztuki. W tym ostatnim przypadku mamy
zawsze do czynienia ze zrédtem adresowanym, w ktérym dajq sie wyréznic
trzy struktury:

1. strukture przedstawiajaca czyli forme, gatunek filmu, styl itp. (zrdédio
bezposrednie, nie adresowane);

2. strukture przedstawiang czyli to co wida¢ (zrédto nieadresowane);

3. strukture komunikowang czyli sens dzieta, to co autor chciat nam przez
swoéj utwor przekazac (charakter zawsze adresowany).

W nastepnej kolejnosci Topolski uznaje film za zZrdédio posrednie,
wymagajace krytyki wewnetrznej, zbadania wiarygodnosci autora. Czyli nie
jest to bynajmniej zrédto tatwe do wykorzystania.
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Topolski swoje wywody konczy waznym spostrzezeniem, ze film mozna
dzieli¢ na poszczegodlne fragmenty: sceny ujecia i ze im wiekszy fragment
catosci analizujemy z tym wiekszg jego subiektywnoscig sie spotykamy. Tak
wiec, przypatrujac sie tylko poszczegdélnym ujeciom lub scenom, mamy
szanse uzyskac informacje o wiele bardziej wiarygodne niz w przypadku
catosci naznaczonej piethnem twodrcy, jego ambicji artystycznych
mozliwosci. Chociaz w artykule tym omawiam refleksje historykéw nad
filmem i innymi mediami audiowizualnymi, pragne jednak zrobi¢ wyjatek
dla prac filmoznawcy, Rafata Marszatka, ktory problemowi przedstawiania
historii w filmie poswiecit kilka artykutow oraz ksigzke (Marszatek, 1981, nr
1, 21-25, nr 2, 27-32; 1984). Marszatka nie interesuje wykorzystanie filmu
jako zrodta historycznego, ale to na ile filmy historyczne majq petnic role
zastepczgq w stosunku do popularnego pisarstwa historycznego. Problem
ten, jak wiec wida¢, jest zywy i interesujacy i dla filmoznawcow. Zdaje sie
tez centralnym w dyskursie na temat filmu i historii. ,0d filmu historycznego
zwykto sie zadac prawdy (...). Film odtwarzajacy przeszto$¢ wchodzi w sfere
niepisanych, lecz dos¢ zgodnie ujawnionych oczekiwan. Masowa widownia
oczekuje potwierdzenia wyobrazen historycznych lub odkrycia naszej
perspektywy widzenia dziejow. Profesjonalny historyk (...) ocenia film pod
katem zawartej w nim prawdy dziejowej” (Marszatek1984, 9-10). Jednak —
jak stwierdza dalej Marszatek — film historyczny nie jest nigdy
autonomiczny, bowiem wykorzystuje wiedze i opracowania innych,
nierzadko tez positkujac sie wiedzg potoczng. Ale przez to tez pozostaje
atrakcyjny dla masowego odbiorcy, ktéry czesto wtasnie stad czerpie swojq
wiedze o przesziosci. Film historyczny — uwaza Marszatek — jest wiec
rodzajem beletrystyki historycznej i wspdlwystepowa¢ moze z takaz
literaturg. Odrebng sprawg jest ewokowanie przez film historyczny pewnych
aktualnych i tkwigcych w spoteczenstwie mitéw. Ale ujmujac rzecz od tej
strony film — niekoniecznie jak sadze historyczny — bytby bardziej zrédiem
do badan sSwiadomosci spotecznej swojej epoki. Zresztg, nie uzywajac
wszakze terminu zrddto historyczne, sugeruje to sam Marszatek wyrdzniajac
dwa typy filméw historycznych: ,pierwszy, popularyzatorski, fqczy funkcje
referujacq (biografie, wydarzenia) z czysto rozrywkowa funkcjg opisu Swiata
historycznego” (Marszatek, 1984, 36), w modelu drugim ,autor
(producent)dokonuje problemowej aktualizacji przesziych wydarzen z
intencjg wptywu na ludzkie zachowania (polityka) badz postawy (ideologia)”
(Marszatek, 1984, 37). W tym ostatnim przypadku, film mozna by wiec
uzna¢ za swoiste zwierciadto wspotczesnosci, stuzace do realizacji
doraznych celéw, zazwyczaj politycznych.

Przechodzac do omdwienia gtoséw historykdw na interesujacy mnie temat
w ostatnim dwudziestoleciu, trudno nie poczynic¢ spostrzezenia, ze film w
roli zrodta historycznego coraz bardziej jest przez nich doceniany. W
pewnym stopniu wigze sie to z koncem wieku XX, na ktéry mozna byto
spojrzec juz catosciowo i ktéry, jak sie okazato, daje sie ujac historykowi
nie tylko za pomocg zrdédet tradycyjnych, pisanych, lecz takze
audiowizualnych, pozostatych po tym stuleciu.
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Jerzy Topolski w jednym z wywiadéw powiedziat, ze ,film jako zrodto
historyczne rozszerza pod wzgledem metodologicznym warsztat historyka.
Dostarcza mu nowych informacji o przesztosci, nowych inspiracji i nowych
narzedzi” (Topolski, 2000, 102). Zwraca jednak uwage na sprawe
autentycznosci filmu, wiarygodnosc¢ informatora czyli tego, kto film nakrecit.
Osobng sprawg sq filmy historyczne, pierwiastki prawdy i fikcji w nich
zawarte, a takze ich wptyw wywierany na swiadomosc¢ spoteczenstwa.

Ze film fabularny moze by¢ $wietnym zrddtem, nie ma tez watpliwoéci Lech
Trzeciakowski, wediug ktorego tzw. film wspodtczesny moze dostarczy¢ wiele
cennej wiedzy dotyczacej zycia codziennego, zachowan, rekwizytow,
réoznych realiow epoki. Wartosc¢ takiego filmu wzrasta w miare oddalania sie
od daty jego produkcji. Podobnie jak Topolski, podkresla Trzeciakowski role
filmu  historycznego w  ksztaltowaniu  $wiadomosci  spofecznej
(Trzeciakowski, 2000, 99-100).

Wypowiedzi obydwu historykow znalazty sie jako autonomiczne czesci
ksigzki filmoznawcy, Marka Hendrykowskiego, Film jako zrddio historyczne.
Jest to gars¢ luznych refleksji na temat zwigzkéw filmu i historii,
poczynionych bez znajomosci podstaw zZrdédloznawstwa  (Witek,
2002a,;Nikodem, 2003,).

Natomiast Jerzy Eisler (2001, 36-37) piszac 0 zyciu codziennym w pierwszej
potowie lat piecdziesiatych, przywotuje oOwczesne komedie filmowe,
wskazujac, ze zawarty w nich idylliczny obraz rzeczywistosci mijat sie z
prawda.

Pragne zwroci¢ uwage tez na wiasne doswiadczenia. W swoich ksigzkach
(1996; 2002) prébowatam przesledzic w amerykanskich musicalach
filmowych, powstajacych w latach 1929-1979, odzwierciedlanie historii
Stanéw Zjednoczonych w ciggu tego pédilwiecza. W tym celu
przeanalizowatam przeszto 300 filmow tego gatunku, prébujac wskazad, jak
i na ile film nadgza za przemianami spoteczno-obyczajowymi.

Sprawa media audiowizualne a historia stata sie w ostatniej dekadzie tak
istotna, ze zaciekawieni nig badacze kilkakrotnie spotkali sie na specjalnych
konferencjach, aby omowi¢ jej poszczegdlne aspekty. Pierwsza taka
konferencjq, zatytutowana ,Dokument filmowy i telewizyjny”, majaca range
miedzynarodowq, odbyta sie w Piotrkowie Trybunalskim w maju 2004roku
w filii Akademii Swietokrzyskiej (red. Szczurowski, 2005). Zgromadzita ona
kilkudziesieciu uczonych, ktorzy przedstawili swoje referaty, wystepujac w

ramach trzech blokow tematycznych:
1) Zrodta filmowe i telewizyjne. Podstawy metodologiczne krytyki.
2) Dokument filmowy 1 telewizyjny. Problemy archiwizowania.

3) Dokument filmowy i telewizyjny w dydaktyce i upowszechnieniu wiedzy
historycznej. Rozmach i liczba uczestnikdw wskazujg na zainteresowanie,
jakie budzg nowe media w Srodowisku historykow.
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Przygladajac sie blizej wygtoszonym w Piotrkowie Trybunalskim referatom,
warto zwrdci¢ uwage na kilka poruszonych w nich kwestii:

- przedmiotem rozwazan byt przede wszystkim film dokumentalny
rozumiany trojako: jako zrdédto historyczne, jako zrdodto wiedzy potocznej
wspotczesnych o przesziosci i jako element procesu dydaktycznego;
- za bardzo wazny zostat uznany problem archiwizowania materiatdow
audiowizualnych;

- obok rozwazan teoretycznych pojawito sie wiele konkretnych przyktadéw
wykorzystywania filmu przez historykow;
- oprocz historykéw, dla ktorych film i inne media jest podstawowym
problemem badawczym, konferencja zgromadzita gtdwnie takich, ktérzy na
0ogdt zajmujq sie innymi zagadnieniami, co Swiadczy o bardzo szerokim

zainteresowaniu tymi sprawami W Srodowisku historykow;
-wytonit sie réwniez problem — zasygnalizowany w referacie Macieja
Szczurowskiego i bedacy przedmiotem diugiej dyskusji — ustanowienia

nazwy subdyscypliny historii, ktéra zajmowataby sie filmem — Szczurowski
proponowat takie nazwy jak filmoznawstwo historyczne i telewizjoznawstwo
historyczne — jednak dyskusja nie przyniosta w tej kwestii rozstrzygniec
(Szczurowski, 2005, 24-25).
- jak wynika z tytutu, konferencja dotyczyta przede wszystkim filmu
dokumentalnego, a wiec moje wystgpienie byto bodaj jedynym
poswieconym filmowi fabularnemu (Skotarczak, 2005, 156-169), niemniej
jednak czesc¢ referentow i dyskutantdw zauwazyta koniecznosc¢ zajecia sie i
filmem fabularnym.

Kolejnym wydarzeniem, ktdore warto tu odnotowac byt XVIII Powszechny
Zjazd Historykéw Polskich w Olsztynie we wrzes$niu 2009 roku. Co prawda
problem zwigzku historii i nowych medidw nie zostat na nim
wyeksponowany, niemniej w ramach sekcji archiwistycznej pojawito sie
kilka referatéw, ktére dotyczyly dokumentu elektronicznego i archiwizacji
wywiadéw oral history. Procz tego zostato zorganizowane przez Histmag.org
sympozjum ,Historia w Internecie. Internet w historii”, ktére toczyto sie
poza gtdwnymi obradami. W jego ramach wygtoszono cztery referaty, a w
tym Perspektywy digital history Marcina Wilkowskiego.

Miedzynarodowa Konferencja Naukowo-Dydaktyczna ,Fotografia w
Warsztacie Historyka i Nauczyciela Historii” zorganizowana zostata przez
Instytut Historii i Instytut Politologii UAM, a odbyta sie w grudniu 2009 w
Poznaniu4. Dzielita sie ona na dwie czesci:
pierwsza miata charakter tradycyjny z referatami i dyskusjami, druga to
tzw. sesja warsztatowa, w czasie ktorej zaprezentowano praktyczne
mozliwosci wykorzystania fotografii do celow edukacyjnych. W czesci
pierwszej natomiast wyrdézni¢ mozna kilka podstawowych grup
tematycznych: socjologia wizualna, zdjecie jako materiat zrodtowy (w tym
moj referat o charakterze teoretycznym Co to jest historia wizualna?),
archeologia wizualna, fotografia w edukacji, Internet w edukacji. Tematyka
i proporcje ilosciowe wskazywatyby z jednej strony na zainteresowanie
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historykow fotografig stosowang w edukacji, ale jednoczesnie na niewielkie
wykorzystanie jej w praktyce badawczej (referaty Stanistawa Jankowiaka,
Doroty Skotarczak). Z drugiej strony jednak sam fakt zorganizowania takiej
konferencji Swiadczy o tym, ze fotografia nie jest dla historyka zjawiskiem
obojetnym.

W roku nastepnym zorganizowano kilka kolejnych konferencji wartych tu
odnotowania. Pierwsza z nich, ,Historie Alternatywne” odbyta sie w maju w
Lublinie, a zostata zorganizowana przez Zaktad Metodologii Historii i Zaktad
Historii Najnowszej Instytutu Historii UMCS5. Wsrdd wygtoszonych
referatow znalazty sie takie, ktére poruszaty tematyke historii wizualnej,
filmu fabularnego i dokumentalnego, telewizji, fotografii, Internetowi,
muzeom multimedialnym, ale takze rekonstrukcjom historycznym i
wizualizacji historycznej. Zakres poruszanych zagadnien byt wiec bardzo
szeroki. Co istotne tez, nikt nie zadawat pytania o zasadnos¢ wykorzystania
nowych zrddet, ale jedynie jak to zrobid.

Dwie kolejne konferencje miaty miejsce w Krakowie: Pierwsza zatytutowana
,Doswiadczy¢ Historii — Nowe Narzedzia i Metody w Upowszechnianiu
Historii”, zostata zorganizowana przy wspoétudziale serwisu internetowego
Historia i Media. Druggq, ,Przesztos¢ we Wspdiczesnej Narracji Kulturowej”,
zorganizowali Instytut Studiow Regionalnych i Katedra Historii i Teorii
Badan Kulturoznawczych UJ. Pierwsza z wymienionych stawiata sobie za cel
wskazanie w jaki sposéb nowe technologie wykorzystywane by¢ majg w
szeroko rozumianej edukacji historycznej. Na drugiej zas szukano
odpowiedzi na pytanie: jak nasze wyobrazenia o przesztosci ksztattujg sie
w dobie kultury audiowizualnej? oraz jak kultura ta na nie wptywa?

Koniecznie wspomnie¢ nalezy o trzydniowej konferencji w grudniu w
Warszawie, zatytutowanej ,Wizualizacja Wiedzy. Od Biblia Pauperum do
Hipertekstu” zorganizowanej przez Ministerstwo Nauki 1 Szkolnictwa
Wyzszego, Muzeum Narodowe w Warszawie i Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Zaprezentowano na niej kilkadziesigt referatéw, ktérych
autorami byli przedstawiciele réznych srodowisk naukowych: historycy,
historycy

sztuki, socjolodzy, etnolodzy, archeolodzy, kulturoznawcy, informatycy.
Konferencja ta zdecydowanie udowodnita, ze obraz, przedstawienie o
charakterze wizualnym badZz audiowizualnym jest zrédtem wiedzy do
poznania przesztosci, dostarcza materiatu do analizy wspdtczesnosci i
powinno by¢ przedmiotem refleksji naukowej. Zaprezentowane teksty
dotyczyty zarédwno planowania przestrzeni, Sredniowiecznej i pdzniejszej
ikonografii, karykatury, malarstwa, rekonstrukcji historycznych, fotografii,
filmu, wizualizacji w archeologii, wizualizacji historii, muzedw
multimedialnych. Tym, co z naszego punktu widzenia szczegodlnie zwraca
uwage, jest maty udziat samych historykow (zaledwie kilku), co wszakze nie
musi koniecznie wskazywac na ograniczone zainteresowanie przedstawicieli
tej dyscypliny zagadnieniami ,wizualizacji wiedzy”, a raczej na przeptyw
informacji dotyczacych organizowanych spotkan naukowych, jak rowniez
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postrzeganie historykéw przez przedstawicieli innych dyscyplin. By¢ moze
teza, ktérg postawie jest ryzykowna, ale mam
wrazenie, ze historycy nie sa generalnie kojarzeni z badaniami nad
problemem wizualnosci (z wyjatkiem oczywiscie doraznych sytuacji, gdy
potrzebna jest szybka interpretacja jakiej$ kontrowersyjnej fotografii lub
filmu). By¢ moze wiec jednym z postulatéw powinno sta¢ sie pewne
rozreklamowanie naszej dyscypliny jako szczegélnie — co podkreslam —
predysponowanej do zajmowania sie interesujgcym nas tu zagadnieniem.

W roku 2011 — w ktoérym pisze ten artykut — miaty miejsca dwa wydarzenia,
o ktérych chciatabym wspomniec. Pierwszym byty otwarte warsztaty dla
doktorantéw pt. ,Teoria i praktyka historii wizualnej”, ktore w lutym w
Instytucie Historii UAM zorganizowatam wraz z prof. UAM dr hab. Ewe
Domanska. Przedstawiono na nich dziesiec referatéw, a wsrdd uczestnikéw
znalezli sie obok doktorantdow zaproszeni goscie: dr Anna Ziembinska-Witek
i dr Piotr Witek z UMCS. Wygtoszone referaty dotyczyly zatozen historii
wizualnej, filmu dokumentalnego i fabularnego jako materiatu dla historyka,
muzedw multimedialnych, krajobrazu w interpretacji historycznej i sztuki
jako przysziosci historii. Zagadnieniem, ktore wzbudzito szczegdlne
zainteresowanie, a zapoczatkowana dyskusja powrdcita w kolejnych
tygodniach na moim seminarium magisterskim, byta odpowiedz na pytanie
czy zasadne jest uzywanie wyrazenia ,film jako zrddto historyczne”, czy
raczej nie powinno sie moéwic¢ ,filmowe przedstawienia rzeczywistosci”?
Zwrécity tez sporg uwage nowe formy wystawiennicze i zagadnienie
wykorzystania multimediéw w prezentacji tresci historycznych.

Drugim wydarzeniem byta konferencja ,Historiofotia. Film Fabularny jako
Opracowanie Historyczne i Inspiracja dla Badan”, ktéra odbyta sie w maju
w Warszawie, a zostata zorganizowana przez Zaktad Dydaktyki Historii
Instytutu Historii UW. Oprécz referatbw o charakterze teoretycznym,
wygtoszono tez referaty mowigce o wykorzystywaniu filméw o tresciach
historycznych w pracy dydaktycznej na wyzszej uczelni.

Wszystkie omawiane tu konferencje i spotkania $wiadczg o tym, ze film
(szerzej media wizualne i audiowizualne) nie s czym$ obcym dla
Srodowiska historykow. Uwzgledni¢ nalezy oczywiscie tez publikacje nie
bedgce poktosiem konferencji (nie wszystkie zdgzyty sie dotad ukazac), lecz
osobnymi monografiami. Chronologicznie rzecz ujmujac, wymienic¢ najpierw
musze swojg ksigzke Obraz spofeczenstwa PRL w komedii filmowej
(Skotarczak, 2004). W nastepnej kolejnosci Piotra Witka Kultura — film —
historia. Metodologiczne problemy dos$wiadczenia audiowizualnego (Witek,
2005). Autor tej ostatniej —historyk konsekwentnie zajmujacy sie filmem —
wychodzi z =zatozenia, ze przekaz audiowizualny, jest wspotczesnie
najpowszechniejszgq formg ,radzenia sobie z przesziosciq”. Probuje wiec
okresli¢, w jaki sposdb dotrze¢ mozna do tego przekazu. Nie jest to tatwe z
racji jego kulturowego uwiktania, ale nie niemozliwe. Witek wskazuje na
koniecznos¢

interdyscyplinarnego podejscia, ktére pozwoli uwzgledni¢ catq ztozonosé
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zjawiska. Historyk powinien sta¢ sie medioznawcg — sugeruje Witek w
jednym z kolejnych artykutdow, a zasadnicze pytanie wedlug niego winno
brzmieé: ,w jaki sposdb audiowizualny przekaz, udzwiekowiony badz
niemy, ruchomy obraz techniczny, moze sta¢ sie dla nas zrodtem
historycznym?” (Witek, 2010, 105).

Piotr Witek deklaruje sie jako zwolennik konstruktywistycznego modelu
poznania. Konsekwencja tego jest uznanie filmu (zrdédta filmowego) za
wytwor kultury, a dalej przyjecie, ze ,kazdy film kreuje kulturowq
rzeczywistoS¢ badz w konwencji przedstawiania, badz jako filmowe
simulacrum” (Witek, 2002b, 68). Istotnymi punktami koncepcji Witka jest
zniesienie podziatu miedzy filmem fabularnym a dokumentalnym oraz
uznanie autonomii filmu wobec jezyka (Witek, 2005, 269-270). Dzieki temu
ostatniemu uzna¢ mozna, ,ze film jest rownorzedny wobec historiografii
sposobem spotecznego oswajania historii, szerzej konstruowania
historycznych swiatow mozliwych i kulturowo uwarunkowanego poznawania
Swiata” (Witek, 2005, 270).

Natomiast piszqca te stowa, we wspomnianej ksigzce reprezentuje
podejscie bardziej — jak mozna by powiedzie¢ — tradycyjne. Staram sie
bowiem w filmach jednego gatunku, dobranego nieprzypadkowo, znalez¢
wiedze na temat spoteczenstwa, w ktérym one powstaty i ktore je
przedstawiajq.

Kolejng pozycjq jest praca zbiorowa pod tytutem Media audiowizualne w
warsztacie historyka (red. Skotarczak, 2008). Sktada sie ona z dwdch
czesci, w pierwszej, teoretycznej, autorzy zastanawiajgq sie jak historyk
powinien postepowac z fotografig, filmem czy Internetem, chcac z nich
wyzyskac¢ dane o przesziosci, przekazac za ich posrednictwem wiadomosci
o tym co bylo ongis, jak tez profesjonalnie ten materiat archiwizowaé. W
drugiej czesci zamieszczone zostaty artykuty, w ktorych na konkretnych
przykfadach pokazane jest wykorzystanie filmu i fotografii jako Zzrodta.
Wszystkie poswiecone sg wizerunkowi spoteczenstwa polskiego zaréwno w
filmie jak i w fotografii polskiej i zagranicznej, jeden tylko dotyczy muzedw
audiowizualnych.

Nie mozna tu nie zwréci¢ uwagi na specjalny portal internetowy , Historia i
Media” , zatozony i prowadzony przez historykédw miodszej generacji. Jego
zatozenia programowe, wytuszczone na stronie gtdwnej portalu, sag
nastepujace: ,Historia i Media to pierwszy polski projekt poswiecony
zagadnieniom relacji miedzy historig a mediami. Rola mediéw w kulturze
historycznej, ich wptyw na ksztattowanie Swiadomosci przesztosci, Internet
i nowe technologie w badaniach i edukacji historycznej, historia w sztuce
wspotczesnej — to tylko niektore z tematéw poruszanych na tej stronie.
Celem projektu jest promocja koncepcji digital history — zainteresowanie
historykdw Internetem jako narzedziem wspomagajacym badania i
edukacje historyczng”.
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Koniecznie trzeba tez wspomnie¢ o ,Histmagu”, ktéry jest serwisem
poswieconym szeroko rozumianej historii w Polsce. Przedsiewzieciem tym
zajmujq sie adepci naszej dyscypliny, w przewazajacej liczbie doktoranci.
Cieszy sie on sporg popularnoscig, o czym Swiadczy fakt, ze czyta go okoto
100000 os6b miesiecznie. W kazdym tez miesigcu na tamach ,Histmagu”
publikowanych jest okoto 100 nowych artykutdw, recenzji, informacji.
Réwniez sam zajmuje sie wydawaniem ksigzek. ,Histmag” wspdtpracuje z
wydawnictwami  ksigzek historycznych, instytucjami kulturalnymi,
uniwersytetami, stowarzyszeniami i grupami rekonstrukcyjnymi.
Organizuje konkursy z nagrodami. Jak sam informuje, utrzymuje sie z
reklam.

Z catg pewnoscig mozna przypuszczaé, ze rola takich przedsiewzie¢, jak
»Historia i Media” oraz ,Histmag”, bedzie systematycznie rosngé. Czy sobie
tego zyczymy, czy tez nie, bedg one stale przyczynia¢ sie do promowania
Internetu jako miejsca upowszechniania tresci historycznych.

Z powyzszego przegladu wynika, ze, parafrazujgc tytut omawianej ksigzki,
wszelkie media audiowizualne znajdujq sie w warsztatach wielu polskich
historykdéw. Zdajac sobie sprawe z tego faktu, w oparciu o doswiadczenia
tychze naukowcow jak i swoje wiasne, chciatabym sie pokusi¢ o
przedstawienie wiasnej koncepcji historii wizualnej. Generalnie rzecz biorac
historie wizualng mozna by, jak sadze, zdefiniowaé¢ jako
zorientowang interdyscyplinarnie subdyscypline historii zajmujaca
sie analiza przedstawien wizualnych i audiowizualnych w
kontekscie historycznym. Swym zasiegiem objelaby ona wszystkie
te sfery, ktore wystepuja na styku historiiZhistoriografii, fotografii,
filmu, sztuk plastycznych, nowych mediow i wszelkich wizualizacji
przeszitosci i wiedzy historycznej.

Oczywiscie moze tutaj pasc¢ pytanie: czy kolejna specjalizacja w ramach
historii jest potrzebna? Odpowiadajac mozna by wskazaé na szereg oséb w
Polsce, nie mowigc juz o uczonych z innych krajow, ktérzy jq praktycznie
uprawiaja. Jednakze pewnie nie od rzeczy bedzie przytoczy¢ jeszcze inne
argumenty. A zatem niezaleznie od tego, czy jesteSmy z tego zadowoleni
czy nie, nie mozna nie dostrzega¢ zwykiego faktu, ze zyjemy w epoce
kultury audiowizualnej. W takiej sytuacji odrzucenie nowoczesnych
nosnikdéw informacji moze przyczynic sie zepchniecia tradycyjnych nauk na
margines pod zarzutem anachronicznosci. Nie mozna nie zauwazy¢, ze
pokazy o charakterze audiowizualnym stajg sie najbardziej preferowanym
sposobem komunikowania sie ludzi ze sobg, natomiast teksty pisane powoli
schodzg na plan dalszy. To media audiowizualne ksztattujq dzis wiedze
cztowieka o Swiecie, w tym tez, jak byto za czaséw jego przodkéw. Wobec
tego nalezy pomysle¢ o pewnej zmianie kierunku rozwoju humanistyki.
Dyscypliny tworzace jg muszg uwzgledni¢, ze wspotczesny cztowiek coraz
czesciej uzywa srodkow audiowizualnych. Te z nich, ktére zajmujg sie
gtdwnie wspotczesnoscia, majg juz za sobg stosowng reorientacje. W
zwigzku z tym rozwija sie juz antropologia wizualna i socjologia wizualna.
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Nasza nauka nie powinna pozostawac za nimi w tyle, co bynajmniej nie
oznacza, ze musi zrezygnowac ze swych dotychczasowych celéw i metod
badawczych.

Koncepcja historii wizualnej wynikta z autentycznych potrzeb wcigz sie
powiekszajacej grupy historykdw, z zadan, ktére sobie stawiali. Do zadan
tej subdyscypliny, moim zdaniem, powinno nalezec:

1. wskazanie na walory przekazéw (audio)wizualnych w warsztacie
badawczym historyka;

2. wypracowanie metod badawczych przydatnych do analizy tychze
przekazow;

3. refleksja nad rolg wymienionych przekazéow w ksztattowaniu
Swiadomosci historycznej i edukacji historycznej.

Zakres badawczy historii powinien obejmowac:

1) badania nad fotografig i filmem jako zrdodtem historycznym,

2) problem archiwizacji i digitalizacji materiatéw wizualnych i
audiowizualnych,

3) kwestie zwigzane z muzeami multimedialnymi,

4) rekonstrukcje i odtworstwo historyczne,

5) najnowsze technologie gromadzenia i przenoszenia informaciji,
6)przedmiotem zainteresowania powinna tez by¢ szeroko pojeta edukacja
historyczna wykorzystujgca sztuki i media audiowizualne i wizualne.

Jezeli idzie o wykorzystanie fotografii i filmu w charakterze Zrddia
historycznego, to nie potrzeba udowadnia¢, ze pominiecie ich w badaniach
nad wiekiem XIX, a szczegdlnie za$ XX, jest w gruncie rzeczy niemozliwe.
Doprawdy trudno bytoby dac przykiad dziedziny historii wieku XX, nie
dysponujacej filmowg lub przynajmniej fotograficzng dokumentacjg. Aby
jednak skutecznie z tej dokumentacji czerpac, trzeba wiedzie¢, w jaki
sposob do niej podejsé. Nieodzowna staje sie tu wiec adekwatna refleksja
metodologiczna. Do pewnego
stopnia mozna by sie postuzy¢ metodami badawczymi wypracowanymi na
gruncie tradycyjnej historii, ktore jednak trzeba dostosowac¢ do specyfiki
tych niekonwencjonalnych zrddet.

Problem archiwizacji i digitalizacji materiatéw wizualnych i audiowizualnych
wynika z praktycznej potrzeby przechowywania i zabezpieczenia tychze
materiatdow, wyjatkowo przeciez narazonych na czynniki niszczace. Z tym
wigze sie tez kwestia odpowiedniego ich skatalogowania.

Kolejnym problemem sg multimedialne formy wystawiennicze, jakze
odmienne od tradycyjnych ekspozycji muzealnych. Niezbedna wydaje sie
refleksja teoretyczna nad tymi sposobami prezentowania tresci
historycznych, zwtaszcza ze duza ich czes¢ znajduje sie w rekach amatoréw
(w dobrym i ztym tego stowa znaczeniu), a poza tym jest poddana zabiegom
komercjalizacyjnym.
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Osobnych badann wymagajq bardzo rdéznorodne, trwate badz tylko
tymczasowe ewokacje przesziosci, ktére zaktadajg tez mozliwosé fizycznego
uczestnictwa. Niosg one ze sobg caly szereg probleméw badawczych, jak
chociazby wplyw tego rodzaju dziatan na rozbudzanie i ksztattowanie
Swiadomosci historycznej.

W zakres historii wizualnej wejs¢ powinny najnowsze media audiowizualne
i technologie przenoszenia i gromadzenia informacji, z catg ich
efemerycznoscig i zmiennoscig. Wzigwszy choéby pod uwage Internet,
mozna sie przekonaé, ze kryje on sporo tresci, ktére coraz bardziej sq
interesujace dla badacza dziejow.

I wreszcie edukacja historyczna siegajgca S$miato po sztuki i media
audiowizualne i wizualne. Przekazywanie za ich pomocg wiedzy o
przesztosci, wymaga rzecz jasna odpowiednich umiejetnosci i metodyki.
Uzywanie nowych narzedzi dydaktycznych nie musi oznacza¢ zmiany celéw
ksztatcenia.

W poprzednich partiach tego artykutu pokazatam, ze historia wizualna nie
jest tylko dziedzing postulowang. Juz sie bowiem jq uprawia i to
niekoniecznie w pojedynke, skoro odbywajg sie konferencje grupujgce
badaczy wpisujacych sie w jej ramy. Stanowi ona przedmiot
zainteresowania zwitaszcza mtodych historykéw, ktérzy beda juz niedtugo
decydowad o jej przysztym ksztatcie. Wydaje mi sie, ze wskazana bytaby
dalsza wymiana
mysli miedzy badaczami okazujgcymi zaciekawienie tg subdyscypling.
Potrzebna bytaby rzeczowa dyskusja nad kwestiami metodologicznymi.
Wypracowano juz pewne podejscia, rozwigzujac konkretne problemy
badawcze. Okazato sie przy tym, ze nienaruszalne pozostajq pryncypia
nauki historycznej. Poniewaz jednak tematéow, ktdrymi mogtaby zajac sie
historia wizualna jest cate mnéstwo, wcigz trzeba podejmowac kwestie, w
jaki sposob nalezy je ujac.

Bibliografia

Czeczot-Gawrak, Zbigniew, 1995, Bolestaw Matuszewski, filozof i pionier
dokumentu filmowego; w: Bolestaw Matuszewski, Nowe zrddto historii,
Warszawa: Filmoteka Narodowa, Ss. 9-32.
Eisler, Jerzy, 2001, Zycie codzienne w Warszawie w okresie Planu
Szescioletniego; w: Polskal944/1945-1989, ss. 29-48.

Garlicki, Andrzej, 1975, Film wobec swiadomosci historycznej; w: Kino, nr
10, ss. 27-29.

tepkowski, Tadeusz, 1981, Wokot prawdy, fatszow i przemilczen; w: Kino,
nr 9, ss. 17-19.

,Kultura i Historia”, nr 22/2012, ISSN 1642-9826:
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298



http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298

[CXoLh

Marszatek, Rafat, 1981, Film i historia, cz. 1; Kino, nr 1, ss. 21-25; cz. 2;
w: Kino, nr 2, ss. 27-32.

Nikodem, tukasz, 2003, Nowe zrédio historyczne widziane oczami
filmologa. Uwagi na marginesie pracy M. Hendrykowskiego ,Film jako zrédto
historyczne”; w: Studia Zrdédioznawcze, t. XI, ss. 115-129.
Rulka, Janusz, 1974, Film dokumentalny jako zrddio do dziejow Polski
Ludowej. Wprowadzenie do dyskusji ,Film jako zrédto historyczne”; w: XI
Powszechny Zjazd Historykdw Polskich, Torun: Polskie Towarzystwo
Historyczne.

Sikorski, Andrzej, 1973, Uwagi o specyficznym charakterze filmowego
zrédta historycznego; w: Jozef Szymanski (red.), Problemy nauk
pomocniczych historii (Materiaty na II konferencje poéwiecona naukom
pomocniczym historii), Katowice: Uniwersytet Slgski, ss. 79-88.
Skotarczak, Dorota, 1996, Od Astaire’a do Travolty. Amerykanski musical
filmowy w kontekscie historii Standw Zjednoczonych 1929-1979, Poznan:
Instytut Historii UAM.
Skotarczak, Dorota, 2002, Historia amerykanskiego musicalu filmowego,
Wroctaw: Montevideo.
Skotarczak, Dorota, 2004, Obraz spoteczenstwa PRL w komedii filmowej,
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.
Skotarczak, Dorota, 2005, Film fabularny jako zrdodto do badan historii PRL-
u; w: Maciej Szczurowski (red.), Dokument filmowy i telewizyjny, Torun:

Wydawnictwo Adam Marszatek, SS. 156-169.
Skotarczak (red.), Dorota, 2008, Media audiowizualne w warsztacie
historyka, Poznan: Instytut Historii UAM.

Tazbir, Jerzy, 1975, Film ostoja tradycyjnej historiografii; w: Kino, nr 10,
SS. 27-29.

Topolski, Jerzy, 1983, Teoria wiedzy historycznej, Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie.

Topolski, Jerzy, 2000, Wypowiedz; w: Marek Hendrykowski, Film jako
zrédto historyczne, Poznan: Ars Nova, ss. 102.

Trzeciakowski, Lech, 2000, Wypowiedz; w: Marek Hendrykowski, Film jako
zrdédto historyczne, Poznan: Ars Nova, ss. 99-100.

Wagner, Ryszard, 1974, Film fabularny jako zrédto historyczne; w: Kultura
i Spoteczenstwo, nr 2, ss. 181-194.

Witek, Piotr, 2002a, Metafora zrédta; w: Historyka, t. XXXII, ss. 3-22.

Witek, Piotr, 2002b, Metafora zrédta — czyli film w funkcji poznawczej; w:
Przeglad Humanistyczny, nr 1, SS. 57-70.
Witek, Piotr, 2005, Kultura — film — historia. Metodologiczne problemy
doswiadczenia audiowizualnego, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej.

,Kultura i Historia”, nr 22/2012, ISSN 1642-9826:
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298



http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298

[CXoLh

Witek, Piotr, 2010, ,Rozbite lustra historii. Rozmyte S$lady historii”.
Metodologiczne problemy audiowizualnej koncepcji zrédta historycznego;
w: Jolanta Kolbuszewska (red.),Rafat Stobiecki (red.), Historyk wobec
zrodet. Historiografia klasyczna i nowe propozycje
metodologiczne, £édz: Ibidem.

Dorota Skotarczak
Instytut Historii UAM

This entry was posted on Friday, July 13th, 2012 at 10:36 am and is filed under Artykuty.
You can follow any responses to this entry through the RSS 2.0 feed. Both comments and
pings are currently closed.

,Kultura i Historia”, nr 22/2012, ISSN 1642-9826:
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298



http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/category/artykuly
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4298/feed

	Dorota Skotarczak
	Film i media audiowizualne w refleksji polskich historyków

