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Wstep

Niniejsza publikacja stanowi rezultat dwdch projektow: semina-
rium Pamigc Europy Srodkowej i konferencji Polskie muzea histo-
ryczne w kontekscie europejskim.

Konferencja wspdlorganizowana byta z Narodowym In-
stytutem Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Instytutem Histo-
rycznym Uniwersytetu Warszawskiego, Wydzialem Historycz-
nym i Instytutem Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
oraz O$rodkiem Kultury Francuskiej i Studiéw Frankofonskich
w Polsce.

Oba programy skladaja sie na sp6jna calos¢, zadajemy w nich
pytanie o to, w jaki sposéb mozna dzisiaj opowiedzie¢ historie
Polski. Pytanie to po pierwsze dotyczy intelektualnego sposobu
poradzenia sobie z nowg rzeczywistoscig polityczna i spoteczng -
rzeczywistoscia, ktéra wymaga odnowienia refleksji nad histo-
rig i pamiecig narodowg, zastanowienia sie nad tym, jaki sposéb
opowiadania przeszto$ci budzi nasze zainteresowanie. Nie mniej
istotne jest w tym aspekcie rozwazenie tego, czy jest mozliwe zbu-
dowanie wspolnej opowiesci, albo przynajmniej umieszczenie jej
w ponadindywidualnych ramach.

Po drugie, stawiane przez nas pytanie dotyczy sposobu pre-
zentacji historii. Bez watpienia wspodlczesnie szczegolnie istotna
role odgrywaja nowoczesne muzea historyczne jako narzedzia



konstruowania i przekazywania opowiesci o wspolnych losach.
Fakt, ze na naszych oczach powstaje wiele waznych instytucji mu-
zealnych, jest odzwierciedleniem znaczenia i nadziei, ktore sg
pokltadane w tej formie.

Konferencja dedykowana muzealnictwu historycznemu
oraz seminarium zainicjowane przez Kazimierza Woycickiego
stanowily cenng sposobno$¢ do dyskusji. Rozne osoby probowaty
odpowiedzie¢ na pytanie o aktualng narracje historyczna, przyj-
mujac rozmaite perspektywy.

Podstawowym atutem publikacji jest obecnos¢ szerokiego
grona osob, reprezentujacego odmienne srodowiska i profesje.
Dyskusje o muzealnictwie i samych muzeach okazuja si¢ tym
ciekawsze, jesli zaprosimy do rozmowy historykéw, politologow,
socjologdw, kulturoznawcéw lub znawcéw problematyki pamieci
zbiorowe;j.

Sadzimy, ze walorem publikacji bedzie préba usystematy-
zowania pewnej wiedzy, ktdra jest obecna w rozproszonych
publikacjach naukowych i popularyzatorskich. Ulatwia to do-
precyzowanie jezyka umozliwiajacego opis przemian, ktérych
jestesmy $wiadkami i uczestnikami. Siegamy zwtaszcza do teorii
pamieci zbiorowej czy analizy widowisk performatywnych po
to, by wypracowa¢ aktualne i adekwatne pojecia umozliwiajace
refleksje nad stanem nowego muzealnictwa — wiedzy i zdobytych
juz doswiadczen.

W tym miejscu chcieliby$my podziekowaé wszystkim, ktorzy
przyczynili si¢ do stworzenia programu konferencji, w szczegol-
noéci za$ dr hab. Izabeli Skorzynskiej oraz dr. hab. Bartoszowi
Korzeniowskiemu.

Robert Kostro, Kazimierz Woycicki, Michat Wysocki






Od historii
do muzeum



Miedzy historig, pamigcig wspdlng
i mitologia narodowa: wyzwania i szanse
wspolczesnych muzedw

Geneviéve Zubrzycki

Upowszechnianie wiedzy historycznej przez instytucje muzealne
stanowi istotny komponent nie tylko dziatan podejmowanych
w obszarze kultury, ale posiada takze donioste znaczenie politycz-
ne. Badanie tozsamosci narodowej i pamigci zbiorowej znajduje
sie w centrum moich zainteresowan naukowych jako socjologa'.
Wspolczesna Polska dostarcza szczegolnie wielu cennych materia-
téw do analizy skomplikowanych wspétzaleznosci zachodzacych
miedzy historia, pamiecig, mitologia narodows i tozsamosciaz.

Zob. G. Zubrzycki, The Crosses of Auschwitz: Nationalism and Religion in Post-
-Communist Poland, Chicago 2006; G. Zubrzycki, History and the National Sensorium:
Making Sense of Polish Mythology, ,Qualitative Sociology” 2011, nr 34, s. 21-57.

W przyjetym znaczeniu ,mitéw” nie nalezy traktowac jako opowiesci fikcyjnych, be-
dacych przeciwienstwem takich pojeé jak ,rzeczywistos¢” i ,prawda historyczna”.
Z reguly sg one w mniejszym lub wigkszym stopniu zakorzenione w historii, stano-
-wig narracje traktowane przez wspdlnoty jako realne, zgodne z prawda i wazne. Mity
narodowe odgrywaja doniosta role w procesach grupotwérczych - stuza okreslaniu
ich granic, socjalizowaniu cztonkéw i tworzeniu iluzji poczucia wspdlnotowosci. Sg
réwniez pomocne w okreslaniu mozliwych i pozgdanych wyjasnien losu zbiorowego.
Innymi stowy mity stanowia jedng z metod, ktérymi postuguja sie zbiorowosci celem
ksztattowania podstaw swojego bytu oraz systemu wierzer dotyczacych ich samych.
Wyrazane w obrzedowosci oraz symbolice i utrwalane poprzez rytualy staja sie kluczo-
we dla sfer polityki i wtadzy. Dzigki temu petnia role podstawowego budulca nowo-
czesnych narodéw, fundamentu tozsamosci narodowej i niezbednego komponentu
polityki narodowej. Mitologia narodowa jest wiec spdjna narracjg splatajaca réznego
typu mity dotyczgce narodu, ktérych podstawg jest okreslony sposéb interpretaci
przesztosci. Wedtug Rolanda Barthes'a mity ucielesniaja sie poprzez kulture wizualng
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Wielkie zmiany systemowe, takie jak upadek komunizmu
i odzyskanie suwerennosci, staja si¢ swoistym zaproszeniem
do ponownego przemyslenia ksztaltu pamieci wspdlnej oraz nie-
ktorych narracji historycznych znieksztalcanych oddzialywaniem
totalitarnych reziméw: znikajg tematy tabu, przemilczane zdarze-
nia zostaja na nowo poddane osadowi, oficjalna wersja historii
zostaje poprawiona, poddana wnikliwym badaniom lub wrecz
usunieta. Takze wspdlczesne, niekiedy dramatyczne wydarzenia,
takie jak $mier¢ prezydenta Lecha Kaczynskiego w katastrofie
smolenskiej, sklaniaja do ponownego przemyslenia relacji po-
miedzy historig, polityka i tozsamo$cig®.

Ostatnie lata s3 niezwykle owocne dla muzeéw historycznych
szczegblnie w Europie Wschodniej: stare muzea zostaly prze-
projektowane, a ich narracje na nowo przemyslane, co roku
otwierane s3 nowe, trwaja prace nad kolejnymi. Ta wyjatkowa
sytuacja stwarza wiele mozliwosci, ale jednoczes$nie stanowi
wyzwanie. Pragne wymieni¢ w tym miejscu dwa przykfady wy-
zwan i mozliwosci, z ktérymi musza sie skonfrontowaé pol-
skie muzea.

Pierwsze zwigzane jest z samym juz znaczeniem instytucji
muzealnych w takich krajach jak Polska, w ktérych muzea pro-
wadzg dziatalno$¢ w kontek$cie ozywionych dyskusji o histo-
rii, polityce pamieci i mitologii narodowej. W spoteczenstwach,
w ktdrych historia jest integralng czescia kodu kulturowego, wpty-
wajgcego na wyobrazenia o narodzie i podstawy dyskursu poli-

i materialng, w ramach codziennych i od$wietnych praktyk, wykorzystywane sg w ra-
mach zwyczajnych zachowan, ufatwiajac zrozumienie wspdtczesnosci i przewidywanie
zarysow przysztosci. Proponowany sposdb postrzegania zjawiska jest wazny, poniewaz
umozliwia zrozumienie przyczyn zywotnosci mitéw narodowych, nie przesadzajac
o braku mozliwosci ich zmiany na przestrzeni czasu. Zob. G. Schépflin, The Function
of Myth and a Taxonomy of Myths, w: Myths and Nationhood, G. Hosking, G. Schépflin
(red.), London 1997, s. 19-35; D. |. Kertzer, Rytuaf, polityka i wtadza, Warszawa 2010;
A.D. Smith, Etniczne Zrédta narodéw, Krakéw 2009; A. D. Smith, Myths and Memories
of the Nation, London 1999; R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000; G. Zubrzycki,
History and...; G. Zubrzycki, Odczuwajgc nardd: Estetyka martyrologii mesjanistycznej
w Polsce, ,Sensus Historiae. Studia interdyscyplinarne” 2012, tom 3, nr 1.

Tamze.



tycznego, muzea historyczne wydaja si¢ spolecznie szczegélnie
istotne. Maja one szans¢ odegra¢ rol¢ no$nika zmian w obsza-
rze wzorcow spolecznych i sposobu myslenia o polityce - stuza
edukacji, ksztaltowaniu pogladéw obywateli i go$ci z zagrani-
cy. Nalezy jednak pamieta¢, ze tak jak historia jest przedmio-
tem sporow i upolitycznienia, tak réwniez muzea moga by¢
podatne na wykorzystywanie do celéw instrumentalnych lub
sta¢ sie¢ miejscem debat przystaniajacych ich zasadnicza misje
edukacyjna.

Drugi zesp6t zagadnien okreéli¢ mozna metaforycznie mia-
nem ,wrzenia muzedéw”. Z jednej strony wykorzystywanie nowo-
czesnych technologii powoduje, ze wspolczesne muzea stajg sie
coraz bardziej dynamiczne i interaktywne, z drugiej jednak ten
»muzealniczy boom” doprowadzi¢ moze do przesytu. Jak spra-
wié, aby ,,muzealne wrzenie” zdefiniowalo na nowo misje i role
instytucji: czy maja sie¢ one skupia¢ na informowaniu, eduko-
waniu, socjalizacji politycznej, organizowaniu spoteczenstwa
i ksztaltowaniu postaw, czy moze raczej na rozrywce? Jak sprawi¢,
aby muzeum wyroznialo si¢ na tle innych podmiotéw obecnych
na muzealniczym ,,rynku” swoja forma, misja, strategia, zakta-
danymi celami? W jaki sposéb ,,stare muzea” maja konkurowaé
z ,nowymi’? Wreszcie, jak muzea moga konkurowac z innymi
instytucjami i inicjatywami dedykowanymi pamieci historycznej,
ktore oferuja (lub wydaja si¢ oferowac) podobne ,towary i ustugi”
takie jak parki tematyczne oraz coraz szybciej rozwijajaca sie sfere
upamietnien wydarzen, osob i miejsc?

Zanim przystgpie do préby odpowiedzi na te pytania, pragne
krétko przedstawi¢ podstawy toczacej si¢ wérdd badaczy proble-
moéw narodowosciowych dyskusji poswigconej relacjom pomie-
dzy pamiecig zbiorows, tozsamo$cia narodowa i muzeami.

Muzea jako instytucje spoleczne i instrumenty wladzy

W badaniach nad $wiadomoscig narodowg i patriotyzmem wie-
le miejsca poswigcono zwiazkom pomiedzy historig, pamiecia
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i tozsamoscig’. Zaklada sie¢, Ze podstawg tozsamosci jednost-
kowej i grupowej jest poczucie zakorzenienia w czasie i prze-
strzeni opierajace si¢ na pamieci o przeszloscic. Eric Hobsbawm
i Terrence Ranger w swoim klasycznym studium nakreglili obraz
wysitku wkiadanego przez elity spoteczne i polityczne w ,wyna-
lezienie tradycji”, ktorej podstawg jest tworzenie wyobrazone-
go/domniemanego zwigzku pomiedzy przeszloscig a terazniej-
szos$cig. Inny wplywowy badacz kwestii narodowych, Benedict
Anderson¢, analizowal kwestie delikatnej réwnowagi pomiedzy
pamiecia i amnezjg zbiorowo$ci w procesach kreowania tozsa-
mosci narodowej. Skoro bowiem wspélna pamied jest niezbedna
dla funkcjonowania, to rOwnie istotne jest ,wspdlne zapomnienie’,
zbiorowa amnezja. Anderson, podazajac sladami idei Ernesta
Renana, zawartych w stynnym wystapieniu z 1882 roku Co fo jest
naréd?, stanowczo przekonywal, ze niepamie¢ o przesztosci
jest kluczowa dla ksztaltowania si¢ nowego typu §wiadomo-
$ci i wspdlnoty. Jak dowodzil wowczas, tylko przez puszczenie
w niepamie¢ bratobdjczych konfliktéw z przesztosci ma szan-
s¢ powstac ,jeden zjednoczony nar6d™. Renan wskazywat na
starcia pomiedzy francuskimi katolikami i protestantami za-
konczone Nocg Sw. Barttomieja. Innym przykltadem jest ame-
rykanska wojna secesyjna. Wydarzenia te sprawity, ze historia
zostala przeksztatcona w mit niezbedny dla stworzenia wspélnej
pamieci historycznej i tozsamosci zbiorowej. Powstawanie po-
czucia przynalezno$ci narodowej nie byloby jednak mozliwe bez
paralelnego oddzialywania proceséw zapominania i zapamiety-

Por. B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone: rozwazania o zrédfach i rozprzestrzenianiu
sie nacjonalizmu, Krakéw 1997; K. A. Cerulo, Identity Designs: The Sights and Sounds
of a Nation, New Brunswick 1995; P. Duara, Rescuing History from the Nation:
Questioning Narratives of Modern China, Chicago 1995; J. R. Gillis, Memory and Identity:
The History of a Relationship, w: Commemorations: The Politics of National Identity,
tenze (red.), Princeton 1994, s. 3-24; E. J. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie
tradycji, w: Tradycja wynaleziona, E. J. Hobsbawm, T. Ranger (red.), Krakéw 2008, s. 9-23.
J.R.Gillis, dz. cyt., s. 3.

B. Anderson, dz. cyt.

E. Renan, Co to jest naréd? w: Wielkie mowy historii. Tom 2. Od Lincolna do Stalina,
Warszawa 2006, s. 115-124.
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wania. Zaréwno dla Renana, jak i Andersona ,,zapomnienie” nie
oznaczalo odestania przesztosci w sfere niepamieci, odrzucenia
lub podjecia walki z wiedza historyczng, lecz raczej przemysla-
ny akt przezwyciezenia i reinterpretacji historii, méwigc wprost:
»skoficzenia” z traumg i ,,pdjscia do przodu”. Dzieki puszczeniu
w niepamie¢ bratobojczych konfliktow z przesztosci nowoczesne
narody moga stale postrzega¢ same siebie jako odwieczne, szla-
chetne rodziny ztaczone wigzami braterstwa, ktore przezwycigzaja
dawne podzialy.

W jaki sposéb muzea mogg rozplata¢ wezet relacji pomie-
dzy pamiecig i zapomnieniem bez nadmiernego pograzania
sie w sferze mitéw? Muzea historyczne, tak jak instytucje edu-
kacji powszechnej, odgrywaja kluczowa role w tworzeniu
i podtrzymywaniu pamieci wspdlnotowej i tozsamosci narodo-
wej. Co znamienne, po$wigcono im wiele uwagi juz w nastep-
stwie rewolucji francuskiej - to one odpowiadaly za budowa-
nie i wzmacnianie rodzacej si¢ tozsamosci zbiorowej obywatelie.
W porewolucyjnej Francji muzea staly si¢ pelnoprawnymi insty-
tucjami publicznymi, ktérym powierzono przechowanie i upow-
szechniania dorobku narodowego, traktowano je jako wlasnos¢
»ludu™. Istnieje wiec bliski zwigzek pomiedzy procesami demo-
kratyzacji i pojawieniem si¢ nowoczesnych muzeéw — oba zjawi-
ska s3 produktem i narzedziem polityki narodowej. Anderson
uznal muzea za kluczowe instytucje pomocne w tworzeniu
i podtrzymywaniu wspoélnoty narodowej, zréwnujac ich role
z innymi dzialaniami narodotwoérczymi, np. przeprowadzaniem
spiséw powszechnych ludnosci czy sporzadzaniem doktad-
nych map.

Warto zaznaczy¢, ze w spoleczenistwach posttotalitarnych mu-
zea powinny spetnia¢ dodatkowo spoleczng funkcje demistyfikacji

F. E. S. Kaplan, Introduction, w: Museums and the Making of Ourselves: The Role
of Objects in National Identity, tenze (red.), London, New York 1994, s. 1.

D. Poulot, Quels musées, pour quelles fins aujourd'hui?, Séminaire de |'Ecole du Louvre,
Paris 1983.

10 B.Anderson, dz. cyt.
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i reedukacji. Dzialania te nie zawsze s latwe, poniewaz muzea
musza dazy¢ takze do obiektywizowania pamieci i tozsamodci,
o oznacza, ze najpierw powinny dokonac swoistej dekonstrukeji
wybranych elementéw przeszlosci, aby kolejno podjaé wysilek
ich rekonstrukeji. W wiekszosci przypadkow fatwiej powiedzie¢
niz zrobi¢ - procesy te czesto powoduja, ze muzea doko-
nuja nowego rodzaju mitologizacji tego, co minione.

To ostatnie ogolne spostrzezenie prowadzi do omowienia
pierwszego z wyzwan wymienionych na wstepie: do przedsta-
wienia proby rewizji historii i oddzielenia jej od narodowej
mitologii.

Muzea a narracje narodowe

Jesli zakladamy, ze muzea odgrywaja istotng role w spoleczen-
stwach, w ktorych historia, pamie¢ i mitologia narodowa sil-
nie wplywaja na codziennos¢, to nalezy sadzic, ze refleksja nad
dziejami bedzie w tym przypadku wymagala jeszcze wigkszego
wysitku. Szczegélne wyzwanie stanowia proby konstruowania
nowych muzedw historycznych w krajach posiadajacych trwa-
le zakorzeniona narracje wspolnotowa o cechach sakralnych,
dodatkowo wzmacniang oddzialywaniem licznych instytucji
publicznych. W jaki sposéb mozna dokona¢ zmiany narracji
powszechnie uznawanej za ,,prawdziwg’? Jak jedna ,,poprawna”
narracja staje si¢ elementem zbiorowej mentalnosci i mitolo-
gii narodowej? Czy mozna stworzy¢ muzeum historyczne po-
$wiecone wydarzeniom przemilczanym w oficjalnej narracji,
a jednoczes$nie mitologizowanym poza tzw. gtéwnym nur-
tem? W kontekscie polskich doswiadczen: jak opowiadac histo-
rie o Auschwitz, Powstaniu Warszawskim i Zbrodni Katynskiej
tak, aby nie staly sie¢ one instrumentem walki politycznej?

Zob. tamze; P. Duara, dz. cyt.; Y. Zerubavel, The Historic, the Legendary, and the
Incredible: Invented Tradition and Collective Memory in Israel, w: Commemorations...,
s.105-123; G. Zubrzycki, History and...

18



By¢ moze nigdy nie zdotamy catkowicie odgrodzi¢ sie od mi-
tologii narodowej i wptywu politykéw - historycy i muzealnicy
muszg wiec umiejetnie nawigowac na tych pelnych niebezpie-
czenstw wodach.

Przyjrzyjmy sie przypadkowi Muzeum Auschwitz-Birkenau.
Panistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu znane
pod ta nazwg od roku 1998 zostalo utworzone w 1947 roku na
podstawie ustawy obligujacej wladze panstwowe do zachowania
bytego obozu ,,po wsze czasy jako Pomnik Meczenistwa Narodu
Polskiego i innych Narodéw” . Zapis ten sugeruje, ze chociaz
Polacy nie byli jedynymi ofiarami obozu $mierci, stanowili jed-
nak najistotniejsza grupe wiezniéw. Narracja przedstawiona
w Muzeum miata wiec zdecydowanie polska wymowe, pomi-
mo nasycenia jej retoryka socjalistyczna. Opowies¢ o ,,ofiarach
taszyzmu” z Polski i dwudziestu siedmiu innych panstw eksploato-
wanych niewolniczg pracg i mordowanych w obozie wyzwo-
lonym przez Armie Czerwona wzbogacono polskimi watkami
romantycznymi i martyrologicznymi. Polacy zostali przedsta-
wieni jako nieugieci, stawiajacy bezkompromisowy opdr bohatero-
wie, ale takze ofiary obozu oraz wojny. Socjalistyczna i narodowa
narracja o Auschwitz — ktora stala si¢ cze$cia szerszej opowiesci
o 11 wojnie §wiatowej prezentowanej w szkolnych podreczni-
kach, podczas oficjalnych uroczysto$ci oraz w dominujagcym dys-
kursie — opierala si¢ na tezie, ze ludzie nie byli ofiarami wojny
z powodu swojego pochodzenia etnicznego, okreslonego ide-
ologia nazistowska, lecz ze wzgledu na opdr wobec faszyzmu
jako zlowieszczego systemu politycznego i ekonomicznego wy-
zysku. W ramach tego specyficznego rozumienia historii Zydzi
i Holocaust schodzili na drugi plan narracji lub byli wrecz prze-
stonieni watkami polskimi i retoryka socjalistyczng.

Woezesniej: Paristwowe Muzeum Oswiecim-Brzezinka [przyp. ttum.]

Art. 1 Ustawy z dnia 2 lipca 1947 r. o upamietnieniu meczenstwa Narodu Polskie-
go i innych Narodéw w Os$wiecimiu (Dz. U. 21947 r. nr 52, poz. 265 z pdzn. zm.)
[przyp. ttum.].

14 G. Zubrzycki, The Crosses of Auschwitz..., rozdz. 3.
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Muzeum w latach dziewigédziesiatych stopniowo zmieniato
prezentowang narracje, a obecnie prowadzi prace nad scenariu-
szem nowej wystawy gtéwnej. Odrzucono socjalistyczng retoryke,
ponadto w wyniku otwarcia dla badaczy sowieckich archiwéw po
1991 roku zrewidowano takze szacunkowg liczbe ofiar oraz ich
przynalezno$¢ etniczng i religijng's. Zmieniono tre$¢ tablic pamigt-
kowych, przewodnicy zostali na nowo przeszkoleni, aby uswia-
damiali zwiedzajacym, ze pomimo pierwotnego przeznaczenia
obozu dla polskich wieznidéw politycznych 9o procent jego ofiar
stanowili Zydzi. Ta zmiana narracji dotyczyla nie tylko muréw
muzeum, ale réwniez telewizji i innych medidéw, ktore relacjonu-
jac kolejne rocznice wyzwolenia obozu wlatach 1990, 1995 i 2000,
mowily coraz mniej o O$wiecimiu jako o miejscu i symbolu kazni
narodu polskiego, a coraz wigcej czasu poswigcaly Auschwitz jako
symbolowi Shoah. Otwarcie bloku wschodniego dla zachodnich
turystow i pielgrzyméw, Marsze Zywych (podczas ktérych mto-
dzi z calego $wiata przechodzg trzykilometrowa droge pomiedzy
Auschwitz i Birkenau), jak rowniez zrealizowana przez Stevena
Spielberga w plenerach Krakowa Lista Schindlera, stworzyly szanse
na zetkniecie si¢ Polakéw z odmienng od tej wpajanej przez mi-
nione pie¢dziesiat lat narracja o 11 wojnie $wiatowej, co spowodo-
wato zakwestionowanie obowigzujacej opowiesci o narodowym
meczenstwiere.

Czes¢ Polakow, ktorym przekazywano wezedniej narracje mo-
wigcg, ze wiekszo$¢ wiezniow i ofiar obozéw 11 wojny Swiatowej sta-
nowili ich rodacy, bronita sie przed zaakceptowaniem zrewidowa-
nej wersji historii. Skonfrontowani z nowg narracja Muzeum czgsto
byli zszokowani, widzgc w niej proby ,,judaizacji” Oswigcimia i atak
na polska tozsamos¢. Uczucie oburzenia i niedowierzania osiggne-
fo apogeum w czasie tzw. ,wojny o krzyze” latem i jesienia 1998 roku,
gdy grupa Polakéw-katolikéw postawita w bezposrednim sgsiedz-

F. Piper, llu ludzi zgineto w kL Auschwitz: Liczba ofiar w $wietle zrédet i badar 1945-1990,
Oswiecim 1992.

16 G. Zubrzycki, History and...
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twie Muzeum Auschwitz-Birkenau setki krzyzy”. Wydarzenie to
miato szeroki oddzwiek przekraczajacy granice Polski.

Muzea odgrywaja zatem niebagatelng role w ksztaltowaniu
tozsamosci i postrzegania siebie, szczegdlnie, gdy podejmuja
proby rewizji powszechnie przyjetej wizji przeszlosci. Zmiana
narracji historycznej Muzeum O$wiecimia-Brzezinki (w tym
symboliczna zmiana nazwy na Muzeum Auschwitz-Birkenau)
zdezorientowata i zszokowata wielu Polakéw. Byl to pierwszy
cios w $wiadomos¢, tozsamos¢ i postrzeganie przez Polakow
swojego narodu jako ofiary zdradzonej przez historig, opusz-
czonej przez przyjaciot i napadnietej przez wrogdw. Kolejnym
wstrzasem byto opublikowanie ksigzki Jana Tomasza Grossa
Sgsiedzi, ktora pokazata, ze Polacy nie byli wytacznie gtéwnymi
ofiarami 11 wojny $wiatowej, ale réwniez sprawcami cze$ci
z jej koszmaréw. Stwierdzenie, ze nie mozna by¢ jednoczesnie
niewinng ofiarg i $wiadomym sprawcg zbrodni, spowodowato
zakwestionowanie martyrologicznego mitu i uderzylo w podsta-
wy tozsamosci, powodujac wérdd czesci Polakdw swoisty ,,szok
narracyjny”. Nalezy jednak pamigta¢, ze publikacje Sgsiadow
poprzedzily trwajace dekade zmiany w Muzeum Auschwitz-
-Birkenau wyraznie wplywajace na przemiany polskiej pamieci
zbiorowej®. Powstanie Muzeum Historii Zydéw Polskich opo-
wiadajgcego miedzy innymi o Holokau$cie i powojennych losach
Zydéw w Polsce bedzie kolejnym niezwyklym wyzwaniem - oka-
zja do zrozumienia réznic w pojmowaniu historii i tozsamosci
pomiedzy Polakami (Zydami i nie-Zydami) oraz Zydami z in-
nych krajow.

G. Zubrzycki, The Crosses of Auschwitz...

Znaczacym krokiem byto réwniez opublikowanie przez ,Tygodnik Powszechny” gto-
$nego eseju Jana Btonskiego Biedni Polacy patrza na getto czy telewizyjna emisja
filmu Claude’a Lanzmanna Shoah, pomimo ze spowodowane nimi dyskusje ogra-
niczyly sie gtéwnie do kregéw inteligencji. Zmiany w narracji na temat Auschwitz,
transmisje obchoddéw wyzwolenia obozu i opublikowanie Sgsiadéw Grossa miaty juz
ogdlnospoteczny wydzwiek. Zob. J. Btonski, Biedni Polacy patrza na getto, ,Tygodnik
Powszechny” 1987, nr 2; T. J. Gross, Sgsiedzi: Historia zagtady zydowskiego miasteczka,
Sejny 2000.
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Nowe muzea w epoce ,wrzenia muzeow”

Drugi zesp6t zagadnien wynikajacych z obserwowanego obecnie
»wrzenia muze6w” wigze sie z potrzeba opowiedzenia nieznanych
dotad historii lub przekazania tych juz znanych w nowy sposdb,
za pomoca nowoczesnych technologii i srodkéw edukacyjnych
decydujacych o wzroscie spotecznej atrakcyjnosci muzeéw hi-
storycznych. Otwiera to przed muzeami wspaniale perspektywy,
ale moze tez skutkowa¢ zatloczeniem ,,rynku” muzealniczego
i niebezpiecznym zblizeniem muzeéw do dynamicznie rozwija-
jacego sie na potrzeby turystyki przemystu dziedzictwa (heritage
industry).

W trakcie licznych juz dyskusji zauwazano, ze wspolczesne
muzea upowszechniajg wiedze nie tylko przez przekazywanie
suchych faktow, lecz takze przez rozbudzanie emocji. Poznawanie
przez zmysly jest podstawg funkcjonowania muzeéw fenome-
nologicznych, w ktérych zwiedzajacy doswiadczajg bezposred-
niego kontaktu z odtworzong rzeczywisto$cig. Gléwnym celem
takich miejsc jest sprawienie, aby zwiedzajacy poczuli i do$wiad-
czyli historii. Ta eksperymentalna metoda odgrywa istotna role
przyktadowo w waszyngtonskim Muzeum Holokaustu, w ktérym
odwiedzajacy otrzymuja karte identyfikacyjna, przybierajac na
czas zwiedzania tozsamosc¢ osoby, ktérej losy poznaje si¢ pod ko-
niec wizyty. Zwiedzajacy ma odczuwaé niepewnos¢ czaséw wojny,
bedaca udzialem jego historycznego ,,awatara”. Metoda ta stuzy
stworzeniu emocjonalnego zwigzku pomiedzy zwiedzajacymi
a przekazywang opowiescia, ogladanymi eksponatami i pozna-
wanymi faktami.

Najlepszym polskim przyktadem tego sposobu opowiadania
historii jest Fabryka Schindlera, ktérej narracja opiera sie nie
tylko na doznaniach wzrokowych i grze przestrzenia (przecho-
dzenie przez ciemne, waski przejscia), ale takze na stuchu, do-
tyku (chodzenie po nieréwnej podtodze) czy zapachu (ciasne,
wilgotne i zadymione kryjéwki). Réwniez Muzeum Powstania
Warszawskiego dazy do oddzialywania na wszystkie zmysty zwie-
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dzajacego. Strategie opierajace sie na oddziatywaniu sensorycznym
stuza przekazaniu zwiedzajacym calosciowego obrazu prezento-
wanych wydarzen historycznych. Warto podkresli¢, ze podobnie
jak w przypadku ekspozycji muzealnych, podstawa wielu innych
przedsiewziec ze sfery pamieci lub turystyki jest kreowanie emocji
poprzez (od)tworzenie doznan. Przyktadowo edukacyjny wymiar
Marszu Zywych promowany jest hastem: ,,Przejdziesz §ladami sze-
$ciu miliondw”. Przygotowanie si¢ do uczestnictwa w Marszu trwa
miesigcami, poniewaz jest on uwazany za jeden z fundamentéw
ksztaltowania zydowskiej §wiadomosdci historycznej, budowania
pamieci zbiorowej, a w szerszej perspektywie umocnienia poczu-
cia przynaleznosci do wspélnoty narodowej. Marsz Zywych poza
tym, ze spaja dwie przestrzenie historyczne i miejsca pamieci,
wyznacza rowniez szlak taczacy historie, pamieé i muzea.

Biura podrézy przyjmuja podobna strategie, necac potencjal-
nych turystéw autentycznym charakterem odwiedzanych miejsc
i mozliwo$cig doswiadczania historii. Przyktadowo kilka krakow-
skich agencji turystycznych oferuje wycieczki Szlakiem Holokaustu
Zydéw, ktorych trasa wiedzie przez most na Podgérzu, reklamujac
je sloganem ,,Niezwykta podréz, ktorej musisz doswiadczy¢, aby
uwierzy¢”. Dodatkowa zachetg ma by¢ haslo ,,Przejdz przez most,
ktérym zmuszeni byli przej$¢ Zydzi tak, jak widziales to w filmie
[Lista Schindlera - G.Z.]”.

W tym kontekscie nalezy jednak zwrdci¢ uwage na dwie istot-
ne kwestie. Po pierwsze, wycieczki te nie s3 adresowane do grup
zydowskiej mlodziezy, ale do turystow, ktorych zycie i losy ro-
dzinne nie maja bezposredniego zwigzku z Holokaustem. Po dru-
gie, wiekszo§¢ widzow Listy Schindlera, ogladajac pamigtng scene
przekroczenia mostu, odczuwalo bolesng empatie z ofiarami oraz
zf0$¢ i obrzydzenie wobec oprawcéw. Obecnie, przekraczajac most,
turysci nie doswiadczajg emocji w zwiazku z wydarzeniami z odle-
glej, nieomal abstrakcyjnej dla nich przeszlosci - emocje osiagalne
sa tylko pod warunkiem przywotania obrazéw ze sceny filmowej.
To nie przeszlo$¢, ale powtdrzenie obrazowej reprezentacji jest tym,
co stanowi o ,doswiadczeniu” Wobec czego historia i jej filmowa
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reprezentacja przenikaja (rozmywaja) si¢ w procesie poznania.
Tego typu wycieczki moga by¢ waznym narzedziem edukacyj-
nym, lecz s3 réwniez problematyczne. Co wiecej, mimo ze marsze
i wycieczki nie sa skierowane do polskich turystow, ksztaltuja one
wizje Polski i Polakéw wsréd obcokrajowcdw, a co za tym idzie,
wskazuja sposob, w jaki Polacy postrzegaja samych siebie.

Podsumowanie

Muzea jako instytucje wspierane autorytetem panstwa stanowia
uprzywilejowane miejsca przekazywania narracji historycznej
i konstruowania pamieci wspolnotowej. Zazwyczaj dzigki znacz-
nym $rodkom, ktérymi dysponujg, potrafig one nie tylko sku-
tecznie promowac¢ dyskurs historyczny, ale rowniez przekazywa¢
wiedze za pomocg rozbudowanej oferty edukacyjne;j.

Omoéwione w tekscie wyzwania sklaniaja do zadania pytan na
temat sfery pamieci historycznej i rynku ochrony dziedzictwa kul-
turowego, w ktérych muzea musza na nowo odnalez¢ swoja nisze,
szczegdlnie w obliczu zwigkszajacej si¢ dostepnosci narzedzi edu-
kacyjnych. Jakimi sposobami instytucje muzealne beda dazyly do
wzmocnienia swojej pozycji wobec innych mozliwosci obcowania
z historig: np. biur podrdzy oferujacych zwiedzanie z autokardw,
pojazdow golfowych lub na piechote, z przewodnikami turystycz-
nymi, trzymajacymi w rekach mikrofon i zestaw fotografii pozwa-
lajacych na biezaco uwiarygadnia¢ ich opowie$¢ o odwiedzanych
miejscach, a turystom dajac poczucie bezposredniego obcowania
z historig? Czy celem muzedéw powinno by¢ dazenie do objecia
swoja oferta ekspozycyjna (a co za tym idzie zwierzchnictwem)
miejsc dziedzictwa kulturowego i narodowego (sites of heritage)
w sytuacji, gdy najczeéciej zmuszone sa one do odtworzenia tych
przestrzeni i zwigzanych z nimi artefaktow? A co jesli rzeczywiste
miejsca lub zabytki znajduja si¢ tuz za rogiem w przestrzeni miej-
skiej i zostaly bogato opisane w przewodnikach turystycznych?
Jak muzea powinny dostosowywacé swoja narracje do wymogoéw
krajowych i zagranicznych zwiedzajacych, posiadajacych nie tylko
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rézny poziom wiedzy, ale takze kierujgcych sie innym sposobem
postrzegania historii narodowej i odmiennymi oczekiwaniami
wobec instytucji muzealnych?

Nie potrafie udzieli¢ dobrej odpowiedzi na te pytania. Dla
badaczy tozsamos$ci narodowych zlozone praktyki mnemoniczne
oraz sposob, w jaki oddziatujg one na pamie¢ zbiorowa, stanowia
klucz do zrozumienia procesdéw ksztattujacych $wiadomo$¢ hi-
storyczng. Nalezy podkresli¢, ze powstajace obecnie nowe muzea,
aw tym zwlaszcza stosowane w nich metody prezentacji opowiesci
historycznej, beda stanowily szczegélnie istotny przedmiot docie-
kan socjologicznych.

Ttumaczenie: Michat Szukata

PROF. GENEVIEVE ZUBRZYCKI - socjolog, dyrektor programu
studiow polskich Copernicus na Uniwersytecie Michigan. W ba-
daniach podejmuje tematyke tozsamosci narodowej i wyznaniowej,
mitologii narodowej, polityki pamieci oraz miejsca symboliki reli-
gijnej w przestrzeni publicznej. Jej ksigzka The Crosses of Auschwitz:
Nationalism and Religion in Post-Communist Poland (2006) zdobyla
gtéwng nagrode Amerykanskiego Stowarzyszenia Socjologiczne-
go, nagrode Orbis Amerykanskiego Towarzystwa Rozwoju Stu-
diéw Slawistycznych oraz nagrode Kulczyckiego Stowarzyszenia
Studiéw o Polsce. Polskie thumaczenie ksigzki ukaze si¢ naktadem

Wydawnictwa Nomos.



Totalitaryzm w nowych muzeach
historycznych

Anna Zigbiniska- Witek

Kraje Europy Srodkowej i Wschodniej cierpialy z powodu dwéch
reziméw - nazistowskiego i komunistycznego - co wymaga
upamietnienia i odpowiedniej reprezentacji. To jednak, jakie
ekspozycje powstaja (i jakie powstana), zalezy od wielu czyn-
nikow.

Rdzeniem publicznej reprezentacji historycznej jest okre-
$lona strategia interpretacyjna, pozostajaca rezultatem kompro-
misu osiggnietego miedzy trzema podmiotami uczestniczacymi
w przedsiewzieciu. Rzeczywisty tworca (historyk, twérca eks-
pozycji, designer) musi z jednej strony bra¢ pod uwage wy-
magania ,,sponsora’ — czynnika prywatnego lub panstwowego
zapewniajgcego fundusze na realizacje, a z drugiej strony po-
trzeby publicznosci, czyli planowanych (potencjalnych, wyobra-
zonych) odbiorcow. Presja z obu stron ogranicza oczywiscie wol-
nos¢ dziatan tworcy. Sponsorzy maja czesto dominujacy wpltyw
na interpretacj¢, zwlaszcza w perspektywie politycznej, wykazu-
jac przy tym raczej skfonno$¢ do mistyfikowania niz wyja$niania
relacji miedzy przesztoscig a terazniejszo$cia, do zabezpiecze-
nia, a nie podwazania obowigzujacego status quo. Publiczno$¢
jest rowniez strong aktywna — szczegdlnie w przypadku historii
najnowszej, kiedy pamie¢ o przesztych wydarzeniach jest wcigz
zywa. Widzowie majg swoje przekonania, wspomnienia i przy-
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chodzg do muzeum, czgsto oczekujgc ich potwierdzenia. Tworcy,
ktorzy chcieliby zmieni¢ zdanie publicznosci w jakiej$ kwestii,
musza liczy¢ si¢ z oporem lub protestami”. Oczywiscie, im wie-
cej pojawia si¢ osobistych i emocjonalnych powigzan odbior-
cy z danym tematem, tym wigksza jest sita identyfikacji, ktora
mozna wykorzystac, by stworzy¢ ekspozycje udramatyzowang
oraz pelng znaczen. Z drugiej strony bazowanie na istniejacych
emocjach moze utrudnic osiagniecie okreslonych celow, przy-
ktadowo ograniczajac otwarto$¢ publicznosci na nowe interpre-
tacje i konteksty=.

W swoich badaniach wyréznitam trzy podstawowe mode-
le wystaw poswieconych systemom totalitarnym (nazistowskie-
mu i komunistycznemu). Interesowata mnie gtéwnie poetyka
interpretacji, czyli identyfikacja narracyjnych i estetycznych fun-
damentéw ekspozycji. W szerszym kontekscie polityka ekspo-
zycji odnosi si¢ do spolecznych okoliczno$ci, w ramach ktérych
wystawa jest organizowana, prezentowana oraz interpretowana,
stanowi tym samym niezwykle istotny element jej funkcjonowa-
nia. Kazde muzeum stanowi rezultat polityki historycznej prowa-
dzonej w celu ksztaltowania swiadomosci historycznej i pamieci
zbiorowej danej spolecznosci. Jest to jednak temat, ktéry wyma-
ga oddzielnego potraktowania kazdej z wymienionych przeze
mnie ekspozycji oraz glebokiej analizy uwarunkowan spoteczno-
-politycznych towarzyszacych ich powstaniu. Moim celem jest
przede wszystkim wyréznienie podstawowych wzordéw ekspozycji,
proba ich klasyfikacji, polegajaca na zdefiniowaniu cech szcze-
golnych oraz okreslenie zalet i wad wskazanych strategii inter-
pretacyjnych.

Najczesciej za pewnik przyjmuje sie konserwatywng postawe publicznosci. Zob.
M. Wallace, The Politics of Public History, w: The Representation of the Past. Museums
and Heritage in the Post-Modern World, K. Walsh (red.), London, New York 1992,
S. 42-43.

M. H. Frisch, D. Pitcaithley, Audience Expectations as Resource and Challenge: Ellis
Island as Case Study, w: Past Meets Present. Essays about Historic Interpretation and
Public Audiences, J. Blatti (red.), Washington 1987, s. 157-158.
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Typ pierwszy: narracja (Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie
i Niemieckie Muzeum Historyczne w Berlinie)

Muzea narracyjne s obecnie kanonem reprezentacji historycznej
w $wiecie zachodnim. Najbardziej znanym muzeum narracyjnym
jest Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie (otwarte w 1993 roku),
stanowigce wzor dla wielu innych instytucji - nie tylko tych po-
$wieconych Zagladzie - i definiujgce paradygmat myslenia o mu-
zeach narracyjnych.

Muzeum narracyjne nie poprzestaje na wystawieniu kolekeji
artefaktow zwiazanych z historig, ale wykorzystuje ekspozycje do
konstruowania rozwijajacej si¢ w czasie opowiesci, a takze umiesz-
cza obiekty w historycznym kontekscie, co ma ulatwi¢ zrozumienie
ich pelnego znaczenia”'. Sama narracja rozumiana jest tu jako proba
stworzenia historiografii wizualnej, czyli potaczenia komponentéw
wizualnych (zdje¢, filméw), artefaktéw oraz elementéw tekstowych
(podpisow, dokumentéw), ktdre maja za zadanie objasni¢ ogolny
kontekst wystawyz. Ekspozycja charakteryzuje sie zazwyczaj struk-
turg osiowa — odwiedzajacy nie ma wyboru drogi zwiedzania, musi
podaza¢ trasg odgdrnie wytyczona, gdyz opowies¢ ma poczatek,
rozwiniecie i zakonczenie. Wedlug Jeshajahu Weinberga dobrze
skonstruowana tego rodzaju wystawa wplywa na widza nie tylko
intelektualnie, ale i emocjonalnie, gdyz odwiedzajacy zamiast reje-
strowa¢ odizolowane od siebie fakty, dzieki narracyjnemu kontinu-
um tworzacemu tréjwymiarowa opowies$¢, pokonuje ograniczenia
czasu i miejsca. Emocjonalna sila takiej ekspozycji jest poréwny-
walna do tej wywolywanej przez powies¢, sztuke czy film (oparty
na fabule), ktére uruchamiajg proces projekcji-identyfikacji.

J. Weinberg, R. Elieli, The Holocaust Museum in Washington, New York 1995, s. 49.
Jeshajahu Weinberg byt dyrektorem Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie w fazie
koncepcji i we wczesnym stadium realizacji projektu. Do wystaw narracyjnych naleza
takze ekspozycje o Holokauscie w Muzeum Wojny (Imperial War Museum) w Londynie
i w nowym muzeum historycznym w Yad Vashem w Jerozolimie (The New Holocaust
History Museum otwarte w 2005 roku). Obie jednak wzoruja sie na Muzeum Holokaustu
w Waszyngtonie.

Tamze, s. 66-67.
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W Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie nazizmowi po-
$wigcona jest pierwsza czg$¢ ekspozycji. Wystawa rozpoczyna
si¢ w 1933 roku, skladaja sie na nig obiekty, dokumenty, fragmenty
filmow z przeméwieniami Hitlera itp. Ta czes¢ ma na celu przybli-
zenie publicznoséci amerykanskiej (jak si¢ przyjmuje, generalnie
nieobeznanej z tematem) w sposéb jak najbardziej szczegétowy
tego fragmentu przeszloéci, ktéry buduje kontekst dla calej eks-
pozycji. Kuratorzy starali sie zaprezentowac takze tzw. top-down
history, gdzie ogo6lna narracje historyczng wzbogacaja i uzupel-
niajg historie zwyktych ludzi.

W Niemieckim Muzeum Historycznym, w ktérym reprezen-
tacja epoki nazizmu stanowi jedynie niewielka czes¢ dlugiej histo-
rii Niemiec, ekspozycja zawiera niewiele elementow tekstowych,
a wiecej artefaktow, szczegdlnie tych nalezacych do sfery codzien-
nosci (dominacja tego typu obiektow widoczna jest na calej wy-
stawie). Zwigzane jest to, jak sie wydaje, ze zmianami w obrebie
nauki historycznej, w ktdrej coraz wigksze znaczenie ma historia
zycia codziennego czy antropologia codziennosci. Takie obiekty
przykuwaja uwage, gdyz po pierwsze, blizsze s3 doswiadczeniom
publicznosci niz przemowy politykéw czy dokumenty prawne,
a po drugie, nie zdazyly si¢ jeszcze zbanalizowacé przez czgste po-
jawianie si¢ w mediach. W przypadku berlinskiego muzeum do
tego typu artefaktow naleza zabawki dziecigce, np. dom dla lalek
z widocznymi malutkimi portrecikami nazistowskich przywod-
cow, antysemickie ksigzeczki dla dzieci czy plakaty. Wiadomo
réwniez, ze wiedza na temat nazizmu jest w Niemczech wysoka,
publicznoé¢ (niemiecka i europejska) nie potrzebuje zatem wielu
szczegdtowych informacji. Przy obiektach umieszczone sg nume-
ry, wyjasnienia dla chetnych oferuje audio-tour. W muzeum nie
ma jednak silnej struktury osiowej, odwiedzajacy moze dowolnie
wybra¢ kierunek zwiedzania, jedynie dla chetnych wyznaczono
$ciezke, ktéra umozliwia podgzanie za chronologicznym rozwo-
jem zdarzen. Podobnie przedstawiona jest réwniez historia NRD -
trase publiczno$ci wyznaczajg przedmioty o wyraznej symboli-
ce, np. plakat ze Stalinem, trabant, fragment muru berlinskiego,
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ale rowniez odtworzona w skali 1:1 cela dla wigzniéw politycznych,
z prycza i monitorem z nagrang relacja $wiadka.

W przypadku ekspozycji narracyjnych bardzo wazna jest
autentyczno$¢ obiektow. Z jednej strony maja one pobudzaé
wyobraznie i ciekawo$¢ odwiedzajacych, zapewniac ich o praw-
dziwosci historii oraz legitymizowa¢ calg narracje muzealna.
Z drugiej jednak strony mogg one wywola¢ oskarzenia o voyeu-
ryzm i pytania o granice reprezentacji, co jest szczegdlnie istot-
ne w przypadku okrucienstw majacych miejsce w systemach
totalitarnych. W trakcie kreowania ekspozycji w londynskim
Muzeum Wojny twdércy obawiali sie, ze pokazywanie tortur
i obscenicznych artefaktéw moze by¢ przykre dla odwiedzaja-
cych lub wywolywa¢ lubiezne skojarzenia. Z reguly uznaje si¢
jednak, ze tagodzenie natury totalitaryzmu byloby znieksztat-
ceniem tematu?.

Wystawy narracyjne charakteryzuje wyrazny realizm, zwa-
ny realizmem percepcyjnym, ktéry przywoluje ,namacalna
rzeczywisto$¢ faktow w oparciu o widzialng prawde, o moc
percepcji wzrokowej 2. Przestrzegany jest rOwniez wymag na-
ukowosci ekspozycji, zakladajacy logiczny ukiad oraz pogrupo-
wanie i rozmieszczenie eksponatow w taki sposéb, by tworzyly
one zwartg i przejrzysta cato$¢ — poszczegélne zjawiska pozo-
stajg w zwigzkach przyczynowo-skutkowych i czasowo-prze-
strzennych, tematy podrzedne wynikaja z zasadniczego przeka-
zu ekspozycjiz.

Model narracyjny zaklada réwniez, ze odwiedzajacy powinien
wejs¢ w kontakt z wystawa jako pewng calo$cig oraz z obiektami
jako czeécig tego systemu. W przeciwnym razie pojawia si¢ nie-
bezpieczenstwo zbytniej estetyzacji — kiedy przedmiot (czasem
zupelnie zwyczajny) zostaje wyrdzniony i wystawiony w oszklo-

S. Bardgett, Exhibiting Hatred, ,History Today", 6.06.2000 .

L. Chouliaraki, W strone analityki mediacji, w: Krytyczna analiza dyskursu. Inter-
dyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej, A. Duszak, N. Fairclough (red.),
Krakéw 2008, s. 318.

P. Unger, Muzea w nauczaniu historii, Warszawa 1988, s. 18.
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nej gablocie (np. z powodu swej autentycznosci), widz nabiera
przekonania, ze musi go podziwiacz.

Reasumujac, gléwne sktadniki wystawy narracyjnej to do-
glebne studia historyczne, autentyczne obiekty, przemyslane
podpisy i design. Ze wszystkich wyrdznionych przeze mnie
modeli wystawa narracyjna przywigzuje najwiecksza wage do
badan historycznych i najscislej trzyma si¢ istniejacej juz aka-
demickiej historiografii. Przekazuje tym samym najwiecej in-
formacji, co czasami skutkuje nadmiarem artefaktow i tekstow
oraz moze przytlacza¢ publicznos¢. W przestrzeni ekspozycji
tego rodzaju nie ma miejsca na kontrowersje czy wiecej niz jed-
ng interpretacje tego samego zjawiska. Podaje sie fakty pewne,
czyli takie, co do ktdrych istnieje juz powszechny konsensus
profesjonalnych historykéw. Najwazniejsza jest ,prawda histo-
ryczna’, ale w granicach wyznaczanych przez aktualnie obowia-
zujaca polityke historyczng czy lini¢ interpretacyjna?. Unika si¢
dwuznacznosci, reprezentowania faktéw niepotwierdzonych czy
artykulowania hipotez.

Koncepcja narracyjna jest jednoczesnie najbardziej ze wszyst-
kich wyréznionych modeli ,,pedagogiczna’, nastawiona gléwnie
na cele edukacyjne. Muzeum jest tutaj rozumiane jako instytucja
naukowa, ktora ksztalci swojg publiczno$é¢, uzupelniajac niejako
ograniczenia historiografii pisanej. Model narracyjny w miej-
sce tradycyjnego wykladu proponuje ,wglad” w przesztos¢, za-
pewnia kontakt z autentycznym obiektem, ruchomym obrazem,
stowami $§wiadkéw. Ekspozycja tego rodzaju nie moze oferowaé

O jednym z przypadkdéw estetyzacji zwyktych przedmiotéw, kiedy odkurzacz urasta
do rangi sztuki wysokiej, pisze Lizabeth Cohen, analizujac wystawe Fit for America
(wystawa dotyczy historii sportu w Ameryce). Zob. L. Cohen, Fit for America. How Fit
for Visitors, w: Ideas and Images. Developing Interpretive History Exhibit, K.L. Ames,
B. Franco, T.L. Frye (red.), Walnut Creek 1997, s. 148.

Przyktadéw dostarcza debata nad ksztattem ekspozycji dotyczacej Gérnego Slaska
w Muzeum Slaskim. Zygmunt Wozniczka pisze: ,...muzeum ma prezentowad na
Gérnym Slasku polska racje stanu w dobrym tego stowa znaczeniu. W zjednoczonej
Europie kazde paristwo dba bowiem o swoja tozsamos¢”. Zob. ,Swiatto ze Slaska” nie
powinno byé wytgcznie historig, ,Polski Dziennik Zachodni”, 10.08.2012 1., s. 10.
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poznania w pelni ,,naukowego’, ktére wychodzi poza jakosci dane
zmystowo w sfere poje¢ abstrakcyjnych. Reprezentuje ona tzw. po-
rzadek ,,intuicyjny” - czyli zwigzany z ogladem rzeczy, ujmujacy
rzeczywisto$¢ bezposrednio w jednym akcie zmystowo-intelektual-
nym, w calej pelni jej jakosciowej réznorodnosci, obejmujacy row-
niez sfere emocji i warto$ci. Porzadkowi temu nadaje pozor petnej
obiektywnoéci i prawomocnosci. Publicznoé¢ chetnie ufa podob-
nym ekspozycjom, gdyz wierzy, ze stoi za nimi wiedza ekspertow.

Typ drugi: rekonstrukcje i symulacje (Muzeum
PRL-u w Rudzie Slgskiej, Dom Terroru w Budapeszcie,
Fabryka Oskara Schindlera w Krakowie)

W kolejnym modelu ekspozycji historycznej mamy do czynienia
z intencjq zrekonstruowania przeszlo$ci w ramach ograniczonej

przestrzeni. Takie muzea, zardwno w budynkach, jak i na wolnym

powietrzu, zawdzieczajg wiele skandynawskiemu ruchowi ludo-
wemu, czyli skansenom i dzielg z nim pewne trudnosci. Susan
Pearce uwaza, ze panuje w nich nieunikniona atmosfera sztucz-
noéci. Rozktad (uklad graficzny) jest zaplanowany i duzo bardziej

»typowy” niz realne zycie. Ekspozycja jest zarazem za bardzo i za

mato uporzadkowana, wszedzie widoczna jest wspdlczesna aran-
zacja. Obiekty mogg pochodzi¢ z réznych miejsc czy czasdéw i nie

musza mie¢ ze sobg integralnego zwiazku poza reprezentacja jakie-
go$ okresu czy regionu, czasem blizej nieokreslonego. Ostatecznie

ekspozycja tego rodzaju - bez wzgledu na szlachetne intencje -
oferuje gléwnie poczucie nostalgii».

Przykladem takiej wystawy jest Muzeum PRL-u w Rudzie
Slaskiej (otwarte w 2010 roku w zabudowaniach po bylym pGr-ze).
Niewielka ekspozycja stanowi rekonstrukeje przesztosci w ramach
ograniczonej przestrzeni i - jak si¢ wydaje — ma wywota¢ u zwie-

W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 282-284.
S. Pearce, Museums, Objects and Collections: A Cultural Study, Washington 1992,
5.207-208.
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dzajagcych poczucie przebywania w czasie minionym, cho¢ nie
zostal on $cisle okreslony (poza ogélnym umocowaniem w czasach
PRL-u). Wystawa, ktdra jest rozmieszczona we wnetrzach dwéch
budynkdéw oraz na wolnym powietrzu, ma cechy inscenizacji, co
jest charakterystyczne dla modelowych rekonstrukgji.

Najbardziej typowe dla tego modelu ekspozycje znajdujg sie
jednak we wnetrzach Muzeum PRL-u: sklep (z waga, kartkami
na artykuly spozywcze, dawnymi banknotami), pokdj z kuch-
nig oraz gabinet (lub nawet samo biurko) partyjnego urzedni-
ka. Pomieszczenia wypelnione sa przedmiotami o niewiadomej
proweniencji (obiekty pochodzg ze zbidrki publicznej: ,,ludzie
przynosza to, co znajduja na strychach i w piwnicach swoich do-
moéw”) iz réznych okreséw pPRL-u. Wlasciwie kazdy odwiedzajacy
bez wzgledu na wiek odnajdzie cos, co skojarzy mu si¢ z dziecin-
stwem lub mlodoscia. Obiekty wchodza w role ,,pamiatek’, sa za-
korzenione w nostalgicznej tesknocie za przeszloscig, a ta ostatnia
z perspektywy czasu postrzegana jest jako lepsza i petniejsza od
trudnej terazniejszosci. Prezentowane przedmioty nadaja sens do-
$wiadczeniu, ktdre staje si¢ coraz bardziej odlegte, oraz buduja mit
kontaktu i obecnosci przesztosci w chwili obecnej. Ten fragment
ekspozycji nosi tytul Kapsufa czasu i z wpiséw pozostawionych
przez publiczno$¢ wynika, ze spetnia swoja funkcje.

Zaletg podobnych rekonstrukeji jest niewatpliwie emocjonalne
zaangazowanie widzow trudniejsze do osiggniecia w przypadku
klasycznej, zobiektywizowanej narracji. Okres socjalizmu to nie
tylko decyzje politykow, kryzysy czy plany gospodarcze, ale réw-
niez codzienne zycie ludzi, ktérzy - jak sie okazuje - zachowali we
wspomnieniach wiele jasnych stron epokiiz przyjemnoscia wraca-
ja my$lami do ,,starych, dobrych czaséw”. Wade stanowi natomiast
unoszacy sie nad ekspozycja duch sztucznosci rodem z teatralnej in-
scenizacji. Swiadectwem tego moze by¢ fakt, ze na terenie muzeum

Wiecej o ,pamigtkach” zob. tamze, s. 7. Por. Collecting Reconsidered, w: Museum
Languages: Objects and Texts, G. Kavanagh (red.), Leicester, London, New York 1991,
s. 139-140.
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odbywajg sie fotograficzne sesje Slubne - traktowane jest ono zatem
jak co$ w rodzaju atelier, planszy w kolorze sepii, tfa dla zdjeé sty-
lizowanych na wczesniejsze epoki. W konsekwencji cala wystawa
nabiera nierealistycznego charakteru dekoracji, a totalitaryzm jawi
sie za jej sprawg jako czas odlegly, bezpieczny, a wrecz przyjazny.
Kolejng rekonstrukejg, cho¢ z wyraznymi elementami symulacji,
jest Dom Terroru w Budapeszcie. Muzeum to jest jedna z bardziej
kontrowersyjnych instytucji kulturalnych, jego utworzenie stato sie
przedmiotem ostrej krytyki. Kontrowersje byly zwigzane z domnie-
manymi motywami politycznymi, stojacymi za pomystem (chociaz
analogiczne przestanki towarzysza zwykle decyzjom o powstaniu
muzeum historycznego, to nie zawsze wywoluja one ostre spory).
Nie mniejsze znaczenie mialo szybkie wprowadzeniem idei w zy-
cieito, co zostato (fagodnie) okreslone mianem braku réwnowagi
pomiedzy reprezentacja nazizmu (okres do 1945 roku) a nastepu-
jacym po nim okresem komunizmu. Sam projekt powstat z inicja-
tywy prawicowego premiera Victora Orbana i chociaz muzeum
nie bylo jeszcze ukonczone, zostato otwarte dla publicznosci okoto
6 tygodni przed wyborami parlamentarnymi (24 lutego 2002 roku).
W czasie wyboréw Orban rywalizowal z partig socjalistyczng, a Dom
Terroru z silnym antykomunistycznym przestaniem byl przez nie-
ktorych postrzegany jako narzedzie antysocjalistycznej propagandy.
Muzeum dedykowane pamieci ofiar obu totalitaryzmoéw miesci
sie w neorenesansowym budynku zbudowanym w1880 roku przy
ulicy Andrassyego, ktdry przez oba rezimy — nazistowski i komu-
nistyczny - zostal wybrany na kwatere gléwna*'. Pierwsza sala,

Lider strzatokrzyzowcéw Ferenc Szélasi nazwat budynek ,Domem Lojalnosci”. W zi-
mie 1944 roku, kiedy wegierscy nazisci doszli do wtadzy, setki ludzi byto torturowa-
nych w jego piwnicach. W 1945 roku, kiedy Wegry byly okupowane przez Armie
Czerwong, posesje przy Andrassy 60 przejeli wegierscy komunisci. Budynek zostat
kolejno zajety przez tajng policje PRO (Politikai Rendészeti Osztaly) [Wydziat Polityczny
Budapeszteriskiej Komendy Policji] pézniej przemianowana na Avo (Allamvédelmi
Osztaly) [Wydziat Bezpieczenstwa Panstwa Wegierskiej Policji Paristwowej] i AVH
(Allamvédelmi Hatésag) [Policja Polityczna Wegierskiej Republiki Ludowej w latach
1945-1956] na czele z Gadborem Péterem. Wiezniowie polityczni byli torturowani i za-
bijani w labiryncie podziemnych komér. Wkrétce utworzono tam wiezienie.
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zatytulowana Podwdjna okupacja, wprowadza w temat ekspozy-
cji. Na dwukolorowej (kolorystyka nawiazuje do czarnego i czer-
wonego rezimu), dwustronnej $cianie umieszczone s3 monitory:
jedna strona przedstawia ludobojczy rezim nazistowski (Hitlera
i wiwatujace tlumy) oraz fotografie z Bergen-Belsen, druga re-
zim komunistyczny (m.in. Armia Czerwona, podpisanie paktu
Ribbentrop-Mototow, walki o Budapeszt). W dalszej czg¢$ci mu-
zeum obserwujemy jednak zdecydowang przewage reprezentaciji
rezimu komunistycznego.

Najciekawsza pod wzgledem formy jest sala Gutag. Zostala ona
wytozona wyktadzing w postaci mapy fagréw, tubami zaznaczono
te, do ktorych zsylani byli Wegrzy. Przestrzen ustylizowano na
wagon pociagu, przy czym w roli okien wystepuja monitory. To
moim zdaniem najlepsza sala ekspozycji — Iaczy w sobie kilka spo-
sobow reprezentacji przesztosci. Publiczno$¢ stapa po mapie (na
tradycyjng najprawdopodobniej niewiele 0sdb zwrdcitoby uwage),
ajednoczesnie znajduje si¢ w wagonie, przez okna-monitory wida¢
syberyjski krajobraz, co daje poczucie fizycznego przemieszczania
sie w przestrzeni. Monitory wyswietlaja réwniez wspomnienia
bytych wieznidéw (opowiesci $wiadkéw wplecione sg tu ptynnie
w narracje muzealna), widz do$wiadcza takze kontaktu z realno-
$cig rzeczy (w tubach znajdujg si¢ autentyczne obiekty nalezace do
ofiar). Dodatkowo pétmrok poteguje emocje. W ten doé¢ niekon-
wencjonalny sposéb realne miejsce, czyli przestrzen geograficzna
(ktdra zostaje historycznie powigzana z minionym przebiegiem
zdarzen) niemozliwa do odtworzenia w muzeum, zastgpiona zo-
stata swoistego rodzaju symulacjg.

Symulacja - zgodnie z tezg Jeana Baudrillarda - nie odsyta do
rzeczywistosci, bo podwaza réznice pomiedzy rzeczywistym a wy-
obrazonym, ,wychodzi od utopijnosci zasady ekwiwalencji, wyply-
wa z radykalnej negacji znaku jako wartosci, wychodzi od znaku
jako przywrécenia i wyroku $mierci na samg mozliwo$¢ referen-
cji”= Dos$wiadczenie jest emocjonalne i bezpo$rednie - prawdziwe

J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, s. 11.
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historyczne fakty, miejsca czy konteksty nie s3 w tym przypadku
istotne. Tego typu ekspozycje symuluja wiec rzeczywisto$¢, uzy-
wajac technik odwotujacych sie do zmystéw, tzw. naukowy oglad
zostaje zastgpiony przez zapachy, dzwieki czy symulacje dotykowe.
Zasadniczym celem pozostaje iluzja podrézy w czasie oraz imer-
sja, przy czym chodzi tu o imersje psychologiczng, czyli szcze-
golny rodzaj doznania niezalezny od rozwoju technologicznego=.

Stan imersji wystepuje wtedy, gdy wszystkie mechanizmy po-
znawcze danej osoby skupione sg na reprezentacji (okreslanej jako
poziom x ) przy catkowitym ignorowaniu codziennej rzeczywisto-
$ci (poziom x ). Granice miedzy poziomami ustala si¢ metaforycz-
nie jako ,wizyte” (powrét z x, do x, jest w kazdej chwili mozliwy)=.
Innymi stowy, chodzi o maksymalne zmniejszenie dystansu po-
miedzy ,wyobrazeniows” pozycja widza a czasem i przestrzenia
reprezentowanych wydarzen®. Kwestia najistotniejszg jest zatem
stworzenie takiej reprezentacji, aby u widza powstalo wrazenie
przebywania na scenie przedstawianych wydarzen, swoiste prze-
niesienie si¢ w czasie i przestrzeni (imersja czasowo-przestrzenna)
lub cate spektrum reakcji emocjonalnych, $wiadczacych o uczest-
nictwie w Zyciu mentalnym reprezentowanych postaci (imersja
psychologiczna). W celu wywotania doswiadczenia imersji, re-
prezentacja (w tym przypadku ekspozycja muzealna) musi nabra¢
cech $wiata, a $wiat, jak zaznacza Michael Heim, nie jest zbiorem
fragmentoéw, lecz otaczajacym nas srodowiskiem odbieranym jako
koherentna cato$¢. Nie sktada sie po prostu z grupy obiektéw, lecz
z obiektéw bedacych w uzyciu, funkcjonujacych i wchodzacych
ze sobg w rozmaite relacje.

Maria Schmidt (dyrektor budapeszteriskiego muzeum) w wy-
wiadzie udzielonym ,,Tygodnikowi Powszechnemu” (o wymownym

K. Prajzner, Agent w tekscie. Imersja i interaktywnosc¢ we wspdtczesnej teorii narracji,
w: Nowa audiowizualno$¢ - nowy paradygmat kultury?, E. Wilk, |. Kolasinska-Pasterczyk
(red.), Krakéw 2008, s. 242.

J. Murray cyt. za: tamze, s. 249.

M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Inmersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, Baltimore, London 2001, s. 130.

M. Heim cyt. za: tamze, s. 91.
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tytule Nie wierze w obiektywizm) twierdzi, ze autorom ekspozycji
przyswiecaly inne cele niz tylko obiektywna reprezentacja histo-
rii: ,,Méwiono, ze falszujemy historie xx w. Ale ja bytam pewna,
ze chce poruszy¢ serca odwiedzajacych muzeum, sprawié, aby
w historie zaangazowali si¢ uczuciowo™. Ekspozycja ma réwniez
za zadanie wywolanie uczucia nostalgii: ,,uwazam jg [nostalgie] -
twierdzi Schmidt - za co$ naturalnego. Dlaczego nie mielibysmy
czu¢ nostalgii do czaséw, w ktérych przezywalismy swoja mlo-
dos¢? (...) zycie codzienne w okresie komunizmu miafo réwniez
wiele dobrych stron™.

W przypadku rekonstrukcji kreuje sie zatem pewnego rodzaju
przedstawienie, bazujace na tzw. faktach historycznych, ktore ma
sprawi¢, ze historia bedzie gteboko angazujaca. Wybdr ten obar-
czony jest jednak pewnymi konsekwencjami: prawdopodobnie
zostanie on przez widzéw odczytany przez pryzmat estetyk czy
gatunkow, ktdre juz znaja z tego rodzaju przedstawien/reprezen-
tacji (np. estetyki horroru), co sprzyja potraktowaniu ekspozycji
jako formy rozrywki.

Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku Domu Terroru chodzi
réwniez o tworzenie czy tez umacnianie pewnych mitow, ktore
naturalizuja zbrodnie poprzez ,wtloczenie” ich w ,,konwencjonal-
ne ramy muzealnej narracji’». Oznacza to nieunikniong redukcje

M. Schmidt, Nie wierze w obiektywizm, ,Tygodnik Powszechny” 2012, nr 18-19, s. 16
(dodatek specjalny ,Totalitaryzm w przestrzeniach muzealnych”). Na pytanie, czy wy-
obraza sobie inng interpretacje okresu komunizmu, Schmidt odpowiada: ,Oczywiscie.
Ludzie muszg sami zadecydowaé, ktéry rodzaj narracji zaakceptujg. Na tym polega
wolnosc”. Zob. tamze, s. 17.

Tamze, s.17.

Zob. P. Piotrowski, Auschwitz versus Auschwitz, ,Pro Memoria” 2004, nr 20, s. 20.
Do elementéw mitologizacyjnych zaliczytabym np. $wiecgcy krzyz umieszczony
w podtodze jako symbol oporu, cierpien i niewinnosci duchowienstwa, przy czym
religia traktowana jest jako naturalny wrég totalitaryzmu. W katalogu wystawy zostata
zamieszczona informacja, ze zaréwno nazizm, jak i komunizm uznaty religie za swoje-
go wroga, poniewaz podczas gdy dyktatury totalitarne przesladowaty i mordowaty
swoje ofiary na podstawie kryteriéw zbiorowych, religia koncentruje sie na grzechu
i odpowiedzialnosci indywidualnej. Zaréwno nazisci, jak i komunisci zastapili Boga
swoimi liderami prezentowanymi jako nieomylni i wszechmocni. Zob. Terror Haza,
M. Schmidt (red.), Budapest 2008, s. 48.
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miejsc rzeczywistych do przestrzeni turystycznych. Tragiczne
wydarzenia i polityczne kleski staly sie po upadku zelaznej kur-
tyny kluczem dla ekonomicznej rewitalizacji Europy Wschodniej
poprzez turystyke. Od wczesnych lat dziewieédziesigtych turysci
z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych przyjezdzaja do
bytych krajow komunistycznych, by zobaczy¢ nieznane sobie po-
lityczne uwarunkowania i warunki zycia. Terrorhaza jest przykla-
dem takiej wlasnie politycznej rewitalizacji — w ciagu pierwszych
trzech lat odwiedzilo je ponad milion oséb (bilet kosztuje 1800
forintéw, czyli ok. 26 zlotych). Zadne muzeum nie jest wolne od ele-
mentéw mitologizacyjnych, a jednocze$nie od ambicji odegrania
roli istotnej atrakeji turystycznej, jednak przy tym rodzaju repre-
zentacji, jaki proponuje Dom Terroru, wydaja sie by¢ to cele gtowne.

Fabryka Oskara Schindlera w Krakowie to kolejny przykfad re-
konstrukeji przesztosci. Warstwa faktograficzna wystawy pozostaje
tradycyjna - prezentuje odwiedzajacym informacje potwierdzone
i pewne (przez co rozumiem zgodnos¢ z konsensusem oficjalnej
wyktadni wiedzy historycznej, czyli historiografii akademickiej),
nie wprowadza alternatywnych rozwigzan, nie u§wiadamia wielo-
$ci interpretacji ani istnienia tematéw spornych. Nieklasyczno$¢
ekspozycji lezy w jej formie, sposobie prezentacji i nowatorstwie
$rodkow wyrazu.

Uklad chronologiczny nie stanowi jedynego obowiazujacego
sposobu przedstawienia watkéw poruszanych przez Muzeum, zo-
stal on poszerzony o wymiar problemowy przynajmniej w przy-
padku zagadnien uznanych przez kuratoréw za kluczowe - takich
jak Polskie Panstwo Podziemnie, Zycie w getcie, Fabryka Oskara
Schindlera czy Obéz Plaszéw. Widz, przemieszczajac si¢ po ekspo-
zycji, odwiedza rdzne miejsca. Kuratorzy zdecydowali si¢ na wy-
kreowanie przestrzeni, dzigki ktorej publicznos$é raczej doswiadczy
przeszlosciniz zdobedzie o niej informacje w standardowy sposéb,
czyli ogladajac obiekty i czytajac teksty. Nie oznacza to, ze wystawa
jest pozbawiona waloréw informacyjnych, lecz to, ze wiedze zdo-
bywa sie tu gtéwnie poprzez eksploracje przestrzeni wystawien-
niczej, spekulacje czy intuicje. Krakowska ekspozycja to swoisty
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»atak na zmysty”. Przede wszystkim otaczaja nas dzwieki — glosy,
szmery, odgtosy wojny i zycia w miescie, sttumione szepty i rozkazy.
W zalezno$ci od miejsca i sytuacji stapamy po réznych podtozach.
Rezygnacja z doboru wylacznie obiektéw oryginalnych (z aurg)
na rzecz obiektéw-rekwizytéw pozwala na swobodne kreowanie
opowiesci, gdyz jej rozwdj nie jest uzalezniony od dostepnosci kon-
kretnych artefaktow i daje mozliwoséci prezentacji bogactwa szcze-
gotow (jak np. wystroje wnetrz). Podobny stosunek do obiektu jest
wynikiem szerszego podejscia do ekspozycji jako catosci - mamy
tu do czynienia z uderzajacg wrecz teatralizacja przedsiewziecia.
Przestrzen ekspozycyjna zostaje w krakowskim muzeum
zorganizowana na podobienstwo sceny teatralnej wypelnionej
rekwizytami. Zgodnie z twierdzeniem Freddiego Rokema teatral-
ne przedstawienie faktow historycznych to estetyczna adaptacja
wydarzen, co do ktérych wiemy, ze si¢ kiedys wydarzyly. Mamy
tu zatem do czynienia z rodzajem powtdrnego odtworzenia (re-
-doing) czego$, co zostalo juz w przesztosci zrobione, wykreowania
wtornego wyjasnienia/przedstawienia (secondary elaboration) wy-
darzenia historycznego®. Aktor odgrywajacy postaé historyczna
staje sie¢ w pewnym sensie $wiadkiem wydarzenia. Jako §wiadek
nie musi dazy¢ do catkowitej obiektywno$ci czy neutralnosci, ma
jedynie ulatwi¢ widzom-obserwatorom zrozumienie proceséw hi-
storycznych. Jednym z gtéwnych celéw teatralnego przedstawienia
historycznego jest réwniez umozliwienie publicznosci spojrzenia
na przesztos¢ w catkiem odmienny sposob#. Publiczno$¢ nie sie-
dzi na widowni, tylko znajduje si¢ w centrum wydarzen, na samej
scenie. Uczestnictwo w tak odtwarzanym zdarzeniu nie oznacza,
ze to, co widzowie widzg (oczyma wyobrazni), jest przez nich
uznawane za wydarzenie jako takie, za przeszto$¢ ,taka, jaka na-
prawde byla”. Wcielajac sie w role drugoplanowych aktoréw przed-
stawienia, zamieniajg si¢ w $wiadkéw wydarzenia odgrywanego,

F. Rokem, Performing History. Theatrical Representation of the Past in Contemporary
Theatre, lowa 2000, s. 6.
Tamze, s. 9.
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anie $wiadkow faktow z przesztoéci. Pozwala to jednak na zupelnie
inny kontakt z historig niz czytanie zobiektywizowanej narracji
ksigzkowej lub ogladanie (réwnie zobiektywizowanej) tradycyjnej
ekspozycji muzealnej, czyli obiektéw wraz z podpisami i dokumen-
tami w szklanych gablotach. Widz pojawia si¢ w architektoniczno-
-teatralnej przestrzeni i niczym w dramie wchodzi w role (w tym
przypadku aktora-$§wiadka), ktora angazuje go emocjonalnie.
Doswiadczenie jest oczywiscie catkowicie bezpieczne (mimo ze
czasem dotyczy kwestii traumatycznych), ekspozycja bowiem nie
ma pretensji do kreowania sytuacji realistycznych w sensie $cistego
odwzorowania i obiektywnej prezentacji rzeczywistosci (wskazuje
na to teatralno$¢ scenografii czy wyrazista symbolika artefaktow).
We wszystkich rekonstrukejach przeszlosci na pierwszy plan
wysuwa sie emocjonalne zaangazowanie i przeobrazenie widza
(spectator) w aktoraiuczestnika wydarzen (spec-actor). W podob-
nych ekspozycjach dos¢ czesto wystepuja symulacje, pelniac funkcje
edukacyjna: ekspozycja jest wtedy autentyczna (chociaz fikcyjna)
kopig (chociaz bez oryginatu), a historia w niej przedstawiona,
mimo ze przypomina losy wielu 0s6b, to w takiej dokladnie formie
nigdy nie zaistniata. W przypadku rekonstrukcji mozna réwniez
mowic o zjawisku ,,zawieszonej niewiary” (suspension of disbelief),
co oznacza, ze publiczno$¢ akceptuje ograniczenia medium, a wiec
zawiesza na czas wizyty krytyczne spojrzenie — poswieca realizm
ilogike na rzecz dobrej zabawy oraz ekscytacji czy zaangazowania.

Typ trzeci: ekspozycje interaktywne i partycypacyjne
(Muzeum NRD w Berlinie)

Muzeum NRD w Berlinie powstato w 2006 roku jako instytucja pry-
watna. Nie korzysta ono z dotacji panstwowych, a uzaleznienie
od prywatnego sponsoringu wida¢ do$¢ wyraznie. Muzeum ma
przyciagaé publiczno$¢, czyli musi si¢ przyjemnie kojarzy¢ i zago-
spodarowywac wolny czas, oferujac rozrywke dla calej rodziny - po
zwiedzaniu mozna p6jé¢ do restauracji serwujgcej potrawy kojarza-
ce si¢ Z NRD. Strona internetowa muzeum zacheca do odwiedzin:
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»Doswiadczysz historii w zywy, interaktywny i zabawny sposob:
Muzeum NRD oferuje Ci mozliwo$¢ dotkniecia codziennego zycia
w socjalistycznym panstwie, ktére juz nie istnieje. Zapraszamy pu-
bliczno$¢ do poszerzenia swej wiedzy w rdznych tematach, przezwy-
cigzenia istniejgcych stereotypow. Obiekty s po to, by ich dotykac,
tylko kilka znajduje sie w gablotach. Dotknij i do$wiadcz wszyst-
kiego: otworz szuflade i szafe, poszperaj w nich i dokonaj odkrycia!”
oraz ,,Zapach trabanta to wcigz zapach NRD: wsigdz, przekreé klu-
czyki w stacyjce i potdz stope na pedale gazu. Typowy dzwiek tra-
banta i symulacja jazdy da Ci wrazenie prawdziwej przejazdzki’«.

Muzeum reklamuje sie jako wyjatkowe, najbardziej interakty-
wne na $wiecie i najcze$ciej odwiedzane w Berlinie. Tematem
ekspozycji jest zycie codzienne w NRD, a jej koncepcja zaklada
»dotkniecie” i do§wiadczenie historii (a hands-on experience of hi-
story), w ktérej niejako mozna ,,wzig¢ udzial” Typ ekspozycji repre-
zentowany przez Muzeum NRD okreélitam jako interaktywny
i partycypacyjny.

Instytucja partycypacyjna to miejsce, gdzie publiczno$é moze
brac udziat (create) w tworzeniu jej zawartosci, dzieli¢ (share) doswia-
dczenia, emocje i przemyslenia oraz budowaé miedzy soba wigzi
(connect) wokot prezentowanej treéci*. W praktyce oznacza to
bezposredni wklad odwiedzajacych w powstanie i funkcjonowa-
nie danej instytucji (w postaci idei, dostarczanych obiektow czy
kreatywnej ekspresji), dzielenie si¢ emocjami i do$wiadczeniami
w trakcie wizyty (spontaniczne lub niejako ,wymuszone” przez
organizatoréw, kiedy przyktadowo do uruchomienia danego urza-
dzenia czy rozpoczecia gry potrzeba wigcej niz jednej osoby) oraz
socjalizacje, czyli tworzenie wiezi spotecznych z innymi widzami.
Wszystko to ma $cisty zwigzek z tredcig danej wystawy — rozmowy,
emocje i do$wiadczenia publiczno$ci koncentrujg sie na obiektach
iideach najwazniejszych dla danej instytucji.

42 W 2008 roku muzeum nominowane byto do nagrody The European Museum of the
Year Award. Zob. www.ddr-museum.de/en.
43 N.Simon, The Participatory Museum, Santa Cruz, California 2010, s. 11-111.

41



Publiczno$¢ w Muzeum NRD jest aktywna - odsuwa szufla-
dy, zaglada do pojemnikéw, gra w gry, wsiada do samochodéw,
otwiera kuchenne szafki, siedzi na kanapie w pokoju dziennym itp.
Zdobycie jakiejkolwiek informacji wiaze si¢ z wykonaniem odpo-
wiednich czynnosci. Kazda kolejna przegrédka czy potka skrywa
niespodzianke i pobudza ciekawo$¢. Sukces Muzeum NRD lezy
jednak gtéwnie w szczegolnego rodzaju artefaktach, tzw. obiektach
spolecznych, dla ktérych ekspozycja stanowi platforme.

Obiekty spoteczne (social object) tatwo koncentruja na sobie
uwage itacza ludzi, ktérzy je tworza, posiadaja, krytykuja czy kon-
sumuja. Nie wszystkie obiekty staja si¢ jednak ,,spoleczne” w spo-
sob naturalny. Wiekszos¢ obiektéw spolecznych mozna zaliczy¢ do
jednej z grup obiektdéw — osobistych, aktywnych, prowokacyjnych
lub relacyjnych (relational).

Obiekty osobiste charakteryzuja sie tym, ze kiedy odwiedza-
jacy je widza, natychmiast maja do opowiedzenia historie z nimi
zwigzang (np. opartg na wspomnieniach z dziecinstwa), nawiazuja
osobistg relacje. Obiekty aktywne to instalacje w ruchu, ludzie
spontanicznie §ledzg akcje i dyskutujg o tym, co sie dzieje/rozgrywa
przed ich oczami. W muzeum czesto obiekty te znajduja sie w tzw.
ruchu przerywanym (uruchamiane od czasu do czasu) — widzowie
czekajg na to, co sie wydarzy, komentujg. Obiekty prowokacyjne
s kontrowersyjne, zaskakujace, dzigki czemu tatwo stajq si¢ tema-
tem dyskusji (moga to by¢ metaforyczne reprezentacje, instalacje
artystyczne). Obiekty relacyjne zachecaja z kolei do nawigzywania
relacji miedzyludzkich - np. wymagaja kilku os6b do tego, by ich
uzy¢, stanowig zaproszenie do wspolnego dzialania celem rozwia-
zania problemu lub wygenerowania efektu, innymi stowy wyma-
gaja interpersonalnego zaangazowania po to, by funkcjonowac.

Totalitaryzm w Muzeum NRD jest ciekawg przygoda, ekscytacja
(co znajduje sie w zamknietej szufladzie, co zobaczg, jak otworze
te drzwiczki itp). Kojarzy sie z latami szkolnymi oraz bezpiecznym
zyciem domowym (kuchnia, pokdj dzienny). Prezentowane obiekty

44  Tamze,s. 129-132.
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zaliczajg si¢ gtoéwnie do osobistych i relacyjnych. To sprawia, ze
nieznajome osoby, widzac je, opowiadaja sobie zwigzane z nimi
historie i wspomnienia. Muzeum nie prowokuje, unika kontro-
wersji, rzadko odwoluje si¢ do wydarzen politycznych. Nie jest to
historia totalitaryzmu, ale (selektywna) historia zycia codzienne-
go w totalitaryzmie, ktore teraz, z perspektywy czasu i zagrozen
zwiazanych z funkcjonowaniem systemu kapitalistycznego, wielu
osobom wydaje si¢ bezpieczne i przyjazne. W efekcie powstata
ekspozycja interaktywna, zartobliwa, zabawna, zywa, rozrywkowa
iinformacyjna.

Wizyta w Muzeum NRD jest bardzo ciekawym do$wiadcze-
niem dla 0séb z bytych krajéw socjalistycznych. Turysci z Europy
Zachodniej mogg jednak nie rozumie¢ pewnych obiektéw, a za-
gladanie do szuflad i kolejne ,,odkrycia” niewiele im wyjasnia.
Pozytywne strony podobnych ekspozycji to zaangazowanie pu-
blicznosci, imersja, Zywe emocje i wspomnienia. Do wad nalezy
zaliczy¢ niebezpieczne pokrewienistwo z parkiem rozrywki jedynie
akcentujacym historyczne elementy.

Historia w muzeum

Totalitaryzm - tak jak wszystkie inne procesy czy zjawiska histo-
ryczne — moze by¢ przedstawiany na rézne sposoby, w zaleznosci
od tego, co i komu chcemy przekaza¢. Nalezy pamigtac, ze prze-
szto$¢ rekonstruowana w muzeach nie jest faktycznie tym, co si¢
wydarzylo, nie jest ,,prawda” o historii, lecz jedynie koncepcja, czy -
jak czesto si¢ ja nazywa — reprezentacja. Takie okreslenia jak ,,kom-
pozycja przestrzeni” czy ,scenariusz wystawy” dowodza, jak
bardzo akt tworzenia ekspozycji muzealnej stanowi akt kre-
acji — nowego znaczenia, nowego rozumienia, nowej interpretacji
czy nowego $wiata, ktory tak naprawde nigdy nie istnial. Kuratorzy
s zatem twdrcami nowej rzeczywisto$ci, ktéra mozna nazwaé
»rzeczywistoscia wynegocjowang .

45 J. Canizzo cyt. za: Collecting..., s. 6
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Ekspozycje historyczne sg produktem terazniejszosci, a hi-
storie w nich przedstawione majg umacnia¢ lub legitymizowa¢
dominujace normy spoleczne i polityczne. Historia prezentowa-
na w muzeum opowiada w takiej samej mierze o przesztosci, jak
i o terazniejszosci (o tym, co ludzie wiedzg oraz o tym, co czu-
ja — o faktach, ale i o naszych na nie reakcjach)«. To wlasnie tu
oficjalne i formalne wersje przeszlosci zwane historia — jej wy-
kladnig sg ekspozycje muzealne - spotykajg si¢ z doswiadczeniem
indywidualnym i pamiecig osobista, no$nikiem ktérych sa sami
odwiedzajacy.

Wyrdznione przeze mnie modele wystaw to weberowskie ,,typy
idealne”; wystawy, ktdre najczesciej powstaja, stanowig hybrydo-
we polaczenie cech roznych aranzacji. Zaproponowana typolo-
gia moze jednak dostarczy¢ kategorii analitycznych, stuzacych
interpretacji ekspozycji juz istniejacych i pomocnych przy two-
rzeniu nowych.

DR HAB. ANNA ZIEBINSKA-WITEK - historyk-metodolog, pracuje
w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej w Lublinie. Zajmuje si¢ muzeologig, teoretycznymi pro-
blemami wiedzy o przeszlo$ci oraz problematyka reprezentacji
Holokaustu w werbalnych i wizualnych dyskursach kultury wspét-
czesnej. Autorka wielu publikacji, w tym dwdch ksiazek: Holocaust.
Problemy przedstawiania (2005) i Historia w muzeach. Studium
ekspozycji Holokaustu (2011) oraz przekladu studium Berela Langa
Nazistowskie ludobéjstwo. Akt i idea (2006). Stypendystka Fundacji
Kosciuszkowskiej (United States Holocaust Memorial Museum,
Waszyngton) oraz Fundacji Fulbrighta (Princeton University).

46 Tamze, s. XI1-XI11.
47 Tamze, s. 1.



Miedzy Wschodem a Zachodem:
pytanie o specyfike narracji muzealnej
w Europie Srodkowej i Wschodniej

Monika Heinemann

I

Czy mozna moéwi¢ o wspolnej specyfice narracji muzealnych
w Europie Srodkowo-Wschodniej?

Nie powinni$my z gory zakltadad, ze istnieje zespdt cech szcze-
golnych, pozwalajacy fatwo odrézni¢ ten region od krajow za-
chodnich. Zaczne od kroétkiej charakterystyki podstawowych
zmian w sferze metodyki i praktyk narracyjnych, jakie zachodza
mniej wiecej od poczatku lat osiemdziesiatych w muzeach Europy
Zachodniej i krajach anglosaskich. Nastepnie chciatabym zwré-
ci¢ uwage zaréwno na cechy wspdlne, jak i podstawowe réznice
w sposobie budowania narracji muzealnych w Europie Srodkowo-
Wschodniej i na Zachodzie. Moim celem jest wskazanie, ze cho¢
nowoczesne muzea historyczne zaczety powstawaé¢ w Europie
Srodkowo-Wschodniej mniej wiecej dwadziescia lat po tym, jak
podobne placéwki pojawily sie na Zachodzie, to jednak rozwoj
sposobow prezentacji muzealnych postepuje tu w zblizony sposéb.
Zasadnicze roznice wynikaja natomiast z odmiennosci przekaza-
nych w ramach wystaw toposow i interpretacji.

Niniejszy artykul bazuje na wynikach moich badan poswie-
conych muzealizacji drugiej wojny $wiatowej w Polsce po 1989
roku, jak réwniez na rezultatach badan prowadzonych przez
pracownikéw naukowych Collegium Carolinum w Monachium.
Prace te mialy miejsce w ramach szerszego projektu naukowego,
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poswieconego prezentacji 11 wojny $wiatowej w muzeach, miej-
scach pamieci oraz pomnikach na obszarze Europy Wschodniej.
Wigkszos¢ moich analiz dotyczy narracji muzealnych traktujacych
o latach 1939-1945, w niektérych przypadkach réwniez o okresie
powojennym do 1989 roku. Instytucje, ktorych przekaz badalam,
to gtéwnie muzea historyczne.

Na wstepnie warto wyjasni¢ kwestie terminologiczne. Prze-
ciwstawienie ,,Zachod - Wschod” lub méwienie o ,,srodkowo-
-wschodnioeuropejskich” praktykach muzealnych oznacza
powazng generalizacje, ktora nie uwzglednia réznic wystepu-
jacych pomiedzy kulturami pamieci charakterystycznymi dla
poszczegdlnych krajow wskazanych regionéw®. Z tego tez po-
wodu uogdlniajgce okreslenia stosuje w cudzystowie. Wyrazenia
»Zachod”1,Wschdod” oznaczajg w pierwszym przypadku panstwa
Europy Zachodniej, Ameryki Péinocnejilzrael, w drugim - region
Europy Srodkowo-Wschodnie;j.

II

Od poczatku lat osiemdziesigtych pod wplywem ,,nowej muzeolo-
gii” zmianom podlegaja strategie wystawiennicze=. Jedna z obser-
wowanych tendencji dotyczy zmiany w postrzeganiu roli obiektu
muzealnego. Zostala ona zapoczatkowana przez coraz czestsze
wprowadzanie na wystawy (od lat siedemdziesiatych) przedmio-
tow codziennego uzytku, ktore ,,per se nie posiadajg warto$ci es-
tetycznej”s'. Z czasem coraz bardziej podawano w watpliwos¢
immanentny status znaczen przypisywanych obiektom i zawarty

Zob. Musealisierung der Erinnerung, www.collegium-carolinum.de, data wejscia:
22.06.2013.

Réznice te wéréd panstw Europy Wschodniej analizuje przyktadowo Stefan Troebst.
Zob. S. Troebst, Jalta versus Stalingrad, GuLag versus Holocaust. Konfligierende
Erinnerungskulturen im gréBeren Europa, w: ,Transformation” der Erinnerungskulturen
in Europa nach 1989, B. Faulenbach, F.-J. Jelich (red.), Essen 2006, s. 23-49.
P.Vergo, The New Museology, London 1989.

T. Thiemeyer, Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln. Die beiden Weltkriege im
Museum, Paderborn 2010, s. 118.
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w nich przekaz historyczny. Podkreslano natomiast ,,znaczenie
obiektéw muzealnych [jako] zaleznych od miejsca i kontekstu”s
ich prezentacji - stwierdzono, Ze wymagaja one kontekstualizacji,
aby staly sie czytelne dla widzow, ktorzy najczesciej nie maja juz
bezposredniego zwigzku z prezentowanym na wystawie wydarze-
niem historycznyms. W zwigzku z tym oryginalne artefakty coraz
cze$ciej prezentowano w formie ,,sugestywnych aranzacji” tak,
aby ,,przedstawi¢ wydarzenia historyczne w formie przezy¢ lub
dos$wiadczen™. Konsekwencja tego bylo z jednej strony obnizenie
znaczenia obiektéw autentycznych na wystawach muzealnych
oraz z drugiej, wzrost znaczenia samych koncepcji wystawien-
niczych, ktérym dobdr poszczegdlnych artefaktow jest obecnie
podporzadkowany. Proces ten byl rowniez zwigzany ze zmiang
statusu osoby zwiedzajacej. Zaprzestano postrzegania widza jako
pasywnego odbiorcy komunikatu muzealnego skonstruowane-
go przez kuratordw, zaczal on odgrywac role aktywnego wspol-
uczestnika procesu tworzenia muzealnych senséw.

Scisle zwigzany z tymi zmianami byt wzrost znaczenia stra-
tegii narracyjnych. To opowie$¢, a nie kolekcja muzealna, sta-
nowi czesto punkt wyjscia obecnie tworzonych wystaw. W kon-
sekwencji coraz liczniejsze staje si¢ grono muzeéw okreslanych
mianem ,narracyjnych”. Robin Ostow definiuje ten typ instytucji
jako ukierunkowany tak na intelektualne, jak i emocjonalne zaan-
gazowanie zwiedzajacego — widz ma wigczy¢ sie w przedstawiane
wydarzenia jako ich uczestnik. Jednym z pierwszych narracyjnych
muzedw, w ktorych koncepcja ta zostala rozwinieta, bylo otwarte
w 1978 roku Museum of the Jewish People w Tel Avivie (zwane tez
Muzeum Diaspory)=. Jego historia dowodzi, ze wybér koncepcji

S. Macdonald, Museen erforschen. Fir eine Museumswissenschaft in der Erweiterung,
w: Museumsanalyse. Methoden und Konturen eines neuen Forschungsfeldes, J. Baur
(red.), Bielefeld 2010, s. 51.

Tamze; T. Thiemeyer, dz. cyt., s. 118.

T. Thiemeyer, dz. cyt., s. 119.

R. Ostow, Remusealizing Jewish History in Warsaw: The Privatization and Externalization
of Nation Building, w: (Re)Visualising National History. Museums and National Identities
in Europe in the New Millennium, Toronto, Buffalo, London 2008, s. 160.
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narracyjnej czesto wynika z braku dostepnosci odpowiedniej ko-
lekcji czy niemozliwosci wypozyczenia oryginalnych eksponatow.

Zmniejszenie znaczenia autentycznych przedmiotéw i wzrost
rangi narracyjnoéci przekazu miaty znaczacy wpltyw na sposéb
budowy muzealnych ekspozycji. Jedng z widocznych tendencji
jest coraz czestsze wykorzystywanie scenograficznych form pre-
zentacji, ktorych celem jest kreowanie ,,przestrzeni przezyc¢”. Staje
sie to mozliwe rowniez dzigki zastosowaniu nowych mediéw lub
nagran wideo czy stacji multimedialnych. Srodki scenograficzne,
ktére od pewnego czasu nalezg do standardu wielu wystaw, obej-
muja rekonstrukeje lub inscenizacje miejsc historycznej akeji, ob-
szerne choreografie §wietlne i dzwigkowe, a takze pokazy slajdow
czy prezentacje materialéw filmowych. Aby wzmocni¢ efekt, zda-
rzaly sie sytuacje, gdy na wystawach wystepowali takze aktorzy —
np. w Imperial War Museum®.

Zastosowanie nowoczesnych $srodkéw wyrazu, ktore powoduja,
ze przekaz wystaw historycznych staje si¢ bardziej emocjonalny,
nie jest jednak bezsporne. W przeciwienstwie do wspomnianego
juz Imperial War Museum, ktdre od poczatku lat osiemdziesigtych
silnie postawito na przekaz scenograficzny, kuratorzy Muzeum
Niemiecko-Rosyjskiego w Berlinie-Karlshorst swiadomie zrezy-
gnowali z takiej formy prezentacji. Otwarta w 1995 roku wystawa
postuguje si¢ powsciagliwym designem, aby - jak sformutowat
to dwczesny dyrektor Muzeum, Peter Jahn: ,,w obliczu ogromnej
liczby réznych okropnoéci wojny i mordu masowego daé zwie-
dzajacym mozliwo$¢ dystansu emocjonalnego”™. Podczas gdy
w przypadku londynskiej instytucji scenografia i powodowa-
ny przez nig emocjonalny udzial zwiedzajacych sg traktowane
jako efektowny $rodek przekazu, w przypadku berlinskiego mu-
zeum takie podejscie zostato ocenione jako utrudniajgce odbior

P. Simkins, Das Imperial War Museum in London und seine Darstellung des Krieges,
1917-1995, w: Der Krieg und seine Museen, H.-M. Hinz (red.), Frankfurt am Main, New
York 1997, s. 38, 40.

P. Jahn, Gemeinsam an den Schrecken erinnern. Das deutsch-russische Museum
Berlin-Karlshorst, w: tamze, s. 22.
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dramatycznych wydarzen historycznych. Obawiano sig, ze zbyt
wiele bodzcow wizualnych i akustycznych moze doprowadzi¢ do
poczucia zagrozenia, do nadmiaru wrazen emocjonalnych, ktéry
nie pozwoli widzowi na intelektualna kontemplacje prezentowa-
nych wydarzens=.

Poza wymienionymi dotychczas procesami wplyw na forme
narracji i prezentacji muzealnej miata réwniez, widoczna od lat
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, zmiana paradygmatu w na-
ukach spolecznych i kulturoznawczych. Od tego czasu zaintere-
sowania naukowe silniej niz na ,,kulturze wysokiej” koncentruja
sie na ,kulturze popularnej” W naukach historycznych proces
ten sprawil, ze przestano po$wigca¢ uwage jedynie wydarzeniom
politycznym i ekonomicznym, ale coraz cz¢éciej podejmowano
tematy zwigzane z zyciem codziennym i historig ,,zwyklych lu-
dzi”. Podejscie to, ktore w Niemczech zostalo okreslone mianem
»historii codzienno$ci” (Alltagsgeschichte), a we Wloszech ,,mikro-
historig’, odcisneto swoje pigtno réwniez na narracjach muzeal-
nych. Przykladowo, w obszarze historii militarnej od konca lat
osiemdziesiatych podnoszony jest problem do$wiadczen wojny,
tym samym zwykli zolnierze i ludno$¢ cywilna znalezli si¢ w cen-
trum uwagi. Podejécie to w latach dziewiecdziesiatych ksztattowa-
to juz wigkszos$¢ wystaw historycznych na ten temat.

Inng znaczgcy zmiana byl wzrost tendencji do indywiduali-
zacji opowiesci. Nowe koncepcje zaktadaly odejscie od prezen-
tacjitzw. ,,znaczacych osobistosci” - gléwnie czotowych politykow
iwojskowych (Personalisierung) — narzecz zwyklych i cierpiacych lu-
dzi (Personifikation)®. Omawiana zmiana w strategii narracyjnej

W kontekscie tego zagrozenia Karl Heinrich Pohl postulowat ,zakaz obezwtadnienia”
(Uberwiltigungsverbot) zwiedzajacych jako jedna z podstaw tworzenia wystaw muze-
alnych. K.H. Pohl, Wann ist ein Museum ,historisch korrekt”? ,Offenes Geschichtsbild’,
Kontroversitat, Multiperspektivitat und ,Uberwéltigungsverbot” als Grundprinzipien
musealer Geschichtsprésentationen, w: Museum und Geschichtskultur. Asthetik -
Politik - Wissenschaft, O. Hartung (red.), Bielefeld 2006, s. 285.

T. Thiemeyer, dz. cyt., s. 125-127, 138.

Tamze, s. 145. Zob. W. Kaiser, S. Krankenhagen, K. Poehls, Europa ausstellen. Das
Museum als Praxisteld der Européisierung, KéIn u. a. 2012, s. 165.

49



61

jest zwigzana, po pierwsze, ze wspomnianym zwrotem kulturo-
wym w naukach historycznych, a po drugie wynika z przeobra-
zenia struktury wiekowej odbiorcéw. Mlodzi zwiedzajacy, kto-
rzy stanowia wspolczesnie gtéwng grupe odbiorcéw muzedw, nie
maja juz osobistego lub rodzinnego zwiazku z okresem 1111 wojny
$wiatowej — wydarzenia te lezg poza ich zyciowym horyzontem.
Aby zainteresowac te osoby odlegtymi dla nich wydarzeniami, do-
bierane s opowiesci pojedynczych oséb, ktérych doswiadczenia
umozliwiaja wglad w konkretne przypadki i tym samym emocjo-
nalne zblizenie sie do przeszto$ci. W konsekwencji mozna zauwa-
zy¢ tendencje do coraz to czgstszego siegania przez muzealnikow
po relacje i wspomnienia.

Kolejna, réwniez zwigzana z ,,nowg muzeologig” zmiana do-
tyczy edukacyjnej funkcji muzedw. Od poczatku lat osiemdziesia-
tych odgrywaja one coraz istotniejsza role miejsc ksztaltowania
lokalnej i regionalnej tozsamosci. W latach osiemdziesiatych
zaczeto bowiem krytykowa¢ wezesniejsze sposoby prezentacji
historii i domaga¢ sie, by muzea uwzglednialy w swoich ekspo-
zycjach dotychczas marginalizowane grupy i tematy. W rezultacie
kuratorzy koncentruja si¢ obecnie juz nie tylko na zachowaniu
i gromadzeniu kulturowego dziedzictwa, lecz rdwniez na zache-
caniu do refleksji nad aktualnymi problemami, bedacymi udzia-
fem regionalnej lub lokalnej spoleczno$ci. W szczegdlnosci jest to
dobrze widoczne w przypadku duzych, wielokulturowych miast
w panstwach zachodniche'.

Ponadto w ostatnich latach muzea w Europie Zachodniej co-
raz cze$ciej podwazajg tradycyjne mity narodowe i stereotypowe
przedstawiania dziejow, prezentujac historie w kontekscie roz-
nych, czesto sprzecznych perspektyw pamieci. Instytucje muzealne
$wiadomie unikajg wspolczes$nie jednoznacznej i jednostronnej

S. Macdonald, dz. cyt., s. 52-54. Zob. Exhibiting Cultures: The Poetics and Politics
of Museum Display, |. Karp, S. Lavine (red.), Washington D. C. 1991; Museums and
Communities: The Politics of Public Culture, . Karp, C. Kreamer, S. Lavine (red.),
Washington D. C. 1992.
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argumentacjiz. Przykladowo w Historial de la Grande Guerre
w Péronne celowo nie dazono do skonstruowania calosciowej
interpretacji doswiadczen ludnosci cywilnej oraz zolnierzy francu-
skich, brytyjskich i niemieckich podczas 1 wojny swiatowej. Wrecz
przeciwnie — zalozenie kuratoréw polegato na skonfrontowaniu
widza nie tylko z podobienstwami do$wiadczen ,,zwyktych” lu-
dzi, lecz takze z ,,odchyleniami i lukami” miedzy poszczegdlnymi
narracjami narodowymie.

III

Analizujac zmiany w Europie Srodkowo-Wschodniej, jakie miaty
miejsce w ostatnich dwudziestu latach, nalezy stwierdzi¢, ze szcze-
gélnie w nowych i odpowiednio finansowanych instytucjach
kultury wspomniane przeze mnie przemiany w wigkszosci prze-
biegaly w podobny sposdb. Szczegdlnie najnowsze, powstale po
2000 roku muzea, w sferze koncepcji i designu czesto przyjmuja
narracyjna formule przedstawiania historii, a w przestrzeni ekspo-
zycji wykorzystuja oprawe scenograficzng oraz stosujg nowoczesne
rozwigzania multimedialne. Coraz powszechniejsze staje sie réw-
niez opowiadanie o zyciu codziennym i indywidualizacja narracji.
W szczegdlnosci wykorzystanie relacji swiadkow historii - czg-
sto w formie stacji dZzwiekowych lub nagran filmowych - staje si¢
bardzo popularne.

Réznice miedzy ,Wschodem” i ,,Zachodem” dotycza przede wszy-
stkim dwdch kwestii. Pierwsza dotyczy krytycznego stosunku
instytucji muzealnych do wlasnego przekazu historycznego i po-
ziomu jego perswazyjnosci: dotychczas niewiele wystaw w Europie
Srodkowo-Wschodniej podejmuje prébe krytycznego namystu nad
prezentowanymi mitami i stereotypami narodowymi. Rzadkie sg
tez proby otwarcia narracji na alternatywne sposoby postrzegania

W. Kaiser, S. Krankenhagen, K. Poehls, dz. cyt., s. 167.
H. Hairy, Das Historial de la Grande Guerre in Péronne, w: Der Krieg und seine Museen,
H.-M. Hinz (red.), Frankfurt am Main, New York 1997, s. 161.
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historii i ukazanie roznych, takze sprzecznych jej interpretacji.
W wiekszosci muzeéw zwiedzajacy natrafiaja na narracje jedno-
stronne i zamkniete, oparte na zatozeniu o obiektywnym statusie
ukazywanej przesztosci. Postulaty ujawnienia widzom autorstwa
interpretacji historycznych, ktére sg coraz czgsciej dyskutowa-
ne w instytucjach zachodnich - a tym samym zwrdcenie uwagi
zwiedzajacych na fakt, Ze narracja danej wystawy jest determi-
nowana przez horyzonty poznawcze jej twércowe — dotychczas
prawie nie wystepuja w $rodowisku muzealnym krajéw bytego
bloku wschodniego. Druga réznica dotyczy wiaczenia zmargina-
lizowanych dotychczas mniejszosci spotecznych i narodowych
oraz tematow tabu w przekaz muzealny. W Europie Wschodniej
mniejszo$ci narodowe i religijne zazwyczaj albo nie sa wcale bra-
ne pod uwage, albo wystepuja jedynie na marginesie opowiesci.

Zasadnicze réznice miedzy ,Wschodem” i ,Zachodem” do-
tycza rowniez tre$ci przekazywanych w salach ekspozycyjnych
oraz interpretacji wydarzen historycznych. Prawdopodobnie naj-
bardziej sa one widoczne w odniesieniu do tematu Holokaustu
i jego kontekstualizacji w opowiesciach dotyczacych lat 1939-
1945. W krajach zachodnich od lat osiemdziesigtych Holokaust
jest istotnym elementem pamieci 1T wojny $wiatowej, a nawet, jak
twierdzi Katrin Pieper, historii calego xx wiekus. Od lat dzie-
wiecdziesiatych temat ten zajmuje takze znaczgce miejsce na
wystawach historycznych poswieconych historii xx stulecia.
Wreszcie powolanie znacznej liczby centralnych instytucji mu-
zealnych poswieconych wylacznie Shoah, jak np. United States
Holocaust Memorial Museum w Washingtonie (otwarte w 1993
roku), Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie (wraz
z tzw. Miejscem Informacji, otwartym w 2005 roku) lub Mémorial

M. Flacke, Geschichtsausstellungen. Zum ,Elend der Illustration”, w: Bild/Geschichte.
Festschrift fir Horst Bredekamp, Ph. Helas (red.), Berlin 2007, s. 489.; K. H. Pohl,
dz. cyt.

K. Pieper, Die Musealisierung des Holocaust. Das Jiidische Museum Berlin und das
U.S. Holocaust Memorial Museum in Washington D.C. Ein Vergleich, K&In, Weimar,
Wien 2006, s. 1.
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de la Shoah w Paryzu (otwarte w 2005 roku) wskazuje na wyjat-
kowe znaczenie Holokaustu w zachodnim dyskursie historycznym
dotyczacym lat 1939-1945. Natomiast w prezentacjach muzeal-
nych panistw Europy Srodkowo-Wschodniej, w narracjach doty-
czacych okresu 11 wojny $wiatowej, przesladowanie spotecznosci
zydowskich poszczeg6lnych krajow jest w duzym stopniu margi-
nalizowane. Dopiero na przestrzeni ostatnich kilku lat widoczne
s3 przemiany w tej materii. Warto zauwazy¢, ze powstato kil-
ka instytucji szczegétowo przedstawiajacych ten aspekt historii
lub wiaczajacych go do historii lokalnej i paistwowej, jak np.
Holocaust Memorial Center w Budapeszcie (otwarte w 2004 ro-
ku) lub Muzeum Fabryka Emalia Oskara Schindlera w Krakowie
(otwarte w 2010 roku). Niektore istniejace wystawy rowniez uzu-
petniono o tematyke Shoah.

O specyfice muzeéw historycznych w Europie Srodkowo-
-Wschodniej decyduje takze podporzadkowanie wojennych nar-
racji muzealnych paradygmatowi totalitaryzmu - wynikajace
z przekonania o strukturalnym podobienstwie narodowosocja-
listycznego i komunistycznego systemu wiadzy, a w szczegélno-
$ci ich ludobojczych polityk. Widoczne jest to przede wszystkim
W prezentowaniu na réwni niemieckiego oraz sowieckiego rezimu
okupacyjnego i ich zbrodni. W odrdznieniu od tego podejscia
prezentacja wojny w muzeach zachodnich jest skoncentrowana na
niemieckim systemie i polityce okupacyjnej. Zwigzek Radziecki
w tych ujeciach wystepuje jako jeden z aliantéw w walce prze-
ciwko nazistowskim Niemcom. Zbrodnie sowieckie, egzekucje
masowe i deportacje poszczegdlnych grup spotecznych czy naro-
dowos$ciowych oraz radziecki system fagréw i pracy przymusowej
sg jedynie wspomniane.

Zaréwno odmienne postrzeganie znaczenia Holokaustu,
jak i tendencja do zréwnywania okupacji niemieckiej oraz so-
wieckiej sprawiaja, ze muzea na ,Wschodzie” i ,Zachodzie’
w rozny sposob stosujg termin ,,ludobdjstwo”. Podczas gdy po-
jecie to na ,,Zachodzie” - szczegdlnie w odniesieniu do 11 woj-
ny $wiatowej — jest stosowane nieomal wylacznie w odniesieniu

>
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do Holokaustu i mordu masowego Roméw (Porajmos), to w nie-
ktérych krajach Europy Wschodniej jest ono uzywane do opi-
sania wlasnych, narodowych doéwiadczen wojennych. Chara-
kterystycznym przyktadem podobnej interpretacji jest Muzeum
Ofiar Genocydu w Wilnie (otwarte w 1992 roku), poswigcone
sowieckiej i niemieckiej okupacji Litwy w latach 1940-1991.
Ekspozycja przedstawia deportacje i egzekucje Litwindw przez
ZSRR jako akty ludobojstwa. Los zydowskich mieszkancéw tych
terenéw do polowy pierwszej dekady obecnego stulecia nie byt
prawie w ogéle poruszany w tematyce wystawy. Aktualnie jest on
obecny - jednak stanowi wylacznie kontekst dla ukazania cierpie-
nia narodu litewskiego pod okupacja sowiecka. Muzeum w Wilnie
jest takze przykladem innej istotnej tendencji w sposobie prezen-
tacji przeszlosci przez muzea w Europie Srodkowo-Wschodniej -
coraz silniejszej obecnodci pamieci negatywnej tak okresu oku-
pacji sowieckiej, jak i wydarzen powojennych, interpretowanych
w tych krajach jako jej kontynuacja. W narracji wilenskiego mu-
zeum terror sowiecki zostaje silniej uwypuklony anizeli rezim
nazistowski, ktéry jest przedstawiany jedynie skrétowo. Podobnie
zostajg roztozone akcenty w Domu Terroru w Budapeszcie oraz
w muzeach okupacji w Rydze i Tallinie«. Omawiane réznice kul-
tur pamieci ujawniajg si¢ takze na poziomie stosowania ikonicz-
nych symboli - takich jak pociag lub wagon, tory kolejowe czy
walizki. Na ,,Zachodzie” elementy te sa synonimami masowego
mordu europejskich Zydéw, w Europie Srodkowo-Wschodniej sa
one natomiast uzywane gtéwnie celem przedstawienia deportacji
ludnosci poszczegolnych krajow w gltab Zwigzku Radzieckiego.
Mozna by wymieni¢ jeszcze kilka innych aspektéw, jak cho¢-
by sposéb interpretacji konca dziatan wojennych w 1945 roku

J. Mark, Containing Fascism. History in Post-communist Baltic Occupation and Genocide
Museums, w: Past for the Eyes. East European Representations of Communism in
Cinema and Museums after 1989, O. Sarkisova, P. Apor (red.), Budapest, New York 2008,
s. 335-369; M. Marsovszky, ,Die Mértyrer sind die Magyaren”. Der Holocaust in Ungarn
aus Sicht des Hauses des Terrors in Budapest und die Ethnisierung der Erinnerung in
Ungarn, w: Die Dynamik der européischen Rechten. Geschichte, Kontinuitét, Wandel,
C. Globisch, A. Pufelska, V. WeiB (red.), Wiesbaden 2011, s. 55-74.
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jako zwycigstwa lub poczatku dalszej okupacjiv’. W zakoncze-
niu chciatabym jednak zwrdci¢ uwage na inng kwesti¢ — ogélna
perspektywe lub punkt wyjscia muzealnych opowiesci. W krajach by-
tego bloku wschodniego prezentacje muzealne przyjmuja gtéwnie
narodowy charakter, ktory jest widoczny nie tylko na poziomie
koncentrowania uwagi na losach wlasnego narodu, pojmowanego
jako wspolnota etniczna (co czesto skutkuje nieuwzglednieniem
lub marginalizacja pozostalych spotecznosci zamieszkujacych
dane panstwo), lecz takze w zawezaniu narracji do przedstawie-
nia wydarzen jedynie w kontekscie terytorium panstwowego.
W efekcie, w wigkszoéci prezentacji muzealnych tego regionu
11 wojna $wiatowa zostaje zaprezentowana w kategoriach wydarze-
nia czysto narodowego, jako starcie narodu z dwoma mocar-
stwami totalitarnymi. Muzea zachodnie takze koncentruja si¢ na
do$wiadczeniach wojennych wlasnego panistwa, lecz wzmianki czy
odwotywania do wydarzen, ktére mialy miejsce w innych krajach
lub regionach oraz odniesienia do do$wiadczen i loséw réznych
grup spotecznych i narodowych w latach 1939-1945, s3 znacznie
bardziej rozpowszechnione.

v

Zaproponowana tu lista cech wspolnych i réznic w formach mu-
zealizacji wydarzen historycznych nie moze zosta¢ uznana za
ostateczna. Nalezy ja traktowa¢ jedynie jako asumpt do dalszych
dyskusji.

Podsumowujac, mozna jednak stwierdzi¢, ze odpowiedz na
postawione na wstepie pytanie o specyfike narracji muzealnej
w Europie Srodkowo-Wschodniej jest niejednoznaczna. Zmiany,
ktore od lat osiemdziesigtych mialy miejsce w muzeach Europy
Zachodniej w sferze metodyki i praktyk muzealnych, w podobny
sposob zachodzily w krajach Europy Wschodniej w ciggu ostatnich

Por. S. Troebst, 1945. Ein (gesamt-)européischer Erinnerungsort?, ,Osteuropa” 2008,
nr58/6,s. 67-75.
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kilkunastu lat - szczegdlnie nowo powotane, duze i odpowiednio
finansowane instytucje stosuja podobne podejscie do konstru-
owania narracji muzealnych. Podobienstwo zmian zachodzacych
w muzealnictwie ,,zachodnim” i ,wschodnim” jest w duzej mie-
rze zwigzane z analogicznymi wyzwaniami, przed ktérymi stoja
wszystkie muzea historyczne mniej wiecej od lat osiemdziesigtych.
Nalezg do nich m.in. odchodzenie §wiadkéw historii (poczatkowo
1 wojny $wiatowej, teraz rowniez 11 wojny $wiatowej), oczekiwania
widzéw, ukierunkowanie na zabawe i angazujace emocjonalnie
prezentacje (Erlebnisorientierung) oraz wzrastajacy dystans cza-
sowy i wynikajaca z niego réznica do$wiadczen miedzy np. latami
wojen a sposobem zycia dzisiejszego pokolenia, stanowigcego
gltéwna grupe docelowg muzedw. Znaczgce roznice ujawniajg sie
natomiast w sferze narracji muzealnych i dotycza zwlaszcza spo-
sobu interpretacji oraz merytorycznego uzasadnienia prezento-
wanych wydarzen historycznych.

MONIKA HEINEMANN - historyk, absolwentka Uniwersytetu Ludwika
Maksymiliana w Monachium. Od 2008 do 2011 roku koordynowatla
projekt ,Muzealizacja pamieci. Druga wojna $wiatowa i okupacja
nazistowska w muzeach, miejscach pamiegci i pomnikach w Europie
Wschodniej” w Collegium Carolinum w Monachium. Aktualnie pro-
wadzi Sekretariat naukowy niemieckiej sekcji Niemiecko-Czeskiej
i Niemiecko-Stowackiej Komisji Historykow. Jej zainteresowania
naukowe obejmuja muzeologie, historie najnowsza Polski oraz zagad-

nienia zwigzane z kulturami pamigci w Europie Wschodniej.



Jaka histori¢ chcemy opowiedziec?

Joanna Bojarska

I

Zadajemy sobie czesto pytanie, w jaki sposob zmienia si¢ znacze-
nie historii narodowych w dobie globalizacji i proceséw integra-
cyjnych. Jako muzealnicy zastanawiamy sie, czy wspdtczesnie
istotniejsza jest kolekcja, czy narracja i przekaz? Czy muzeum
powinno pelni¢ role $wiatyni wiedzy, czy stanowic¢ rodzaj wido-
wiska teatralnego? Wreszcie, czy w ogole muzea historyczne sa
potrzebne w czasach nastawionych na technologie i konsumpcje?
Okazuje sie, ze ludzie potrzebuja kontaktu z historia, chca, by
byla pokazywana i przypominana. Wyraznie tez wida¢, ze to wla-
$nie ona pelni role niezwykle istotnego wyznacznika tozsamosci
i identyfikacji z miejscem, panstwem oraz czasami. Przykladem
moze by¢ powstajace w Gdansku Centrum ,,Solidarnosci” czy
prowadzony od kilku lat przez Muzeum Historyczne m. st.
Warszawy program edukacyjno-wystawienniczy dotyczacy dziatan
podejmowanych przez Region Mazowsze w okresie karnawatu
»Solidarnosci” i stanu wojennego. Wystawa, ktdra miala miejsce
kilka lat temu, stata si¢ inspiracjg dla wielu konferencji, a takze
impulsem do zwigkszenia kolekeji, gromadzenia wspomnien i po-
wrotu do tamtych waznych dni za sprawg licznych relacji, przeka-
z6w filmowych, wydrukdéw i samych obiektéw oryginalnych.
Chciatabym przyjrze¢ si¢ wymienionym na poczatku zagad-
nieniom w kontekscie kilku powstajacych na przestrzeni ostatnich

57



lat ekspozycji: Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum
Historii Polski, Muzeum Historii Zydéw Polskich, Centrum ,,Soli-
darnoéci’, a takze Muzeum Ordynariatu Polowego i Muzeum
Miejsce Pamieci Palmiry. Te dwie ostatnie realizacje wchodza
w strukture Muzeum Historycznego m. st. Warszawy.

II

Jaka historie chcemy opowiedzie¢? Pytanie to stawiali sobie tworcy
Muzeum Powstania Warszawskiego, muzeum, na ktore powstancy
czekali ponad 60 lat. Burzliwa, pelna obietnic i rozczarowan droga
do budowy tej instytucji znalazta swoj kres w konkretnej i nie-
odwotalnej decyzji Lecha Kaczynskiego, 6wczesnego prezydenta
Warszawy — muzeum mialo finalnie otworzy¢ swoje podwoje w 60.
rocznice wybuchu Powstania. Decyzja ta uczynita tym bardziej
aktualnym pytanie o to, w jaki sposéb opowiedzie¢ histori¢ owych
63 dni wolnosci, dni wielkosci i tragizmu. Powstancy zaproszeni
do wspoéttworzenia swojego muzeum powiedzieli: ,,Zrobcie mu-
zeum dla ludzi mtodych, my to znamy. Znamy kazdy szczegét,
kazdy przedmiot, my$l i stowo. Dla nas Powstanie jest zywe i ciagle
w nas. Zrébcie muzeum takie, by przemawialo i byto zrozumiate
dla tych, dla ktdérych jest ono jedynie historia. Niech bedzie dla
nich bliskie i wazne”. Stad tez koncepcja ekspozycji, czasem nieco
teatralna, pozwalajaca na interakcje i wciggniecie miodego widza
w dzieje okupowanej Warszawy — niszczonej, ale trwajacej dzigki
Panstwu Podziemnemu i jego strukturom, dzieki tajnym komple-
tom, Ko$ciotowi, pomocy dla getta czy ruchowi oporu.
Codzienno$¢ wojennej Warszawy prezentowana jest w MPW
w kontekscie wydarzen w Polsce i Europie. Tak pomy$lana nar-
racja ukazuje wybuch Powstania jako wynik pieciu lat okupacji.
Ekspozycja staje sie w ten sposob kluczem do zrozumienia przez
tych wszystkich, ktérzy thumnie jg odwiedzajg, przyczyn, ktére
ztozyly sie na decyzje o wystapieniu przeciw okupantowi. Muzeum
okazalo si¢ réwniez miejscem spotkania powstancéw zaréwno
z mieszkanicami Warszawy, jak i Polski. Zachowane i stale dostar-
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czane do Mpw obiekty oraz te zbierane przez wiele lat w Muzeum
Historycznym m. st. Warszawy zyskaly oprawe multimedialng
i scenograficzna, ktora pozostaje wierna charakterowi 6wczesne-
go miasta. Rowniez tzw. historia mdéwiona, czyli wspomnienia
kombatantéw, zblizaja do codziennosci i dziatan podejmowanych
W 1944 roku.

Bedacy niczym bijace serce walczacego miasta mur ulokowa-
ny w rodku ekspozycji, groby, pamigtki, odtworzona radiostacja
Btyskawica, liberator, odglosy nalotéw i wreszcie malenka, wy-
niesiona z Powstania i troskliwie przechowana mimo gltodu przez
wywiezionego do obozu powstarca kromka chleba - oto historia,
ktora trzeba bylo opowiedzie¢. Przekazanie jej za pomoca narracji
w tym przypadku znakomicie zdato egzamin.

Warto jednak zastanowi¢ sie, czy wlasnie w ten sposob nalezy
ukazywac przeszlos¢. Kazda historia ma swoj czas i swoje miejsce.
Kazda winna by¢ opowiedziana nieco inaczej, za pomocg ade-
kwatnego jezyka, aby - przyktadowo - nie ulec pokusie przesadnej
multimedializacji i syntezy przekazu, jak ma to miejsce w Muzeum
Chopina, gdzie niestety troche gubi sie gtéwna postac ijej historie
wérdd nie zawsze dziatajacych chipéw i kakofonii dzwiekow.

111

Wspdlczesnie muzealnicy czesto podejmuja zagadnienie statusu
oryginalnych artefaktéw i ich relacji do przekazu o charakterze
teatralnym i multimedialnym. W wielu badaniach, rozmowach
czy ankietach wida¢, ze znaczacg role nadal petni obiekt, ktéry
w najbardziej autentyczny sposéb przybliza prezentowang histo-
rie. Oryginal winien jednak by¢ takze ,,opowiedziany”, osadzony
w szerszym, bogatym kontekscie, co otwiera pole dzialania dla
multimediéw - ale tylko wéwczas, jesli stosowane sa one z umia-
rem i taktem.

Muzeum, w ktérym udalo si¢ osiagna¢ réwnowage miedzy
tradycyjnymi a nowoczesnymi $rodkami prezentacji historii, jest
Muzeum Ordynariatu Polowego. Ekspozycja tej instytucji porusza
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szczegolnie trudny temat, przybliza bowiem zupelnie nieznany
fragment historii naszego narodu - dzieje i rol¢ ordynariatu woj-
skowego, obecnego przy wojsku od samego poczatku istnienia
panstwa polskiego. Wyzwaniem byto przedstawienie niestychanie
trudnej moralnie funkcji kapelana, przebaczenia w obliczu $mier-
ci. W oparciu o obiekty zwigzane z historig Polski (od rézanca
ks. Kordeckiego czy modlitewnika ks. Skorupki, przez krzyzyk
z Dachau, sutanne z Charkowa, powstancze pamiatki ks. Ziejiiks.
Warszawskiego, wiezienne listy ks. Roztworowskiego, nagranie
z procesu komunistycznego, w wyniku ktérego zostat skazany na
$mier¢ ks. Gurgacz, az po obecne misje w Afganistanie czy ka-
tastrofe smolenska), poprzez ludzi i ich dzieje, poprzez miejsca
i przedmioty, poprzez jedyna w swoim rodzaju subtelnie wyeks-
ponowang, a jednocze$nie intensywna w warstwie narracyjnej
opowie$¢ wizualng zostaly pokazane losy naszego kraju.

Kolejny przyktad udanej realizacji stanowi Muzeum w Pal-
mirach - a wladciwie cmentarz, bo prezentowane obiekty to
gltéwnie przedmioty z ekshumacji. O tym, jak ekspozycja ta byla
potrzebna, $wiadcza nawigzywane wciaz na nowo kontakty z ro-
dzinami ofiar. Przynoszone przez nich pamiatki (nieraz sg to nie-
otwierane przez kilkadziesiat lat pakieciki wyjmowane z grobow
zamordowanych) teraz znalazly swoje godne miejsce. Obiekty
te, prezentowane w sposob bardzo oszczedny, w niewielkich, de-
likatnie pods$wietlonych gablotach, wraz z wzmacniajacym ich
wymowe przekazami stownymi i fotograficznymi, sktadaja sie
na ekspozycje potrzebna i czesto odwiedzang przez liczne grupy
zwiedzajacych, ktdrych duzg czes¢ stanowi mlodziez.

IV

Nie jest prawda, ze wspodlczesni nie interesuja sie historia, tak samo
jak nie jest prawda, ze jedynie sztuka, czgsto kontrowersyjna i ata-
kujaca performerska nowoczesnoscia, przemawia obecnie do wi-
dza. Za przyktad niech postuzy systematycznie rosnaca liczba
niewielkich muzedéw dzielnic czy miejscowosci. W dobie globaliza-
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¢ji i unifikacji coraz czesciej poszukujemy historii, ktére wzmoc-
nia tozsamo$¢ oraz identyfikacje z miejscem i czasem. Potrzebe t¢
potwierdza charakter nowo powstatego Muzeum Historii Zydéw
Polskich, ktorego ekspozycja przedstawia dzieje i codziennosé
Zydéw zamieszkujacych polskie ziemie, a nie wylacznie wojen-
ne ich losy. Wszystko wpisane zostaje w niezwykle interesujacy
architektonicznie obiekt stanowigcy takze cze$¢ ekspozyciji.

Wyzwaniem dla rodzimego muzealnictwa jest rowniez
Muzeum Historii Polski. To ono podejmie zadanie prezentacji
historii Polski w kontek$cie Europy oraz przemian tozsamosci,
obyczajowosci, codziennoéci czy rozwoju spotecznego, naukowego
i kulturowego. Ukaze to, co w historii Polski jest bohaterskie, a takze
to, co trudne i nie zawsze dobre. Muzeum bedzie musiato w prak-
tyce odpowiedzie¢ na pytanie o sposob, w jaki nalezy wprowadzi¢
widza w rodzima histori¢ oraz sprowokowac go za pomocg ekspo-
zycji do dyskusjii obcowania zaréwno z obiektem, jak i opowiescia
o nim - zacheci¢ do zrozumienia bogactwa dziejow i probleméw
z nimi zwigzanych.

Jaka histori¢ i w jaki sposéb chcemy opowiedzie¢? Okazuje
sie, ze zagadnienie to nigdy nie przestato by¢ aktualne. Musimy
sie z nim zmierzy¢ zwlaszcza dzis, kiedy historie czesto si¢ neguje
i bagatelizuje - a przeciez naréd bez kultury, naréd bez historii
przestaje by¢ narodem.

JOANNA BOJARSKA - historyk sztuki, muzealnik, pedagog. Wykla-
da w Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi. Wieloletnia dyrektor Muzeum Historycznego m. st. Warsza-
wy. Wezeéniej m.in. kierownik Dzialu Edukacyjno-Dydaktycznego
w O$rodku Ochrony Zabytkowego Krajobrazu w Warszawie (2000-
2002) i wicedyrektor ds. merytorycznych Muzeum Zamku w Larcucie
(1995-2000). Wspottworczyni Muzeum Powstania Warszawskiego,
autorka ekspozycji Palacu Herbsta. Wspdtpracowata w dziedzinie
renowacji, modernizacji i scenariuszy ekspozycji m.in. z Muzeum
Sztuki w Lodzi, Muzeum Historii Polski, Muzeum Chopina oraz

Muzeum Narodowym w Kielcach.



Wspolczesna opowiesc o historii Polski.
Wokot koncepcji wystawy stalej Muzeum
Historii Polski

Robert Kostro

Opowies¢ o polskiej wolnosci

Kazde pokolenie dazy do tego, aby opowiedzie¢ historie Polski na
swoj sposob. W ostatnich trzech stuleciach podejmowano wielo-
krotnie wysilek przedstawienia rodzimej przesztosci. Do najbar-
dziej znanych i udanych nalezy malarstwo Marcello Bacciarellego,
Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza, jak réwniez
tworczo$¢ poetoéw i pisarzy takich jak Adam Mickiewicz, Juliusz
Stowacki i Henryk Sienkiewicz, czy wreszcie malarstwo Jana
Matejki. Uczeni, pisarze i artysci przedstawiali dzieje narodu z wy-
korzystaniem najnowoczesniejszych dostepnych metod narracyj-
nych, za pomoca kategorii intelektualnych i srodkéw artystycznych
wlasciwych dla swojej epoki. Kilkakrotnie czyniono starania, aby
opowiedzie¢ historie Polski w salach muzealnych: poczawszy
od Swigtyni Sybilli Izabeli Czartoryskiej przez Muzeum Polskie
w Rapperswilu i utworzenie Muzeum Wojska Polskiego, az po
odbudowe Zamku Kroélewskiego w Warszawie. Pewne elementy
historycznej narracji byly rowniez obecne w kolekcjach sztuki
prezentowanych w muzeach narodowych w Warszawie i Krakowie.
Specyficzng forma narracji historycznej byly tworzone na prze-
fomie x1x i xX wieku bitewne panoramy, ktérych spektakular-
nym przykladem pozostaje Panorama Raclawicka. Wszystkie te
przedsiewziecia stuzyly opowiadaniu historii Polski, a zarazem
budowaniu kanonu wiedzy patriotycznej i obywatelskiej.
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Obecnie szczegdlne znaczenie w ksztaltowaniu wiedzy i pa-
migci o do$wiadczeniach historycznych panstw oraz narodéw od-
grywaja muzea narracyjne. Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie,
Dom Terroru w Budapeszcie, Muzeum Historii Niemiec w Berlinie
czy Muzeum Powstania Warszawskiego to przyklady realizacji,
ktore pelnig szczegolnie istotng role w formowaniu wspoélczesnej
pamieci zbiorowej. Projekt Muzeum Historii Polski wpisuje si¢
w kontekst inicjatyw podejmowanych w wielu innych krajach
takich jak Rosja, Wegry, Niemcy, Wlochy, Republika Korei czy
UsA - przedsiewzie¢ majacych na celu zaprezentowanie w formie
muzealnej szerokiej panoramy dziejow danego panstwa i narodu.

Kazde pokolenie opowiada histori¢ Polski z perspektywy wia-
snych do$wiadczen i aktualnych potrzeb. Pamigé jest zrodtem
naszej tozsamosci i zasobem wiedzy, ktéry warunkuje sposéb ro-
zumienia wspolczesnosci. Przyktadowo dla pokolenia romanty-
kéw mitycznym, czesto podejmowanym w tworczosci tematem,
byla epoka konfederacji barskiej. Fascynacja konfederacja sta-
nowita wyraz uznania dla pierwszego zrywu o charakterze po-
wstafnczym oraz przejaw afirmacji zasad republikanskich doby
1 Rzeczypospolitej — tych wartosci, ktore byly przeciwstawiane sys-
temom zaborczym, a przede wszystkim despotycznemu ustrojowi
Rosji. Przetom x1x i xx wieku za sprawg Henryka Sienkiewicza
iJana Matejki okazal si¢ z kolei czasem zainteresowania konfliktem
polsko-krzyzackim. Miato to zwigzek z narastajagcymi nastrojami
antyniemieckimi, ktérych zrédlem byta germanizacyjna polityka
bismarckowskich i pobismarckowskich Niemiec.

Dla naszego pokolenia szczegdlnie cennym do$wiadczeniem
bylo odzyskanie wolnoéci i niepodleglosci w 1989 roku. W spo-
teczenstwie demokratycznym, funkcjonujgcym w ramach nie-
podlegtego panstwa warto$¢ wolnosci nie jest na co dzien tatwo
dostrzegalna — nabiera ona znaczenia dopiero wéwczas, gdy jest
zagrozona. To wlasnie warto$¢ wolnosci i jej do$wiadczenie uzna-
jemy za kluczowe, za nasze przestanie dla kolejnych generacji.
Wolnos¢ jest wazna nie tylko dla naszej terazniejszosci, ale row-
niez w niezwykly sposéb pozostaje zwiagzana z rodzima historia,
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ktdéra musi znalez¢ swoj wyraz w narracji Muzeum Historii Polski.
Potrzeba zagwarantowania wolnosci lezata u podstaw politycznej
i ustrojowej konstrukcji 1 Rzeczypospolitej, choc¢ jej naduzywanie
okazalo si¢ jednym z powodow upadku panstwa. Wolno$¢ i nie-
podlegltos¢ byty réwniez hastami, pod ktérymi Polacy walczyli
i pracowali na rzecz Ojczyzny od konca xvIiI wieku az po okres
»Solidarnosci”

Z punktu widzenia dziejéw polskiej wolnosci szczegdlne zna-
czenie ma historia parlamentaryzmu: poczawszy od xv stule-
cia, przez dzieje republiki szlacheckiej i kolejne donioste akty
konstytucyjne, takie jak Nihil novi, Artykuly henrykowskie oraz
Konstytucja 3 Maja. Chcielibysmy wiele uwagi poswiecic takze opo-
wie$ci na temat sposobu, w jaki funkcjonowal nar6d bez panstwa
w x1x wieku - zalezy nam na uchwyceniu nie tyle zbrojnej walki
o niepodlegto$¢, co réznych form organizowania sie, by wspo-
mnie¢ tylko tajemne panstwo polskie w czasie powstania stycz-
niowego. Watek ten obejmuje réwniez doswiadczenie konfrontacji
z totalitaryzmem: walke przeciwko nazistowskim Niemcom i kon-
frontacje z komunizmem uwieniczona ,,Solidarnoscig’, jako jednym
z najwazniejszych polskich do$wiadczen w xx wieku. W Muzeum
Historii Polski interesuje nas historia polityczna i ustrojowa, histo-
ria ruchow spotecznych i obywatelskich.

Tozsamos¢, kultura, cywilizacja

Drugi powdd, ktéry skfania nas do tego, aby na nowo opowiedzie¢
o historii Polski, jest zwigzany z historycznymi przeobrazenia-
mi granic i struktury ludno$ciowej. Przez wiele wiekéw zmiany
w tej sferze nastepowaly w sposéb ewolucyjny: miaty w tym udziat
migracje zydowskie, niemieckie, holenderskie oraz rozszerzenie
granic o Rus$ i unia z Litwa. W okresie zaboréw nastepowaly za-
réwno naturalne zjawiska narodotworcze, jak i wymuszone przez
zaborcéw wynaradawianie niektérych regionéw. Mimo to od p6z-
nego $redniowiecza az po xx wiek Polska - albo byty panstwowe
istniejace na obszarze historycznej Rzeczypospolitej — byla zréz-
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nicowana etnicznie i kulturowo. W okresie 11 wojny $wiatowe;j
i tuz po niej nasz kraj przeszed! wielka transformacje, okupiona
ogromnymi ofiarami. Polska powojenna stala si¢ krajem homo-
genicznym - zmiana granic oraz dokonane na terytorium daw-
nej Rzeczypospolitej mordy i czystki etniczne nie mogly jednak
doprowadzi¢ do wymazania z polskiej pamieci $ladéw wielo-
warstwowej kultury.

Watek tozsamosciowy wystawy statej Muzeum Historii Polski
rozpoczyna przyjecie chrztu i otwarcie na kulture zachodnia
w X wieku. Wprawdzie obecnos¢ obcego osadnictwa i ekspansja
na Wschod zaczeta sie juz w czasach Piastéw, jednak prawdziwym
skokiem jakosciowym okazalo si¢ powstanie wieloetnicznego
i wielokulturowego panstwa jagiellonskiego. Jego kontynuacjg
byta weczesnonowozytna Rzeczpospolita Obojga Naroddow, a ko-
lejno szczegolne znaczenie mial proces formowania nowocze-
snej polskiej tozsamosci w x1x wieku. Watek ten domyka szok
wojennych i powojennych czystek oraz przesiedlen — wytyczenia
pojaltanskich granic i ich politycznego uznania przez Polakow
oraz wspdlnote miedzynarodowa. W ramach opowiesci o polskiej
tozsamosci chcemy przypomnie¢ unie lubelska i konfederacje war-
szawska, sarmatyzm i o§wiecenie stanistawowskie, wreszcie zalezy
nam na uchwyceniu oryginalnej kultury polskiego romantyzmu
oraz rozbudzenia $wiadomo$ci narodowej chtopéw na przetomie
XIX i XX stulecia.

Aby zrozumie¢ Polske, nalezy zaprezentowaé w ramach wy-
stawy specyficzne cechy i doswiadczenia polskiej kultury i tozsa-
moéci, ale réwniez to, w jaki sposob zmienialo sie doswiadczenie
polskosci od $redniowiecza, przez Rzeczypospolita Obojga
Naroddw, okres zabordw, az po xx wiek. Nie da si¢ zrozumie¢
Polski bez do$wiadczen wyniesionych z x1x stulecia, kiedy to
wspolczesna tozsamo$¢ formowala sie — nie jak francuska, dzieki
dziataniom administracji i systemowi szkolnictwa — lecz wskutek
oddolnej pracy politycznej oraz oddzialywania literatury i sztuki.
Polskie doswiadczenia bylyby niezrozumiale bez odniesien do
formowania si¢ innych nowoczesnych narodéw w naszej czesci
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Europy, przykladowo: litewskiego, ukrainiskiego, biatoruskiego,
zydowskiego. Byly to skomplikowane i czesto bolesne procesy,
ktore dokonywaty sie na obszarze zamieszkiwanym przez Polakow
iz naszym - nie zawsze pozadanym - udzialem.

W Muzeum Historii Polski mamy zamiar odtworzy¢ ramy,
ktére wyznaczajg polska tozsamo$¢ od czaséw Mieszka 1 az po
»Solidarnos¢”. Ta oczywista linia zostanie uzupelniona o wiele ele-
mentdw, ktére moga wydawac sie zaskakujace. Jedng z podobnych
mikroopowiesci, ktora nie mieéci si¢ w stereotypowym wykladzie
na temat historii Polski, moze by¢ historia zycia rabina Dow Beera
Meiselsa. Rabin Beer Meisels zastuzyl si¢ dla Polski w powsta-
niu styczniowym, m.in. podejmujac decyzje o zamknieciu syna-
gog na znak solidarnosci z katolikami, po sprofanowaniu przez
Kozakéw kosciotéw podczas jednej z manifestacji. Jego pogrzeb
w 1870 roku okazat si¢ jedna z najwiekszych polskich patriotycz-
nych manifestacji w czasie zaboréw. Historia rabina Beera Meiselsa
jest zapisana w zrédtach i znana znawcom epoki, mamy jednak
$wiadomos¢, ze w pewnym sensie ja kreujemy — wprowadzajac
za sprawg ekspozycji MHP do zywej pamieci zbiorowej. Mozna
to nazwa¢ demitologizowaniem historii, a mozna wzbogacaniem
jej 0 nowe, nieoczywiste sensy.

Wspolczesna opowies¢ o historii Polski nie moze stanowic je-
dynie powtdrzenia wizji Niemcewicza, Matejki czy Sienkiewicza.
Nasz wysitek powinien prowadzi¢ do wylowienia sensu, pewnego
waznego znaczenia tych wszystkich historycznych proceséw, ktére
przeszli Polacy. Zalezy nam na podjeciu proby pokazania Polski
zaréwno w jej realnym ksztalcie, jak i w tym, ktdry jest zmienia-
jacym si¢ modelem - wizerunkiem Polski, ktory nosimy w sobie
i ktory sklada si¢ na spektakl odgrywany przed innymi i soba.
Polskie dziedzictwo stanowi dla nas przedmiot fascynacji. Nie
znaczy to jednak, ze bedziemy ignorowali rodzime stabosci, znaki
zapytania i watpliwoéci. Budujemy panorame dziejow, w ktorej
znajdzie si¢ miejsce na rozmaite elementy - stronimy od prostych
tez i fatwych konkluzji. Pewne odpowiedzi mozemy jedynie suge-
rowa¢, ale prawem zwiedzajacego jest konstruowanie wlasnej wizji.
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Jako kuratorzy chcemy w tym pomac, ale nikogo nie zamierzamy
zwalnia¢ z obowiazku samodzielnej oceny przesztosci.

Swiadomos¢ narodowa i kultura to elementy szerszego spo-
tecznego wymiaru dziejow. Aspekt ten zwigzany jest rowniez
z trzecim watkiem tematycznym Muzeum Historii Polski, ktory
obejmuje gospodarke, technike, zycie codzienne i elementy histo-
rii nauki. Interesuja nas przede wszystkim spoleczne konsekwen-
cje przemian w sferze techniki. Chcemy przedstawic¢, w jaki sposob
zmienit si¢ $wiat, w ktdrym zastosowano kolejne wynalazki: druk,
maszyny, kolej czy media elektroniczne. Interesuje nas zaréwno
wyglad ulic, jak i aranzacje mieszkan. Zamierzamy wreszcie poka-
za¢ wybrane sylwetki ludzi, ktérzy wniedli istotny wklad w rozwoj
cywilizacyjny Polski i $wiata: wielkich naukowcéw, inzynieréw
i wybitnych organizatoréw.

Prawda a narracja

Jedno z kluczowych pytan przy tworzeniu narracji muzealnej do-
tyczy relacji reprezentacji do ustalen naukowych. Czesto §wiat
akademicki wysuwa w tej sferze powazne roszczenia i wytacza
zarzuty dotyczace arbitralnoéci narracji. W gruncie rzeczy nalezy
w tym miejscu postawi¢ pytanie o status instytucji muzealnej: czy
jest ona raczej instytucja nauki, czy kultury. Innymi stowy, czy jej
zadaniem jest w pierwszym rzedzie docieka¢ prawdy - jak ma to
miejsce w wypadku placowek akademickich, czy raczej ustanawia¢
nowe sensy, dociera¢ do zmystéw i oferowac przezycie - jak to sie
dzieje w przypadku sztuki.

Status muzeum nie jest oczywisty, dylemat kuratora moz-
na poréwna¢ do tego, przed jakim stoi reporter czy filmowiec-
-dokumentalista. Podobnie jak w ich przypadku, dla kuratora
zapis autentycznych wydarzen stanowi materig¢, za pomoca kto-
rej proponuje on oryginalng wizje. Muzealne wystawy nie moga
W wyczerpujacy sposob referowaé aktualnego stanu wiedzy na
dany temat. Nie oznacza to jednak, Ze stanowia one przestrzen
fikcji i autorskiej dowolnosci. Narracja muzealna zawsze powstaje
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na bazie wiedzy naukowej, to wlasnie w odniesieniu do niej sto-
sujemy pewien klucz kulturowy. Wystawa jest utworem, ktdry
moze by¢ rozumiany i eksplorowany zgodnie z regufami huma-
nistyki, bez koniecznosci narzucania jednej interpretacji. Préba
publicystycznego ujednoznacznienia przestania ekspozycji zawsze
przynosi marne skutki, tak samo jak kiepski efekt ma narzucanie
swoich pogladéw przez autora dzieta filmowego czy literackie-
go. Dobrym przykladem wieloznaczno$ci hermeneutyki wysta-
wy muzealnej moze by¢ ekspozycja MHP Pod wspdolnym niebem
(2012), ktdra byta w réznoraki sposoéb odczytywana przez zwie-
dzajacych i krytykow. Jedni widzieli w prezentowanej historii
1 Rzeczypospolitej multikulturalizm avant la lettre, inni dumne
doswiadczenie imperialne, jeszcze inni doszukiwali sie watkéw
konserwatywnych i liberalnych zarazem: pochwaty sarmackiego
stylu zycia, ktory tradycjonalizm w zaskakujacy sposdb taczyt
z indywidualng wolno$cig i niemala dozg tolerancji.

Mowiac o relacji prawdy do narracji, nalezy podkresli¢, ze za-
grozeniem dla samego juz sposobu my$lenia 0 muzeum jest logika
publicystyczna, ktdrg niejednokrotnie proponuje krytyka medialna
iktdrej moga ulec réwniez kuratorzy. Metoda publicystyczna pod-
suwa proste klucze, polega na budowaniu narracji w kategoriach
prawd obiegowych, przewaznie dwuwartosciowych i wpisujacych
sie w dorazne spory na zasadzie: ,,nasze” — ,nie nasze”. Logika ta
ma na celu przekonanie odbiorcy, sprawienie, by przyjal ocene
autora za sprawg odpowiednio wyostrzonych tez, ostabienia al-
ternatywnych interpretacji faktow lub ich pogwalcenia. Dobra
wystawa rozwija tymczasem swojg narracje, nie uciekajac od zto-
zonosci $wiata, stawia otwarte pytania, nie wyczerpuje si¢ w for-
mule ,,swoj” — ,,obcy”. Ekspozycja muzealna jest w tym podobna do
dziela artystycznego, podobnie jak w jego przypadku paradoks lub
odkrycie nieoczywistej prawdy okazuje si¢ czesto bardziej intere-
sujace niz opowiedzenie sie po jednej ze stron emocjonujgcego
sporu. Celem ekspozycji nie jest przy tym unikanie sporéw i kon-
trowersji czy utopia niezaleznosci od istniejacych dyskursowiich
kontekstow. Wyrazisto$¢ ma sens tylko wowczas, kiedy odwotuje
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sie do autorskich diagnoz kuratora i zaktada operowanie wlasnym
jezykiem, a nie ogranicza si¢ do powielania prawd obiegowych
lub przyjmowania roli propagandysty w wojnach ideologicznych,
politycznych czy kulturowych.

Tworzeniu kazdej ekspozycji historycznej, niezaleznie od miej-
sca — moze by¢ to Izrael, Niemcy, usa czy Republika Korei - zawsze
towarzysza kontrowersje i dyskusje. Wystawy historyczne, ale prze-
ciez réwniez wystawy sztuki — podobnie jak caly $wiat kultury — nie
funkcjonuja w izolacji od zycia spolecznego i politycznego.

Specyfika narracji wystawienniczej polega jednak na tym, ze
kazda opowie$¢ muzealna jest oparta na artefaktach lub ich repli-
kach. Fakt ten otwiera zupelnie inne mozliwoéci interakcji z pu-
blicznoécia niz w przypadku opowiesci literackiej, filmowej czy
naukowej. Zwiedzajacy ma znacznie wigksza niz w wypadku in-
nych form narracyjnych swobode - zyskuje niezalezno$¢, mogac
analizowa¢ prezentowany material samodzielnie, niezaleznie albo
nawet wbrew intencji kuratora. Na tym przekonaniu, ktére wynika
zar6wno z doswiadczenia widzow, jak i tworcow lub wspoltworcow
projektow muzealnych, opieramy przekonanie, ze dobra wystawa
uniewaznia wiele, moze nawet wiekszo$¢ publicystycznych kon-
trowersji, poniewaz przy pomocy stéw nie sposdb odda¢ przestrze-
ni, $wiatla, dzwigku, klimatu, a przede wszystkim autonomicznego
zycia prawdziwej ekspozycji.

ROBERT KOSTRO - historyk, publicysta, dyrektor Muzeum Historii
Polski w Warszawie. Wspottworca i zastepca dyrektora Instytutu
Adama Mickiewicza (2001-2002). Pelnil funkcje m.in. dyrekto-
ra gabinetu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2000-
2001) i dyrektora Departamentu Spraw Zagranicznych Kancelarii
Premiera (1997-2000). W latach osiemdziesiatych uczestnik opozy-
cyjnego Ruchu Mlodej Polski. Wspétredaktor m.in. ksigzki Pamieé
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Obraz, narracja, pamiec.
Czy mozliwe jest wyobrazenie przesztosci
w muzeum?

Dorota Folga-Januszewska

Tezy niniejszego artykutu ograniczy¢ mozna wlasciwie do trzech
zdan. Pierwsze brzmi: historie opowiedzie¢ mozemy tylko jezy-
kiem wspoétczesnym, korzystajac z kodéw komunikacji, ktore sg
nam znane. Srodkami tej komunikacji jest wspétczesny obraz
i kodowana wspolcze$nie narracja.

W drugim zdaniu nalezaloby doda¢, ze opowiadajac i pokazu-
jac historie, musimy zna¢ najbardziej podstawowe mechanizmy
fizjologii pamieci i psychologii percepcji. Powinnismy uczy¢ sie
od psychologéw percepcji i neurokognitywistéw: co i kiedy zapo-
minamy, jaka cze$¢ komunikatu zawarta w ekspozycji zostanie na
pewno utracona oraz jaka jest relacja miedzy obrazem i pojeciem,
do ktérego obraz ten sie odnosi.

I w konficu w trzecim zdaniu chciatabym postawi¢ pytanie: sko-
ro wystawa historyczna powinna by¢ budowana wspotczesnym
jezykiem i ze znajomoscia zasad percepcji — komu powinni$my
powierza¢ realizacje historycznego ,teatru muzealnego” tak, aby
wspolczesny jezyk komunikacji wizualnej polaczony z narracjg stat
sie trwatym rytem historii odbitym w pamieci przynajmniej jed-
nego pokolenia? Odpowiedz zaproponuje w zakoniczeniu, jestem
przekonana, ze dotyczy ona zwlaszcza historii Polski.

Komunikacja (czyli przeplyw) to sprawa czasu, z ktérego
$wiadomoscig i naturg mamy wiele probleméw. Pisal o tym juz
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$w. Augustyn i cho¢ kolejne wieki rozwoju nauk wniosty nowe
spojrzenia, a fizycy zaproponowali kilka interesujacych teorii do-
tyczacych natury czasu®, to jednak konstatacje te nam - history-
kom i wizualistom - daly niewiele podpowiedzi co do sposobdw
obrazowania i opowiadania o przeszloci.

Ksiezna Izabela Czartoryska na pierwszym polskim muzeum
historycznym w Putawach umiescita stynny napis ,,Przesztos¢
przysztosci”. Czyja jednak przeszlo$¢ - czyjej przysziosci?
Inaczej moéwiac, powinnismy pytaé: komu opowiadamy histo-
rig, jak to czynimy i po co? Nie sa to pytania retoryczne, lecz
wazne, metodologicznie, etycznie i psychologicznie zorientowa-
ne kwestie.

By¢ moze w muzeach powinna by¢ praktykowana i rozwijana
psychologia historii, ktora tak jak psychologia sztuki ma decy-
dujacy wplyw na mozliwos¢ zobaczenia, zrozumienia i zapamie-
tania przekazu/wystawy/spektaklu, ktéry muzea przygotowuja
dla swojej publiczno$ci. Jakiej jednak publicznosci? To pierwsze
wazne pytanie o odbiorce.

Wiemy, ze w muzeach krzyzuja si¢ dwa rozne $wiaty: $wiat
zdarzen porzadkowanych uptywem czasu oraz $wiat widzianych
obiektéw — wyobrazen i przekazéw zaszyfrowanych w jezyku —
zdajacych sie nierzadko umykac czasowej naturze. Juz samo poje-
cie ,ponadczasowego dziela sztuki” sygnalizuje, ze mozemy mie¢
do czynienia ze zderzeniem nieprzylegajacych do siebie rzeczy-
wisto$ci (zapamietajmy pojecie ,,ponadczasowego dzieta’, bedzie
wazne na koncu wywodu).

Model muzeum, zwlaszcza muzeum historycznego (cho¢
w gruncie rzeczy kazde muzeum, nawet sztuki czy nauki wspoét-
czesnej jest historyczne), musi uwzglednia¢ natozenie dwoch ryt-
mow: sekwencji obiektywnie minionych wydarzen i sekwencji
wrazen subiektywnych. Czy z racji naszych zmystéw, mechani-
zmow pamieci i emocjonalnosci jestesmy zdolni widzieé, rozu-
mie¢ i odczyta¢ porzadki minionego? Muzeum jest struktura,

68 Por. R. Penrose, Cykle czasu. Nowy niezwykly obraz wszech$wiata, Warszawa 2011.
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w obrebie ktorej dochodzi do nakladania si¢ obrazéw na narracje,
dzieki czemu powstajg nowe zwiazki i nowe kategorie w naszej

wyobrazni. Muzeum tworzy system, w ktérym zebrane zostaja
notacje (obrazy, dzwieki, rejestracje glosu, zapisy, teksty, zapa-
chy, a nawet zyjace formy biologiczne) wyjete ze swych dawnych

kontekstow, czesto wyrwane z okreslonych ciggéw czasowych.
W ten sposob powstaja tez nowe pojecia. Notacje te odnajduja
nowe miejsca, nowe sasiedztwa, nowe znaczenia i zaczynajg zy¢
nowym zyciem. Nowe pojecia nabieraja z kolei nowych znaczen.
To przeniesienie wybranych artefaktow, obiektow i rejestracji

ze $wiata minionych realiow do $wiata wspolczesnego ukla-
du jest dla naszych rozwazan o wspolczesnym muzeum szcze-
gblnie wazne. Swiadomos$¢ zaburzonych kontekstéw i budowa
nowej calosci bedzie potrzebna szczegélnie wtedy, kiedy trzeba
bedzie te nowa historie ponownie opowiedzie¢. Zatem definicja
muzeum na uzytek naszych rozwazan bedzie miata brzmienie:
muzeum to sprzezenie dwoch systeméw — systemu historycznych
obiektow (kolekgji, zbiorow) oraz systemu wspolczesnego jezyka,
poje¢ niezbednych w komunikacjie.

Komu opowiadamy i pokazujemy historie?

Wychodzac z powyzszej definicji, zatézmy, ze muzeum jest to
zbidr obiektéw zgromadzonych w celu ,,napisania/opowiedze-
nia/pokazania” pewnej historii, zbior zanurzony we wspotcze-
snym $wiecie pytan, potrzeb, umiejetnoséci oraz mozliwosci
technologicznych i konserwatorskich. Ponawiamy wiec pytanie -
zgodnie zreszta z wymogami nowej muzeologii — o to, komu chce-
my opowiedzie¢ i pokazac histori¢. Dla kogo muzea dzisiaj organi-

Zuj3 wystawy?

Por. Pojecia. Jak reprezentujemy i kategoryzujemy $wiat, J. Bremer, A. Chuderski
(red.), Krakow 2012. Ksigzka zawiera szereg artykutéw poswieconych wspomnianemu
zagadnieniu tworzenia pojec ze splotu wizualizacji i tresci jezykowych. Dla zagadnien
rozpatrywanych w niniejszym artykule szczegdlnie istotny jest artykut: P. Francuz,
Wyobrazeniowa natura pojeé, w: tamze, s. 231-246.
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Wilkening i Chung” zaproponowali podzial muzealnej pu-
blicznosci wedle schematu pokoleniowego, silnie akcentujac fakt,
ze dzisiejsza publiczno$¢ muzealng stanowia przedstawiciele
pieciu pokolen.

Najstarsze pokolenie, zwane czesto Dojrzatym lub Cichym, to
osoby urodzone miedzy poczatkiem lat dwudziestych xx wieku
a 1945 rokiem. Pokolenie to dorastalo w czasach wielu napiec
i recesji gospodarczej lat trzydziestych xx wieku, dojrzewato
za$ w czasie 11 wojny $wiatowej. Zyje w przekonaniu o prawie
do zastuzonego odpoczynku, rozrywki, uczestnictwa w kulturze
rozumianego jako zado$¢uczynienie za trudng przeszloé¢ i lata
cigzkiej pracy.

Pokolenie Gwaltownego Wzrostu (Baby Boomers), osoby
urodzone miedzy 1946 a 1964 rokiem nalezag do generacji naj-
wiekszego liczebnego przyrostu ludnosci na Ziemi (30% wigcej
w stosunku do poprzedniego pokolenia). Przedstawiciele tego
pokolenia doswiadczali od dziecinstwa nieznanej wczesniej eks-
pansji terytorialnej, rozwoju obszaréw podmiejskich, zwigkszenia
znaczenia medidéw, w tym telewizji oraz najbardziej dynamicz-
nego w historii wzrostu gospodarczego - w Europie Srodkowej
i wielu krajach Europy Zachodniej takze poszerzonego dostepu
do $wiadczen spotecznych, bezplatnego ksztalcenia i opieki me-
dycznej. Bylo to rowniez pierwsze pokolenie kontroli urodzin
(m.in. pigulki antykoncepcyjne).

Pokolenie x, osoby urodzone miedzy 1965 a 1978 rokiem,
niekiedy nazywane ,,dzie¢mi zatrzasnietych drzwi” (Latchkey
Kids). To pierwsze pokolenie, ktére do$wiadczyto wyraznych
zmian w strukturze rodziny, czestych rozwodéw rodzicow,
zarazem jednak pokolenie, w ktérym o 70% wzrosta liczba
kobiet z wyzszym wyksztalceniem. Stad czesto rodziny zakla-
dane przez przedstawicieli pokolenia x nazywane sa/byly rodzi-
nami podwdjnego przychodu. To zarazem pokolenie wielkiego

S. Wilkening, J. Chung, Life Stages of the Museum Visitor: Building Engagement over
a Lifetime, Washington 2009, s. 8-10.
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zadluzenia, nabywajace domy, srodki do zycia i wyksztalcenie
dzieki kredytom.

Pokolenie v, osoby urodzone miedzy 1979 rokiem a latami
dziewieédziesiatymi xx wieku. Najczesciej sg to dzieci pokolenia
Baby Boomers, uczestnicy ponownego wyzu demograficznego
(15% w stosunku do poprzedniego pokolenia), zyjacy w czasie
przemieszania kultur, tworzenia si¢ sieci wspotpracy i wymiany,
mass mediow, dalszego usamodzielnienia si¢ kobiet oraz korzy-
stania z nowych technologii.

Pokolenie M, zwane Milenijnym. Trudno okresli¢ doktad-
ng date przetomu, zapewne miat on miejsce okoto potowy lat
dziewieédziesigtych xx wieku. Dziecinstwo i dorastanie przed-
stawicieli tego pokolenia dokonywato i dokonuje sie w systemie
wspolpracy sieciowej (internet), mobilnych technologii, dziele-
nia si¢ wiedzg i szybkiego dostepu do bezptatnej informacji, co
wplywa na zycie emocjonalne, sposdb reakcji czy nawiazywanie
kontaktow?.

Réznice miedzy pokoleniami sg bardzo wyrazne i wynikaja
nie tyle z odmiennoéci kultury, wychowania, tradycji, co bardziej
z przynaleznoéci do ,,segmentéw przemian” Dawny wertykalny
podzial na tradycje regionalne, panstwowe lub religijne zasta-
piony zostal podziatami poziomymi, w ktérych przynalezno$¢
do miedzynarodowego pokolenia ksztaltuje sposéb komunikacji
i rozumienie kodow.

Réwnoczesnie wystepuje obecnie — rzadka jeszcze przed 2000
rokiem - jednoczesno$¢ udzialu w podobnych wydarzeniach lu-
dzi najstarszej i najmlodszej generacji. Z badan nad publiczno-
$cig muzealng wynika, ze ponad 70% odwiedzajacych stanowig
osoby nalezace do najstarszego i najmlodszego pokolenia’, ktére

G. Black, Transforming Museums in the Twenty-First Century, London, New York 2012,
s. 36-37.

Z badan w Polsce (cBOS) wynika, ze 22% 0s6b na emeryturze deklaruje regularne
wizyty w muzeach. Zob. W. Czuchnowski, Emerytéw zycie przed telewizorem, ,Gazeta
Wyborcza", 7.08.2012; L. Kelly, Audience Research in the Museum without Walls, referat
na konferencji ,Museum Next", Edinbourgh 26-27.05.2011.
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czesto przychodzacg razem. To za$ stawia ciekawe zadanie przed
organizatorami i projektantami wystaw, ktorzy musza pogodzié
obiektywnie istniejace réznice w percypowaniu (o czym stanowi
rozw6j mozgu, pamieci, zmystéw) dzieci i 0sdb starszych.

Nasz pierwszy metodologiczny problem w muzeach histo-
rycznych stanowia zatem odmienne oczekiwania publicznosci
nalezacej do pigciu réznych pokolen.

Komunikacja i pamie¢¢. Historia obiektywna czy subiektywna?

Obok pytania o odbiorce w muzeum trzeba takze postawié pyta-
nie 0 samg istote muzealnej prezentacji. Sledzac dzieje roznych
kolekcji i muzedéw, mozemy odnie$¢ wrazenie, ze byly to kre-
acje polegajace na wyizolowaniu z rzeczywistosci pewnej grupy
przedmiotéw lub zdarzen, przeniesieniu ich w osobne miejsce,
wydzieleniu i stworzeniu ,,nowego $wiata”. Donald Preziosi nazy-
wa to zjawisko ,,niezwykle silng i subtelng iluzjg™* muzeum. Jako
uklady specjalne, ktérych charakter zmieniat si¢ wraz z rozwojem
nauk, sztuki i filozofii, muzea byly nie tyle miejscami studiow
historycznych, ile same stawaly sie zwierciadlem wspoélczesnych
$wiatopogladdw, tendencji estetycznych i politycznych. Formy
muzeum, czyli jego wystawy, magazyny, sposéb opracowania, ko-
mentowania, edukacji — wszystkie te dziatania sktadajace si¢ na
calo$ciowy obraz — same w sobie powinny by¢ zatem chronio-
ne, bo jako konteksty znakomicie stuzg poznaniu historii. Tym
samym muzea istniejace i rozwijajace sie przez wiele lat zycia
kilku pokolert mozemy traktowa¢ jako zachowane konteksty hi-
storyczne. Musimy przy tym pamieta¢, Ze pojecie ,,historyczno-
$ci” odnosimy wowczas nie do zgromadzonych w nich obiektow
i rejestracji, lecz do ukladu, sposobu zakomponowania i tresci
informacji o zbiorach. Wizualizacja i dobdr poje¢ w takich mu-
zeach sg wiec cze$cig narracji historycznej in situ.

D. Preziosi, Nowoczesnos¢ ponownie: muzeum jako trompe l'oeil, w: Display. Strategie
wystawiania, M. Hussakowska, E. M. Tatar (red.), Krakéw 2012, s. 69.
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Preziosi zwrdcil takze uwage na inny wazny aspekt przemian
w sposobach ,,pokazywania” historii w muzeum - wedlug jego
teorii przefom xv111 i x1x wieku przyniost swiadome wiaczenie
muzeéw w strukture panstwa i narodu. Odnoszac si¢ do wska-
zanego przez siebie okresu, pisal: ,Tym, co odréznialo te nowe
instytucje publiczne od wczeéniejszych kolekcji prywatnych, ga-
binetéw osobliwosci, skarbcéw i tym podobnych, byto wzmo-
zone powigzanie miedzy strukturg i chronologia — chronologia
pojmowang jako zaréwno genealogia, jak i postep ewolucyjny.
Obiekty i artefakty zostaly wybrane dla ich warto$ci dokumenta-
cyjnej w procesie inscenizowania historycznej narracji lub histo-
rii”. W takim ujeciu, w tradycji europejskiej o instytucji muzeum
zaczynamy méowic wtedy, gdy jego kolekeja znajduje ,,kulminacje
w terazniejszoéci” i nadaje ,,sens historii, przeszlosci™.

Mozna oczywiscie nie zgodzic sie z teza Preziosiego, przyta-
czajac szereg dowoddw na ,,ahistoryczno$¢” koncepcji réznych
muze6w, poczawszy od muzeéw sztuki po muzea naukowe i przy-
rodnicze. Jednak w tym wypadku bardzo ciekawym punktem
wyjscia i odniesienia bedzie spostrzezenie, ze ,muzeografia staje
sie po rewolucji francuskiej instytucja paradygmatyczng i przykla-
dem pamigci spotecznej — pamigci rozumianej jako jednoczesnie
zapominanie i pamigtanie; przykladem aktywnego przemodelo-
wania rzeczy na $wiecie w przeszlo$¢ swiata, sformatowanych jako
opowies¢, ktéra prowadzi do, koniczy si¢ na, oznacza i niejako
nawet zapowiada czy zawiera ziarna terazniejszo$ci’.

Jesli przypomnimy, ze pojecie mouseion pojawilo sie¢ w Grecji
w 1v wieku przed Chrystusem nie tylko na okreslenie ,domu
muz’, ale przede wszystkim jako cze$¢ arystotelejskiego liceaum -
miejsca, w ktérym prowadzi si¢ badania i naucza” - a takze,
ze ateniski sofista Alkidamas uzywat tego stowa na okreélenie

D. Preziosi, Mdzg ciata ziemi. Muzea i ramowanie modernizmu, w: tamze, s. 23.
Tamze, s. 23.

Tamze, s. 26.

J. Abt, The Origins of the Public Museum, w: A Companion to Museum Studies,
S. Macdonald (red.), Chichester 2011, s. 115.

77



78

zbioru opowiadan (historii) pisarzy przeszlosci’, o wiele latwiej
przyjdzie nam przyja¢ bliski zwigzek muzeum z formga litera-
cka, a wiec historiami opowiadanymi i spisanymi, dla ktérych
zbioru znakomita lokacja stal sie aleksandryjski Mouseion
(Movaeiov t7j¢ AAe€dvdpeia) zatozony na przetomie 1v i 111 wieku
przez Ptolemeusza 1 Sotera i funkcjonujacy wraz z Bruchejonem
i Serapejonem.

Wracam do poczatkow pojecia, z ktdrego powstalo dzisiejsze
»muzeum’, aby przypomnie¢, ze juz w 1v wieku przed Chrystusem
funkcjonowaty takze pinakoteki i skarbce, w ktorych znajdowa-
ty si¢ obrazy i przedmioty jakze odmienne w swej naturze od
»historii”. Pojawiajace sie zatem w tytule niniejszego tekstu ,wy-
obrazenie przeszlo$ci w muzeum” zostalo juz dawno przesuniete
w strone ,wyobrazni” poruszanej opowiadaniem. I tu dochodzimy
do nastepnych pytan-probleméw: po pierwsze, skoro muzeum
powstalo jako stymulator wyobrazni, to czy w ogoéle uchwytne
sg jakiekolwiek reguly pozwalajace obiektywizowaé muzealng
prezentacje, skoro zapewne kazdy zareaguje na przedstawione
mu opowiadanie bardzo subiektywnie? Po drugie, czy z punktu
widzenia wspolczesnych nam doé§wiadczen zmystowych - zapa-
chéw, obrazéw lub dzwiekow stanowigcych budulec wyobrazni -
jesteSmy w stanie wytworzy¢ na podstawie pewnych stymulacji
tekstowych i wizualnych obraz przeszlosci, w ktdrej nigdy nie
uczestniczyliémy? Czy zatem muzeum jest formg literacko-ar-
tystyczng pewnej kreacji wyobrazen o przeszto$ci, czy tez jest
»zielnikiem”, z ktérego wyciaggnaé mozemy zasuszone (czyli od-
ksztalcone) fragmenty nieistniejgcego kontekstu?

Sa to grozne pytania. Moga nas bowiem szybko doprowa-
dzi¢ do konkluzji, ze naukowe muzeum historyczne w ogoéle nie
moze istnie¢, bo kazda jego aranzacja jest jak opera aperta (dzielo
otwarte) — parafrazujac termin Umberto Eco - jak kreacja prowo-
kujaca jedynie do osobistych i nigdy niemozliwych do powtérze-

Co zresztg opisuje Fryderyk Nietzsche, zob. ,Rheinisches Museum” 1870, nr 25;
,Rheinisches Museum” 1873, nr 28.
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nia zespoléw wrazen. Co prawda Eco odnosit swoje rozwazania
do malarstwa materii Fautriera, action painting i innych dziatan
abstrakcyjnych, ale konkluzje wyciagane z wizualizacji pewnych
zjawisk mialy daleko szerszy zasieg. Eco zwrdcil m.in. uwage na
zasadniczg réznice miedzy znaczeniem a informacja. Jak pisal:
W pewnych warunkach celem komunikacji sg znaczenie, po-
rzadek, oczywistos¢; dzieje sie tak cho¢by w wypadku przekazu
majacego cel praktyczny: od litery do symbolu znaku drogowe-
go, ktéry powinien by¢ rozumiany jednoznacznie z wyklucze-
niem mozliwosci nieporozumienia czy subiektywnej interpretacji.
W innych wypadkach natomiast celem jest warto$¢ informacyj-
na, nieograniczone bogactwo mozliwych znaczen. Ma to miejsce
w przypadku przekazu artystycznego i efektu estetycznego, ktore
mozna czg$ciowo wytlumaczyé¢, ale nie oprze¢ w sposob ostatecz-
ny na plaszczyznie informacji”».

Czymze jest ta ,warto$¢ informacyjna” w muzeach? Problem
ten zajmuje wielu teoretykow i psychologdéw wspodtczesnych.
Warto przytoczy¢ do$wiadczenia Grahama Blacka opublikowa-
ne w 2012 roku. Ten wybitny brytyjski muzeolog, a zarazem hi-
storyk, wyktadowca i edukator muzealny wiele badan poswiecit
prezentacji tzw. ,,zywej historii” w ,teatrze muzeum”®, opierajac
sie takze na doswiadczeniach lekcji rodzinnych realizowanych
w muzeach historycznyche'. Poszukujac metod skutecznego za-
interesowania widzéw w réznym wieku®, zwrécit uwage m.in. na
ciekawy zabieg stosowany w przestrzeni wystaw, polegajacy na
catkowitym usunieciu wszelkich podpiséw i opiséw pod pokazy-
wanymi zdjeciami, filmami, obiektami czy przedmiotami. Black

U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, War-
szawa 2006, s. 203-204. Cytat w przektadzie Michata Oleksiuka. Pierwsze wydanie
wioskie: Opera aperta: forma e indeterminazione nelle poetiche contemporanee,
Bompiani 1962.

Por. G. Black, dz. cyt., s. 156.

E. Rosenthal, J. Blankmann-Hetrick, Conversation across time: family learning in a living
history museum, w: Learning Conversations in Museums, G. Leinhardt, K. Crowley,
K. Knutson (red.), New York 2002, s. 305-329.

Por. zestawienie pokolen we wezesniejszych partiach niniejszego tekstu.
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uwaza, ze taka sytuacja sprzyja swobodnej dyskusji i wolnym
asocjacjom, ktére dopiero w kontakcie z prowadzacym zajecia
lub oprowadzajacym po wystawie sg konfrontowane z faktami
i opisami. Podobne dziatania zalecali takze inni muzeolodzy:
»zwiedzajacy swobodnie zadaja pytania, ktore przychodza im do
glowy. Prowadzacy zajecia mogg wowczas wybraé wlasciwy dla
poziomu widzéw poziom i rodzaj odpowiedzi’=.

To oczywiscie tylko jedna z wielu formul stosowanych wspot-
cze$nie w muzeach po to, aby opowiadang i pokazywang historie
uczyni¢ ciekawg i przezywang, nie przekraczajac przy tym nad-
miernie granicy dowolno$ci. Innych metod wypracowano wiele:
od prowadzenia warsztatow uswiadamiajacych procesy powsta-
wania przedmiotdw, przez sposoby angazujace rdzne technologie
i multimedia oraz metody wykorzystujace ,komentarze widzow”,
po rozwigzania zachecajace zwiedzajacych do organizacji, uzu-
pelnienia lub wzbogacenia wystawy. Wiele technik pochodza-
cych z terapii psychiatrycznej, praktyki psychoanalizy czy badan
socjologicznych stosowanych jest dzisiaj w muzeach po to, aby
wlaczy¢ osrodki pamieci i emocji w naszym mozgu, angazujac
zwiedzajacych zmystowo i intelektualnie. Wyniki prac neurofizjo-
logéw oraz badaczy struktury i funkcji mézgu dowodza, ze intu-
icja Leonarda da Vinci czy Immanuela Kanta miata swoje bardzo
konkretne podstawy w sposobie, w jaki percypujemy $wiat. Semir
Zeki nazywa to opisem rozproszonego ukladu zdobywania wie-
dzy# i zwraca szczegdlng uwage na role swiadomego, odrebnego
»j& W percypowaniu i rozumieniu przekazu zaréwno obrazowego,
jak narracyjnego®.

Zestawiajac obserwacje edukatoréw muzealnych z do$wiad-
czeniami kognitywistow, mozemy w istotny sposob przeorga-

E. Rosenthal, J. Blankmann-Hetrick, dz. cyt., s. 307.

Por. S. Zeki, Blaski i cienie pracy mézgu. O mifosci, sztuce i pogoni za szczesciem,
Warszawa 2011. Prace Semira Zekiego zainicjowaty nowy sposéb podejscia do per-
cepcji w badaniach nad sztuka, literaturg, a takze muzeologig. Szczegdlne znaczenie
miata zwtaszcza ksiazka tego badacza: Inner Vision. An Explanation of Art and the
Brain, Oxford, New York 1999.

S. Zeki, dz. cyt., s. 52.
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nizowa¢ niemal caly plan prezentacji czy wystawy, ktéra ma
za zadanie opowiedzie¢ zamierzong histori¢. Drég postepowa-
nia jest wiele, metody interpretacji wypracowane przez nauki
humanistyczne w xx wieku (zwlaszcza historie¢ sztuki i antropo-
logi¢) moga z dobrym skutkiem stuzy¢ pokazywaniu i opowia-
daniu historii w muzeach. Musimy sobie jednak zdawa¢ sprawe
z tego, na jaka $ciezke wkraczamy. Historia sztuki jako nauka
data nam instrumenty, ktére sg wazne w muzeach, bo dotycza
historii wizualizacji — dziejéw patrzenia i rozumienia tego, co
sie widzi. Mozna je stosowa¢ we wszystkich muzeach od arty-
stycznych przez naukowe, przemystowe, przyrody po muzea
historyczne, ale nie fudzmy sie - zastosowanie tych metod nie
jest fatwe. Niektore z nich warto jednak przypomnieé, ponie-
waz o$rodki muzeologiczne badajace zwigzek miedzy prowadze-
niem narracji a wizualizacjg historii bardzo czgsto po nie siegaja.
Poczatek xx wieku zapisal si¢ eksplozja psychoanalizy, zaréwno
Freud (artystom), jak Jung (antropologom) zaoferowali metode
wydobywajaca spod lawiny faktéw watek glteboko humanistycz-
ny, bo zwigzany z owym skrywanym ,,ja’, o ktérym dzisiaj pisza
neurobadacze®. Nie byloby zapewne tak owocnego rozwoju psy-
chologii widzenia (Ernst Gombrich, Rudolf Arnheim), gdyby nie
wiedenska szkota Ernsta Krisa®’ i proba zastosowania psychoana-
lizy do budowy wciagajacej ekspozycji rzemiosta artystycznego.
Jesli przypomnimy jeszcze ,,my$lenie sztuki” Heideggera®, a tak-
ze hermeneutyczne koto rozumienia historii i sztuki, w ktérym
zespoleniu ulega tworca-inicjator, jego dziela i interpretujacy
odbiorca, oraz — majaca swe zrédla w rozwazaniach Gadamera
i Heideggera — dekonstrukcje Derridy, to zrozumiemy, ze wysta-
wa muzealna, jak i wszystkie dzialania, ktore jej towarzysza
(publikacje, dziatania spoteczne, pokazy multimedialne, lekcje,

Por. J. Onians, Neuroarthistory. From Atristotle and Pliny to Baxandall and Zeki, New
Haven, London 2007.
Por. E. H. Gombrich, Szkic autobiograficzny, w: Pisma o sztuce i kulturze, D. Folga-

-Januszewska (red.), Krakéw 2011, s. 30.

Por. C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakéw 2004.
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oprowadzania, gry miejskie itp.), ujawniaja w istocie $wiatopo-
glad, wiedze metodologiczng i inteligencje jej tworcow, albo, jak
nierzadko bywa, brak tej wiedzy zastepowany ,,opatrzeniem” lub
czujng intuicja.

Z tej perspektywy na pytanie ,,czy mozliwe jest wyobrazenie
przeszlosci w muzeum?” odpowiedzie¢ mozna, ze tylko o tyle,
o ile potrafimy zdefiniowac¢ i $wiadomie zaprezentowa¢ wspolcze-
sny nam kontekst, w pelni rozumiejac znaki i symbole, a zatem
jezyk, ktorym si¢ komunikujemy. Tu zaryzykowatabym twierdze-
nie, ze poczatkiem drogi kuratora wystawy (ale takze wszystkich,
ktérzy nadaja jej ksztalt) jest refleksja nad powigzaniem znacze-
nia i znaku, zaréwno wtedy, gdy jest on wyrazany stowem, jak
i wowczas, gdy jest percypowany wizualnie. Znamy wiele wystaw,
ktérych twoércy w najlepszej wierze, odwotujac si¢ do symboli
z przesztosci, nie uwzgledniali zmian konotacji dokonujgcych sie
w miare przemian pokoleniowych. Ciekawym przyktadem takie-
go czytania znaku w kontekscie przedstawianej historii moze by¢
fragment ekspozycji w Muzeum Powstania Warszawskiego (stan
z 2010 roku) oraz odpowiedzi 0s6b nalezacych do réznych poko-
len, ktdre zarejestrowalam w przestrzeni wystawy w 2010 roku.

Na pytanie, jaki jest zwiazek migdzy Powstaniem Warszawskim
a znakiem czerwonego sierpa i mlota, ktéremu towarzysza zdjecia
dokumentalne, ustyszatam nastepujace odpowiedzi:
mMeZczyzna, Ur. 1926 I. — ,czerwona zaraza, przyczynili sie do upad-
ku Powstania”;
mezczyzna, Ur. 1933 I. — ,znak Sowietow, ktorzy wyzwolili Warszawe
w 1945 roku, i dobrze, dzieki nim dostalem mieszkanie”;
kobieta, ur. 1946 . - ,herb ZsrRR — panowali w Polsce przez 45 lat”;
mezczyzna, Uur. 1955 r. — ,,sierp i mlot, miedzynarodowy symbol
ruchéw komunistycznych, nie wiem, po co tak go tu eksponuja’;
kobieta, ur. 1968 r. — ,,znak awangardy artystycznej, chyba chodzi
o to, Ze to jest muzeum’;
kobieta, ur. 1975 r. - ,,chyba chodzito im w muzeum o Ruskich?”;
mezczyzna, ur. 1983 r. — ,,nie wiem, ale znak jest dobrze zapro-
jektowany”;
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mezczyzna, ur. 1992 1. — ,znak kapeli muzycznej, jakiej$ ruskiej czy
kubanskiej? Moze puszczajg taka muzyke?”.

Oczywidcie odpowiednio zorganizowane oprowadzanie, wy-
ktad lub komentarz przewodnika moze znakomicie wyjasni¢ in-
tencje uzupelnienia historycznej narracji znakiem wizualnym. Tu
jednak dotykamy problemu zréznicowanych kodéw komunikacji
poszczegolnych pokolen oraz zagadnienia zwigzanego z wizualna,
w pelni $wiadomg mechanizméw psychologii percepcji, odpowie-
dzialnoscig za przekaz wystawy.

Poznajac wyniki prac psychologéw percepcji - zwracajac
uwage na wplyw barwy na rozumienie kontekstu obrazu®, na
nasza fizjologicznie ograniczona w czasie wydolno$¢ koncentracji
uwagi, jak réwniez na znaczenie odlegto$ci miedzy obiektami na
wystawie czy wplyw dlugosci tekstu na rozumienie przekazu — do-
strzezemy, ze budowanie ekspozycji historycznej jest ztozonym
procesem, w ktorym nawet niewielka pomylka w projekcie wizu-
alizacji i narracji zburzy¢ moze misternie przygotowane zalozenie
naukowe czy edukacyjne.

Artysta jako interpretator historii

Wracajgc do trzeciej zasygnalizowanej na poczatku tezy — do
pytania: komu powinni$émy powierzaé realizacj¢ tego histo-
rycznego ,teatru muzealnego”, aby wspoélczesny jezyk komu-
nikacji wizualnej, potaczony z narracja stal si¢ trwalym rytem
odbitym w pamigci przynajmniej jednego pokolenia - takze
warto spojrze¢ w przeszto§¢. Historia muzedéw podpowiada,
ze warto to zadanie powierza¢ wybitnym i odwaznym artystom
zyjacym i tworzagcym w danym czasie, poniewaz to oni, dziatajac
czesto intuicyjnie”, budowali wizualizacje i narracje (co zresztg

Wybratam te gtosy z puli 32 badanych, 24 osoby odpowiedziaty ,nie wiem” lub nie
chciaty podac¢ daty urodzenia.

Znakomitym studium tego zagadnienia jest ksigzka-podrecznik projektowania:
E. Bergantini, Farbe im Design. Basiswissen, Zurich 2012.

John Onians nazywa artystéw dziatajagcymi od stuleci neurobadaczami.
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jest czedcig ich wyksztalcenia warsztatowego), tworzgc nowe ob-
razy dziejow.

Siegajac do historii kolekcji i muzedw, znajdujemy liczne opisy,
a czesto takze dokumentacje w postaci szkicow, rysunkow, rycin
czy nawet catych modeli bedacych projektami wystaw zlecanych
artystom. W dziejach muzeéw owe zamoéwienia mialy specyficzna
posta¢. Jednym z najbardziej znanych przykladéw jest powierzenie
aranzacji Galerii Uffizi Giorgio Vasariemu, ktéry z pozycji histo-
ryka i artysty zaproponowal uktad muzeum, do dzisiaj uwazany
za kluczowy dla ukazywania dziejéw. Zorganizowana w 2011 roku
we Florencji wystawa ukazata proces tworzenia przez Vasariego
planéw Galerii®, ktérg od xv1 wieku do dzisiaj zwiedzity dziesiatki
milionéw widzéw. Dzietem Vasariego byto m.in. ,,zaaranzowanie”
historii Medyceuszy jako wprowadzenia do planowanej Galerii.
Takich przykladéw znalez¢ mozemy oczywiscie wigcej, studiu-
jac zalozenia muzedw, z ktdérych niestety niewiele zachowato sie
w pierwotnym projekcie (do wyjatkéw nalezy np. Sir John Soane’s
Museum w Londynie).

Rola artystéw w tworzeniu wizji wydarzen historycznych byta
jednak zawsze olbrzymia. Dzisiaj zapominamy niestety, ze przed-
stawienia wielkich wydarzen historycznych - wojen, hotdéw, ko-
ronacji - byly wylacznie wyobrazeniami artystéw, ktére zapisaly
sie w naszej pamieci jako ,,obrazy przeszloéci”. Te obrazy-wizje
stawaly sie z czasem czescig kodu komunikacji, o ktérym pisa-
fam weczeéniej, ulegajac oczywiscie z kazdym pokoleniem bardzo
istotnym modyfikacjom.

W pewnym zakresie wynalazek fotografii i filmu (oraz wszel-
kiej tzw. mechanicznej rejestracji wizualnej) przyczynit si¢ do
stopniowych zmian pojecia dokumentacji zdarzen - przeksztalce-
nia jej z formy wizyjnej w dokument-kadr, migawke rzeczywisto-
$ci. Jednak owo dokumentacyjne i fragmentaryczne wyobrazenie
historii najnowszej (ostatni wiek) nie zmienito wcale obrazu
epok wezesniejszych. Do dzisiaj uczniowie we wloskich szkotach

Vasari, gli Uffizi et il Duca, Galeria degli Uffizi, Firenze, 14.06-30.10. 2011.
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na haslo ,,Bitwa pod Lepanto” (1571 1.) ,,przypominajg” sobie dzieto

Paolo Veronesea (1578 r.), a polscy uczniowie na hasto ,,Bitwa pod

Grunwaldem” (1410 r.) najczesciej obraz Jana Matejki (1878 r.).
W jednym i drugim przypadku interpretatorem dajacym syn-
tetyczny obraz minionego wydarzenia byt artysta, o ile jednak
dla Veronese’a tematem ptétna byto wydarzenie mu wspélczesne,
o tyle dla Matejki byta to bitwa sprzed blisko 450 lat, ktérej nadat
wizje sobie wspdlczesng. Historyzm Matejki opieral si¢ na cat-
kowicie innych kodach symbolicznych niz historyzm Verenose’a.
Jednak oba obrazy funkcjonuja w spotecznej swiadomosci jako

»obrazy historycznych bitew”.

Takich przykladéw ksztaltowania sposobéw widzenia minio-
nych wydarzen przez pochodzace z innych okreséw prezentacje
znalez¢ mozna setki. Ciekawym do$wiadczeniem muzealno-eks-
pozycyjnym staly sie popularne w x1x wieku panoramy. Panorama
Bitwy pod Ractawicami (1893-1894) Jana Styki i Juliusza Kossaka
oraz jej ekspozycyjna prezentacja we Lwowie w stulecie bitwy,
a wspolcze$nie we Wroctawiu jest znakomitym przyktadem two-
rzenia artystycznej wizji historii. Panoramy byly i sa nadal préba
realizacji skrajnie realistyczno-dokumentacyjnego muzeum hi-
storii. Rzecz w tym, Ze samo pojecie realizmu ulegato i ulega sta-
tym zmianom, wspélczesnie przyjmujac na ogé! forme wirtualna,
multimedialng lub tréjwymiarowa.

Mamy dzisiaj juz dziesigtki muzeéw zwanych narracyjnymi,
w ktérych opowie$¢ historyczna budowana jest ze ztozenia po-
jedynczych elementéw dokumentacyjnych (zdjecia, przedmioty,
filmy) uzupetnianych inscenizacjami rekonstrukcyjnymi - od
najprostszych form (np. materialne lub cyfrowe rekonstrukeje
przedmiotéw znalezionych przez archeologdéw) po cale aranza-
cje przestrzenne wykorzystujace techniki laserowe i inne pro-
jekcje. W Polsce wystarczy zej$¢ do podziemi Rynku Gléwnego
w Krakowie, aby zobaczy¢, w jaki sposéb ten rodzaj faczenia ele-
mentow tworzy opowiesc.

Dwa typy wspotczesnych muzeéw historycznych stanowia
niejako dwie skrajne formy projektowania ekspozycji. Z jednej
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strony — kolaz dokumentdw, dziesiatki, setki, a nawet tysigce ,,ka-
drow”, ktére widz musi potaczy¢ w cato$é, dajaca mu wyobrazenie

»tamtych zdarzer?”. Tu warto postawi¢ pytanie, czy widz nie majacy
specjalistycznego przygotowania jest w ogole w stanie dokonaé

podobnej syntezy i czy zapamietane wrazenia beda zgodne z in-
tencjami tworcow ekspozycji? Z drugiej strony (podziemia Rynku

Gléwnego w Krakowie) mamy do czynienia z budowaniem wspot-
czesnej wizji (troche na podobienstwo Matejki, Kossaka czy Styki),
ktora chociaz daleka jest od realiow sredniowiecznego Krakowa,
tworzy jednak pewien §wiat zdarzen prawdopodobnie dobrze

rekonstruowany w pamieci zwiedzajacych. Obie formy wystaw
bywaja poddawane zdecydowanej krytyce. Pierwsza przez psy-
chologdw percepciji, ktdrzy bez trudu wykaza ,nadinformacyjnos¢”
historyczng prowadzaca do podswiadomego odrzucenia przez

widza nadmiaru kadréw. Druga forma ekspozycji krytykowana jest

zazwyczaj przez historykéw-badaczy, ktorzy z trudem przystaja
na ten rodzaj opowiadania o przeszlosci.

W Polsce mamy juz jednak kilka interesujacych i odmien-
nych metod podejscia do wystaw historycznych. Ciekawy wydaje
sie przyktad eksperymentu przeprowadzonego przez Muzeum
Historii Miasta Lodzi - aranzacja Kanatu ,,Detka” pod Placem
Wolnodci, ktorego adaptacje wykonat Krzysztof Wardecki, a wy-
stawe zaprojektowal i zrealizowal jeden z najciekawszych polskich
artystow wspodtczesnych Robert Ku§mirowski (realizacja Galeria
Manhattan w ramach projektu ,,Kanat”). W ten nurt wpisuje sie
takze ekspozycja w Fabryce Emalii Schindlera w Krakowie.

Przyktadow przeciwnych znalez¢ mozna wiele, znaczna czg§é
nowoczesnych ekspozycji wciaz pozostaje ztozeniem ,,dokumen-
tow” (rzeczywistych, multimedialnych), ktére bez odpowiedniego
interpretatora pozostaja oboczna relacja odstraszajaca od muzedw
zwlaszcza mlodziez. Nieche¢ tej ostatniej jest zreszta zrozumia-
fa, jesli uwzglednié sposob rozwoju mézgu w przedziale miedzy
14. a 21. rokiem zycia - pami¢tajmy bowiem, zZe pamie¢é¢ w tym
wieku ksztaltowana jest przede wszystkim przez kontekstualne
i ,ruchome” oddzialywanie obrazéw i informacji.

86



Tu wlasnie powraca pytanie tytulowe: czy mozliwe jest wyobra-
zenie przesztosci w muzeum? I sugerowana, cho¢ kontrowersyjna
odpowiedz - tak, o ile wspdlczesna wizja artysty potrafi nada¢
tej przeszlo$ci wymiar nowego kodu komunikacji kulturowej,
czyli stworzy¢ jej Nowy obraz. Dyskusja na temat proporcji mig-
dzy badaniami naukowymi, wizjg kuratora i konsultacjami spo-
tecznymi jest obecnie bardzo zywa. Wydaje si¢ jednak, ze brakuje
w tej dyskusji elementu dotyczacego artystycznej postaci wystawy
historycznej, a bez niej ekspozycje szybko umykaja z pamieci. By¢
moze wiec odpowiedz na zawarte w tytule pytanie brzmi: TAK,
wyobrazenie przesztosci w muzeum jest mozliwe pod warun-
kiem, ze tworca tego wyobrazenia nie unika ryzyka uzycia jezyka
wspolczesnego, bo tylko wtedy takie wyobrazenie (wystawa)
staje si¢ samo w sobie dzielem zywym, tworczo$cia inspirujaca
wyobrazni¢ obecnych pokolen.

DR HAB. DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA — profesor Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego, muzeolog, historyk sztuki, krytyk.
Kierownik Katedry Muzeologii Wydziatu Nauk Humanistycznych
UKSW, profesor w Zakladzie Teorii na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Ekspert w dziedzinie muzealnictwa,
przewodniczaca Polskiego Komitetu Narodowego Miedzynarodowe;j
Rady Muzedéw ICOM, czlonkini Niezaleznej Grupy Ekspertéw ds.
Muzeéw UE, Komitetu STRATEC ICOM, AICA oraz licznych nauko-
wych rad muzealnych. Autorka wielu publikacji na temat muzeologii,

historii i teorii sztuki XX wieku oraz scenariuszy wystaw muzealnych.

93 Zob. E. Necka, Twdrczosc jako zmiana pojeciowa, w: Pojecia..., s. 319-329.
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Muzeum historyczne:
teatr - widowisko, aktor — §wiadek

Izabela Skorzyriska

Niniejszy artykul traktuje o udziale teatralnych form przedstawia-
nia/performizacji przeszlosci we wspoétczesnych muzeach hi-
storycznych (narracyjnych, performatywnych) ze szczegdlnym
uwzglednieniem zaangazowania aktora spolecznego jako $wiadka
przeszlosci/zastepczego.

Wisrod wielu powodow, przez wzglad na ktére w muzeach
historycznych pojawili si¢ $wiadkowie przesztosci/zastepczy, je-
den wydaje sie zasadniczy: wkraczajac do muzeum, $wiadkowie
ponownie zawigzuja akcje miedzy przesztoscig i terazniejszoscia.
Oferujg oni tym samym publicznoéci ,,poczucie zakorzenienia,
przynaleznosci do wspolnoty, a takze poczucie trwalto$ci wartosci
i porzadkéw™, co wiaze si¢ $cisle z tozsamosciowa funkcjg wi-
dowiska kulturowego (teatru, rytualu, performansu) jako zrédta
odnowy sensu wspdélnoty?.

Rozwazajac kwestie zwiazkow teatru/widowiska z przeszloscia,
Freddie Rokem wskazuje na teatr jako wehikut, ktérytaczy wspotczes-
nych z tym, co minione, by w innym miejscu dodac, ze jest on (po-
dobnie jak historia) sposobem, w jaki ludzie porzadkuja przesztos¢,

A. Szpocinski, Widowiska przesztosci. Pamiec jako wydarzenie, w: Kultura jako pamiec.
Posttradycjonalne znaczenie przesztosci, E. Hatas (red.), Krakéw 2012, s. 75.

Por. L. Kolankiewicz, Wstep, w: Antropologia widowisk, W. Dudzik, M. Kanabrodzki,
L. Kolankiewicz (red.), Warszawa 2005, s. 21.
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nadajac jej ksztalt opowiesci. Opowieéci te przyjmujg oczywi-
$cie r6zny charakter. Historia bowiem, zwlaszcza historiografia,
aktualizuje przesztos¢ jako tekst, podczas gdy teatr aktualizuje ja
przez obraz, stowo i dzialanie. Historia poddana jest rygorom me-
todologii, teatr — estetyki. Metodologia obliguje historyka do upra-
wiania studiéw nad przesztoscig w duchu obowigzujgcych w danym
czasie regul poprawnoséci naukowej. Estetyka okresla adekwatne
dla czasu, miejsca i tresci (konwencyjne) $rodki wyrazu. Historia
roéci sobie pretensje do prawdy, teatr do autentycznosci. Histo-
ria jest zasadniczo bezinteresowna, teatr, przeciwnie, zaangazo-
wany i angazujacy. Istnieje wszakze ksigzka bez czytelnika, ale nie
ma teatru bez widza.

Powyzsze uwagi rzucaja $wiatto na ztozonos¢ oddziatywania
wspolczesnego muzeum historycznego, ktére, uktadajac przesztos¢
w opowie$¢, udostepnia ja w dwoch porzadkach przedstawiania —
wiedzy i poznania (historia) oraz przezycia i doswiadczenia (pa-
mie¢). Pierwszy porzadek dotyczy warunkowanego wymogami
naukowymi postugiwania sie tre$ciami historycznymi. Drugi po-
lega na dysponowaniu symbolami w celu wypracowania wspol-
nego widzom repertuaru skutecznie organizujacego opowiesé
o przesztodci, ktora staje si¢ ich udziatem. W powyzszym ujeciu
muzeum historyczne zarazem i stuzy upowszechnianiu wiedzy na
temat przesztosci, i - jak zauwaza Maria Popczyk - jest ,,medium
poznawania §wiata”. Pelni ono zatem ogolniejsza role ,wehikutu
znaczen’, gdy powodowane potrzebami poznawczymi ,,groma-
dzenie okreglonej klasy przedmiotéw prowadzi do estetycznego
wzbogacenia funkcji przedmiotowych tego, co jest gromadzone™:.
Przez zabieg estetyczny muzeum osiaga tez cel polityczny: ozna-
czenia eksponowanych przedmiotéw w zwigzku z tworzeniem/

Por. F. Rokem, Wystawianie historii, Krakéw 2010, s. 5.

M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Krakéw 2008, s. 16. Por.
|. Skérzynska, J. Budzinska, Wystawy Instytutu Pamieci Narodoweyj. Polityka historycz-
na. Historia i pamiec, w: Bez taryfy ulgowej. Dorobek naukowy i edukacyjny Instytutu
Pamieci Narodowej 2000-2010, A. Czyzewski, S. N. Nowinowski, R. Stobiecki, J. Zelazko
(red.), k6dz 2012, s. 331-370.

M. Popczyk, dz. cyt., s. 20.
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wyborem formy przedstawienia/reprezentacji. Jest to wybor tego,
co, jak, gdzie, kiedy, przez kogo i wobec kogo jest eksponowane —
wybér inaugurujacy ,,aktywno$¢ badawcza zmierzajaca do wy-
tworzenia nowego typu wiedzy na temat przesztosci”. Powigzana
zbadaniem i wiedzg ekspozycja muzealna staje si¢ wowczas ,,nos-
nikiem tresci sugerujacej opowies¢”, a jako wypowiedz publicz-
na wzbogaca i dynamizuje dyskurs na temat przesztosci'. Tak
rozumiana, sytuuje si¢ ona na pograniczu miedzy nauka i sztuka,
historig i pamiecig, wiedzg i tozsamo$cig; miedzy pismem i obrazem,
mys$la, emocja, wyobraznig i doswiadczeniem. Miedzy $wiatynia
wiedzy i widowiskiem przeszto$cire.

Biorac pod uwage specyfike wspodtczesnych ekspozycji muze-
alnych poswigconych przesztosci, w artykule zwracam uwage na
zwiazki miedzy zmieniajaca si¢ w czasie praktyka teatralng i te-
atralizowana/performizowang ekspozycja muzealng. Przyjmuje
przy tym, ze estetyczna dyspozycja implikuje takie formy muzeum
historycznego, ktorym blizej jest do pamieci niz historii. Swiadczy
o tym stosowana w licznych inscenizacjach/performizacjach mu-
zealnych, charakterystyczna dla narracji pamieci, fragmentaryczna
struktura przedstawiania (palimpsest) oraz narracja prowadzona
z réznych punktéw widzenia. Piszac o narracji muzealnej jako
narracji pamieci, nie mam na mysli jakiejkolwiek pamieci, ale
pamie¢ historyczng rdzng od pamieci spotecznej, a zarazem be-
daca, podobnie jak ona, kulturowa reprezentacja przesztodcir:.
Takie ujecie pamigci historycznej pozwala przenies$¢ akcenty
z pytania o to, co przedstawia/performizuje muzeum historycz-
ne, na pytanie o to, w jaki sposob to czyni. Jest to pytanie o for-
my przedstawiania/performizacji przesztosci we wspoélczesnych

99 Tamze.

100 Tamze.

101 Tamze. Por. |. Skérzynska, J. Budzinska, dz. cyt., s. 331.

102 Zob. Inscenizacje pamigci, |. Skérzyriska, Ch. Lavrence, C. Pépin (red.), Poznan 2007;
. Skérzynska, Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamieci 1989-2009, Poznan
2010.

103 W. Szczawiniska, Nieztomni i transparentni, ,Dialog” 2007, nr 10, s. 104-106.

104 E.Hafas, Przedmowa, w: Kultura..., s. 12.
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muzeach historycznych, w tym zwlaszcza o formy widowiskowe
z centralng dla nich figura aktora spotecznego jako swiadka prze-
szto$ci/zastepczego.

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba siegna¢ do historii
teatru, zwlaszcza teatru Pierwszej albo Wielkiej Reformy i jego
kontynuacji (koniec x1x wieku az po lata sze$¢dziesigte xx wieku).
To wowczas rezyserzy-reformatorzy — Adolphe Appia, Edward
Gordon Craig, Wsiewolod Meyerhold, Konstanty Stanistawski,
Juliusz Osterwa czy Erwin Piscator — dazac do spojnosci styli-
stycznej oraz formalnej dzieta scenicznego i uwalniajac je od
stuzebnej wzgledem tekstu roli, z powodzeniem eksperymen-
towali z inscenizacjg, aktorem czy zespolem teatralnym, czyniac
z teatru-rzemiosta czy teatru-rozrywki rzadzaca sie wlasng es-
tetyka sztuke. Momentem kulminacyjnym tych przemian byt
»teatr inscenizacji’, a po 11 wojnie $wiatowej ,teatr aktora™ . Ten
ostatni rozwinal si¢ dzigki eksperymentom teatralnym m.in.
Meyerholda i Stanistawskiego, kontynuowanym i wzbogaco-
nym przez Antoina Artauda, a w Polsce przez Tadeusza Kantora
iJerzego Grotowskiego. W Laboratorium Grotowskiego poszuki-
wanie ,,nowego aktora” (,,teatr ubogi’, ,,aktor ogotocony”) mialo
$cisty zwigzek z poszukiwaniem nowych metod pracy - trening
aktorski, improwizacja, kreacja indywidualna, zbiorowa - ktére
umozliwialy przejscie od fikcyjnej postaci dramatu do tworczej
kreacji aktora na scenie i zatarcia granic miedzy postacig dramatu/
sceniczng a aktorem, przydajac tej pierwszej cechy osobowe wyni-
kajace z umiejetnosci, doswiadczenia i poglebionej swiadomosci
tego drugiego. Takiego aktora Zbigniew Cynkutis, jeden ze wspét-
pracownikéw Grotowskiego, okreslit mianem ,,aktora — animatora
tworczych proceséw’, wskazujac na jego aktywny, poswiadczajacy
zwigzKki teatru z rzeczywistoscig pozateatralng, oraz tworczy udziat
w zyciu spolecznym i sztuce'e.

Tamze. Por. K. Braun, Wielka Reforma Teatru w Europie: ludzie, zdarzenia, idee, Wroctaw
1984.

106 Z. Cynkutis, Aktor - animator twérczych proceséw. Wybdr pism, £6dz 2012.

91



107

108
109
10
m
112

U progu lat szes¢dziesiatych xx wieku teatr wkroczyt w faze
postteatralng. Wzrosto zainteresowanie tworcéw problemami
spotecznymi i ich zaangazowanie w zycie wspdlnoty. Nastgpito
bezprecedensowe otwarcie inscenizacji oraz jej performizacja.
Dla wielu eksperymentalnych grup teatralnych - zawodowych,
amatorskich, studenckich, alternatywnych - teatr stat sie forma
zycia i droga do samodoskonalenia, instytucja kulturowa wspiera-
jaca wspdlnote w jej dazeniu do samookreslenia, scalajacg i stuza-
ca manifestowaniu tozsamosci'”. Wigzace dla tej fazy poszukiwan
byto odrzucenie tekstu dramatycznego, odejscie od fikcji na rzecz
kreowania rzeczywistych sytuacji - otwarcie przedstawienia na
to, co spontaniczne i przygodne oraz wynikajace z tego faktu,
postepujace wraz z rozwojem akcji widowiska, wspdlne akto-
rom i widzom (wspélnocie widowiska) ustanawianie jego sensu
przez dzialanie. Zmianie ulegla takze konstrukcja przestrzeni
teatralnej, teraz — enviromentalnej, otwartej, codziennej, hete-
ronomicznej oraz konstrukeja czasu, teraz — rozchodzenie si¢
czasu dramatu, widowiska, opowiesci, postaci, aktora, aktora
spolecznego . Wraz z rosnaca popularnoscia spotecznych od-
niesien do przeszloéci zaczely si¢ rozwija¢ rowniez widowisko-
we ich formy - okreslane w literaturze przedmiotu ogdlniej-
szym mianem ,wystawiania historii”, ,widowisk przesztosci™,
swydarzen wizualnych” " czy ,sztuki jako podrézy do prze-
sztosci™ .

W zwigzkach widowiska z przeszloscig (historig i pamigcig)
na plan pierwszy wysuwa si¢ rezygnacja z uprzywilejowanej roli
tekstu na rzecz pozatekstowych form przedstawiania — obra-
zu, dzialania, stowa czy dZzwigku. Widz staje si¢ tu warunkiem

L. Kolankiewicz, dz. cyt. Por. H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, Krakéw 2009;
E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw 2008.

Por. H.-T. Lehmann, dz. cyt.; E. Fischer-Lichte, dz. cyt.

F. Rokem, dz. cyt.

I. Skérzynska, Widowiska...

A. Szpocinski, dz. cyt., s. 63-75.

I. Kowalczyk, Podréz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce
krytycznej, Warszawa 2010.
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koniecznym zaistnienia widowiska, doswiadczenie za$ jest zro-
dlem ksztaltowania wiedzy i wyobrazen na temat przesziosci:.
W ostatnich dziesiecioleciach rozwéj nowych mediéw i kul-
tura popularna znaczgco wplynely na przechwytywanie form
i estetyk pierwotnie zarezerwowanych dla inscenizacji i teatru
oraz wykorzystanie ich celem teatralizacji/performizacji rzeczy-
wistosci spotecznej i politycznej w ekspozycjach muzealnych. Dla
tych ostatnich charakterystyczna stala si¢ ich ,,medializacja™,
postepujaca w zwiazku z powszechnym stosowaniem ,,no$nikow
pamigci historycznej”, dzieki ktérym mozliwe stato sie ,,zapo-
$redniczanie” i ,,cyrkulacja” obrazami przeszto$ci oraz ich zna-
czeniami's. Pozwala to mowi¢ o ekspozycji muzealnej nie tylko
w kategoriach ,wystawiania historii” (tradycyjne muzeum), ale
takze ,wydarzenia wizualnego” czy ,widowiska przeszlo$ci” - mu-
zeum narracyjne, fabularne, performatywne. O tych ostatnich
Michatl Niezabitowski mowi, Ze sa optymalng formg ,,uprawiania”
muzeum jako widowiska — ekspozycja staje si¢ tu przestrzenia dla
opowie$ci, w ktorej ramach zarazem respektuje sie i ,,fenomen
zabytku’, i potrzeby odbiorcze wspdlczesnego widza (multimedial-
nos¢, interaktywnos$¢) oraz sensualno$¢ obiektow i sposoby obco-
wania z nimi (estetyczna dyspozycja przestrzenia wystawiennicza,
w tym jej obiektami) . Partnerem takiego muzeum, stwierdza
Niezabitowski, jest nie tylko cztowiek teatru (rezyser, scenograf,
aktor), ale takze filmowiec (twdrca animacji, symulacji itd.)!”.
W tym kontekscie ponownie aktualne staje si¢ pytanie o to,
jak teatr/widowisko (takze film, ktéry mniej nas tu interesuje)

B. Koss-Jewsiewicki, Doswiadczenie, pamieé, wyobrazenia spofeczne, w: Inscenizacje...,
s.7-15.

Por. A. Skérzyniska, Teatr jako zrédfo ponowoczesnych spektakli spotecznych, Poznan
2007.

B. Korzeniewski, Medializacja i mediatyzacja pamieci - nosniki pamieci i ich rola
w ksztattowaniu pamieci przesztosci, ,Kultura Wspdtczesna” 2007, nr 3, s. 9. Por. M. Kula,
Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002.

Sz. Zdziebtowski, Swit muzedéw narracyjnych, www.naukawpolsce.pap.pl, data wejscia:
3.04.2013.

Tamze.
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»dziala” w sztuce, zyciu spotecznym i polityce. Rozstrzygniecia tej

kwestii — nienowej, zwazywszy caly xx-wieczny spor o autono-
mie sztuki - padaja dzi$ z réznych stron, przynoszac mniej lub
bardziej twércze koncepcje radzenia sobie ze ,,sztuka jako forma
zycia’e. Do bardziej interesujacych nalezy relacyjne podejscie
do $wiata sztuki i rzeczywisto$ci spotecznej Jacquesa Ranciére’a,
ktdry charakteryzujac wspdtczesne praktyki artystyczne, wska-
zuje na tworcze dysponowanie elementami $wiata spotecznego
i $wiata kultury (dodajmy od siebie, ze takze kultury historycz-
nej), by odkry¢/ustanowi¢ jego/ich nowe, czgsto zaskakujace
znaczenia'. Dysponowanie to - jako gest estetyczny (a zarazem
zawsze polityczny) — polega na wykrawaniu takich fragmentéw
rzeczywistosci (w tym przypadku przesztosci, jej swiadkow, §la-
dow, zabytkow), ktére s lub moga okazaé si¢ ponownie wazne dla
wspoélnoty wlasnie dlatego, ze staly si¢ one przedmiotem artysty-
cznej kreacji.

Powyzsze spostrzezenie rzuca §wiatlo na rosnaca popularnosé
przeszlosci jako tresci dziatan artystycznych, w tym takze zréz-
nicowanych ze wzgledu na forme widowisk przesztosci, gdzie
obok tradycyjnych inscenizacji pamieci/historii czy teatru fak-
tu, pojawiaja si¢ dzi§ nowe lub ,,zreaktualizowane”, a wérod nich:
panoramy historyczne, dioramy i happeningi, rekonstrukcje i od-
tworstwo historyczne, teatr dokumentu, czytanie performatywne,
teatr zywego stowa czy performatywne opowiadanie historii (sto-
rytelling). Za szczeg6lne w zwigzkach inscenizacji/widowiska z pa-
miecig nalezy uznaé zwlaszcza te formy aktualizujace przeszloéé,
ktdre przez tworcze, zakotwiczone w pracy pamieci powtdrzenie,
zostaja Swiadomie odniesione do bohateréw, wydarzen czy §la-
déw przeszlodci, wydzielajac ich/je z codzienno$ci. We wspot-
czesnych inscenizacjach/widowiskach przesziosci pojawiaja sie
wiec $wiadkowie przesziosci jako aktorzy spoleczni, z rolg $wiad-
kow zastepczych, utozsamia sie¢ tez niekiedy kreujacych postacie

118 Por. A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr11-12, s. 21.
119 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 21.
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historyczne aktordw teatralnych, inscenizowane sg przestrzenie,
miejsca, obiekty czy przedmioty posiadajace warto$¢ historyczna
i/lub sentymentalng dla wspélnoty, wiele inscenizacji ma charakter
rocznicowy i cykliczny.

Kluczem, cho¢ zapewne niejedynym, do rozumienia wspdlcze-
snych tendencji do inscenizowania/performizowania przesztosci
w muzeach historycznych, skansenach czy historycznych parkach
tematycznych, jest Swiadomos$¢ utraty przeszlo$ci i zwigzana z tym
faktem zmiana jej statusu w terazniejszo$ci i w zyciu spolecznym.
W spoleczenstwach tradycyjnych obecnos¢ przesztosci w teraz-
niejszo$ci gwarantowata ciaglo$¢ trwania przekazywanej z pokole-
nia na pokolenie tradycji. P6Zna nowoczesnos¢ przyniosta w tym
wzgledzie istotne zmiany, a definiowana przez pryzmat plynnych
tozsamosci i mobilnych jednostek wiaze si¢ ona dzi$ z — antycy-
powang spolecznie — sSwiadomoscia zerwania ciggltosci w sposobie
doswiadczania przeszto$ci. Swiadomos¢ utraty przeszloéci uczy-
nila ponownie aktualnym pytanie o to ,,kim jestesmy” i ,,dokad
zmierzamy’. W odpowiedzi na tak postawione pytanie w dyskursie
publicznym i spotecznych praktykach pamieci pojawila sie nowa
jako$¢: dziedzictwo/brzemie przesztosci=, rozumiane jako proces
ustanawiania sensu przeszlosci w terazniejszo$ci, przepracowane
przez ocalanie (chronienie, aktualizowanie, upamietnianie, sakra-
lizowanie™), ale takze przez do$wiadczanie (obiektow, zabytkdow,
sladow, $wiadkéw) poprzez ich inscenizowanie i performizowa-
nie. Ten uswiadomiony brak przeszlosci, postrzegany jako kryzys
»Srodowiska historycznego” czy ,,kryzys kanonu” uruchomit cos,
co Andrzej Szpocinski okresla mianem ,,nowej wrazliwosci histo-
rycznej” 2. Jednym z jej skutkdw jest rosngca popularnos$é wido-
wiskowych aktualizacji przesztosci, co wyraza si¢ z jednej strony

Por. M. Bugajewski, Brzemie przesztosci. Zto jako przedmiot interpretacji historycznej,
Poznan 2009.

Por. Z. Rosinska, Praca pamieci, w: Kultura..., s. 107-126.

A. Szpocinski, O wspdtczesnej kulturze historycznej Polakéw, w: Przemiany pamieci spo-
tecznej a teoria kultury, B. Korzeniewski (red.), Poznar 2007, s. 2-35. Por. S. Czarnowski,
Kultura, Warszawa 1946, s. 153-173.
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w postaci prowadzonej przez panstwo i jego agendy polityce histo-
rycznej, az drugiej w rozwoju kultur pamieci — ukierunkowanych
na przeszltos¢, inicjowanych oddolnie widowiskach spolecznych.
Wspdlczesne muzeum historyczne lokuje si¢ na styku dwéch
wskazanych praktyk - polityki historycznej i kultury pamieci. Za
takim jego ujeciem stoi kilka argumentdw natury spoteczno-kul-
turowej. Dwa z nich zdaja si¢ nie podlega¢ watpliwosci. Po pierw-
sze, wspOlczesna kultura konsumpcyjna odarla przesztosc ze $wie-
tosci, nadzwyczajnosci czy wzniostosci, bedacych przez wieki
regulatorem tego, co z przeszlosci bylo wazne i co nalezalo wie-
dzie¢/pamigtaé. Po drugie, takze wobec powyzszego, coraz istot-
niejsza staje si¢ potrzeba ponownego wyrdznienia i uswiecenia
dziedzictwa/brzemienia przesztosci. Przesztos¢ odgrywa kluczowa
role z punktu widzenia wspdlnoty (narodowej, religijnej, lokalne;
lub rodzinnej), ktéra wobec kryzysu wartosci ponawia pytanie
o wlasna tozsamos$¢. Gest estetyczny, taki jak teatr/widowisko/per-
formans, jawi si¢ w tym kontekscie jako jedna z bardziej skutecz-
nych strategii przywracania historii jej warto$ci (wyjatkowosci,
wznioslosci), przez takie estetyczne wykrojenie przesztosci z te-
razniejszosci, aby poruszywszy wspolnota widowiska, czynita ja,
przynajmniej potencjalnie, takze wspdlnota pamieci'».
Udzialem wspoélnoty widowiska jest doswiadczenie este-
tyczne, wspolnoty pamieci - takze do$wiadczenie historycz-
ne. O tym ostatnim pisze Anna Zigbinska-Witek, zapozyczajac
si¢ u Franklina R. Ankersmita i wyjasniajac, ze doswiadczenie
historyczne ,jest momentem intensywnego, bezpoéredniego, na-
tychmiastowego kontaktu z przeszloscig” 'z, ktére pozwala zara-

Kultura..., s. 12.

Serdecznie dzigkuje profesorowi Andrzejowi Szpociriskiemu za cenne uwagi na te-
mat wielu réznych, takze tych nie do$¢ zaakcentowanych przeze mnie w monografii
Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamieci 1989-2009, znaczen widowisk
przesztosci dla ich wspdlnot, ktére poczynit w cytowanym tu artykule Widowiska
przesztosci. Pamieé jako wydarzenie.

A.Ziebinska-Witek, Holocaust. Problemy przedstawiania, Lublin 2007, s. 7-8. Por. F.R. An-
kersmit, Jezyk a doswiadczenie historyczne, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1997, nr1-2,
s.81; A. Zigbinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011.
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zem znie$¢ dystans miedzy przeszloscia i terazniejszoécig oraz
gleboko przezy¢ (nostalgia) jej nieobecno$¢ w terazniejszo$ci.
U zrédel doswiadczenia estetycznego jako do$wiadczenia histo-
rycznego lezy zatem glebszy problem obecnosci/nieobecnosci
przesztosci jako aktualnej formy zycia, podnoszony m.in. przez
Jacquesa Derride. Komentujac Derridianskie rozwazania na ten
temat, Tomasz Plata zauwaza, ze zaangazowane w przeszlo§¢ wi-
dowisko jest uprzywilejowane, poniewaz obecnos¢ w nim nie
jest zaposredniczona ,w zadnej uprzedniej normie (...), wzorze” 'z,
a podmiot dzialajacy jest doktadnie tym, kim jest — sobg. Zarazem
teatr/widowisko wigze si¢ zawsze ,,z koniecznoscia odwotania do
pewnego uprzedniego i istniejacego poza przedstawieniem wzorca,
w ktérym zapisane sg wszystkie mozliwe formy tego przedstawie-
nia” (pamie¢ kulturowa). Plyna stad dwa mozliwe do przyjecia
wnioski. Pierwszy, ,,ze przedstawienie zawsze odwoluje sie do
czego$, co byto przed nim”'#, przedstawia wiec jeszcze co$ innego
niz samo siebie (np. przesztos¢). Drugi, ze teatr/widowisko jest
zawsze jako$ uporzagdkowanym dziataniem w czasie, ktore jako
takie moze by¢ nastepnie powtérzone. Obecnosé/nieobecnosé
przeszlego wiaze sie tu zatem z reprezentacja/performizacja tego,
co byto (przeszto$¢, jej bohaterowie, miejsca, obiekty, przedmio-
ty, $lady, itd.), srodkami, ktére pochodza z ,.tu i teraz” widowiska.
Kazdorazowe jego powtdrzenie moze by¢ wiec identyfikowane
przez wspdlnote jako to, co nie do konca odeszto lub ponownie
polowicznie powracar.

Wspolczesna kultura nie szczedzi nam przezy¢, chwilowych po-
rywow serca i barwnych wyobrazen podyktowanych nostalgia za
przeszlo$cig. Kultura pamieci czy polityka historyczna wykorzystu-
ja te potrzebe ponownego przezywania przeszlosci, organizujac

Tamze.

T. Plata, Miedzy obecnoscia a nieobecnoscia: teatr i aktorstwo po dekonstrukcji,
w: Aktor teoretyczny, J. Krakowska-Narozniak (red.), Warszawa 2002, s. 44-57.
Tamze.

Tamze.

Tamze.
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ja w doswiadczenia estetyczne, a docelowo historyczne, za ktory-
mi stoi jesli nie wzniostos¢, to co najmniej doniosto$¢ przesztoéci
jako jej reprezentacji.

W przypadku widowisk przesztosci owa wzniosto$¢ jest sil-
nie wzmocniona dramatyczng/udramatyzowang forma przed-
stawienia/performizacji, ktéra aktualizuje wspélnote widowiska
nie tylko wokot tresci przesziosci, ale takze wokot wartodci, jakie
one ze sobg niosg. To one bowiem - a nie przeszte wydarzenia,
ktére zasadniczo nie sa nam dostepne — organizujg nas w trwal-
sze wspdlnoty pamieci. Z drugiej strony u zrédet praktyki insceni-
zacji/performizacji przeszltosci, leza nie tylko wspolne i podzielane
wartosci, ale takze interesy™. Znajduja si¢ wérod nich i komer-
cyjny sukces autoréw widowisk przeszlosci (np. przektadajaca
si¢ na sukces finansowy polityka wizerunkowa miasta/miejsca
wyrazajaca si¢ w fundowaniu muzedw i galerii), i dorazny suk-
ces polityczny (np. legitymizacja wladz lokalnych, obozu rzadza-
cego, partii politycznej poprzez fundacj¢ muzeum, pomnika,
$wieta, itd.). O znaczeniu muzeéw historycznych, o ich istotno-
$ci dla wspolnoty widowiska jako wspolnoty pamieci decyduje
to, czy i na ile ich fundacja stuzy scalaniu wspolnoty'=, a na ile
jest ona spektakularnym wydarzeniem o znaczeniu komercyj-
nym badz propagandowym. Przy czym nadal jedno nie wyklu-
cza drugiego.

Oczywiscie, stawiana w powyzszym kontekscie teza o wido-
wiskowosci ekspozycji muzealnych nie jest niczym nowym, po-
dobnie jak praktyki muzealne, w ktérych wykorzystuje sie srodki
scenicznego wyrazu. Ekspozycja zawsze bowiem jest tworem
»sztucznym” wobec rzeczywistoéci/przeszloéci, ktorag przedsta-
wia/performizuje, a ponadto stanowi twoér wspoélczesny, odpo-
wiadajacy w pierwszym rzedzie na aktualne potrzeby wspdlnoty
widowiska jako wspélnoty pamiegci.

Por. M. Ziétkowski, Zmiany systemu wartosci, w: Wspétczesne spoteczenstwo polskie.
Dynamika zmian, J. Wasilewski (red.), Warszawa 2006.

132 Por. A. Szpocinski, Widowiska..., s. 74.
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Z tego tez powodu uznane przez Niezabitowskiego za opty-
malne muzea narracyjne czy performatywne niosa ze soba pewne
niebezpieczenstwa. Jednym z nich jest kwestia udziatlu czy raczej
braku udziatu w ,,fabule muzealnej” zweryfikowanej wiedzy histo-
rycznej (pamie¢ historyczna). Kwestia ta dotyczy odrzucenia/
wyboru przez twércéw muzeum/ekspozycji takiej formy przed-
stawiania/performizowania wiedzy o przesztoéci, ktdra realizuje
aktualnie obowigzujgce w nauce historycznej reguly poprawno-
$ci metodologicznej i metodycznej. Innym niebezpieczenstwem
jest postepujaca medializacja i wirtualizacja muzedw, ktdre coraz
cze$ciej operujg artefaktami w formie kopii, replik lub zmultipli-
kowanych obrazéw pozbawionych aury (autentycznosci, wiary-
godnoéci) oryginatu. Przyjawszy, ze forma ekspozycji nie zmienia
ich tre$ci, musimy w tym miejscu si¢ zgodzi¢, ze ma ona wplyw
na rézne, mniej lub bardziej zasadne z poznawczego punktu wi-
dzenia, interpretacje przeszloéci. Bedace zaréwno zrédlem, jak
i skutkiem postepujacej pluralizacji narracji o przesztosci, mu-
zea narracyjne stawiaja widzow przed trudnym zadaniem kry-
tycznego udzialu w odbiorze/animacji ekspozycji. Odpowiedz
na pytanie o to, ,kim jestesmy”, pada w nich z perspektywy nie
tylko bohateréw przeszlosci, wojownikéw czy dorostych, ale takze
zwyklych ludzi, Zolierek czy dzieci - dotyczy nie tylko wydarzen
natury politycznej i dziejow wspdlnoty, ale takze rzeczywisto-
$ci kulturowej i spotecznej oraz zycia poszczegolnych jednostek.
Z perspektywy nie tylko przesztosci, ale takze terazniejszosci.

Co zatem lub raczej kto stoi dzi$ za autentycznoscia narracyj-
nych muzedw historycznych? Bez watpienia, cho¢ nie wylacznie,
jest to — najbardziej namacalny, chciatoby si¢ rzec, najbardziej
»obecny” (cielesny, sensualny) straznik obecnosci przeszlosci w te-
razniejszosci — aktor spoteczny jako §wiadek przeszlosci/zastepczy.
To jego pojawienie sie i dzialanie w przestrzeni muzeum/widowi-
ska obiecuje, co oczywiscie nie jest do konica mozliwe, przesztosé
w ciagtosci jej trwania'=. Tak rozumiana przeszlo$¢ sytuuje sie

133 Tamze.
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na pograniczu miedzy nauka i sztuka, historig i pamiecia, wiedza

itozsamoscig, miedzy pismem i obrazem, mysla, emocja, wyobraz-
nig i do$wiadczeniem. Miedzy $wiatynia wiedzy i widowiskiem

przesztosci, w miejscu, gdzie pouczona przez histori¢ pamieé

przesztosci zmusza aktora spolecznego (twdrce ekspozycji, jej

odbiorce) nie tylko juz do przedstawienia/poznania przesztosci,
lecz réwniez do poszukiwania sensu wspoltczesnosci przez jej pry-
zmat. Sama obecno$¢ aktora spotecznego w muzeum, podobnie

jak w kazdym innym widowisku przesztoéci, wigze si¢ $cisle z jego

statusem $wiadka przeszto$ci/zastepczego. Swiadka w rozumieniu,
jakie nadal mu Francois Hartog, a wiec tego, ktory dzieli doswiad-
czenie przeszto$ci z nieobecnymi ($wiadek przesztosci), lub tego,
ktéry uzycza nieobecnym glosu i ciata, by przemoéwic¢ w ich imie-
niu ($wiadek zastepczy)=. Akt §wiadka przesztosci/zastepczego

ma wiele wymiardw i zaczyna si¢ od obsadzania tego pierwszego

w roli aktora inscenizacji/widowiska, a koficzy na powierzeniu

aktorowi teatralnemu roli §wiadka zastepczego™.

O autentyczno$ci $wiadczenia przez $wiadka przesztosci mo-
wi¢ nie trzeba — tu nawet najbardziej naturalistyczne, amatorskie
czy niedoskonale wykonanie ma sile razenia poréwnywalng do
obcowania z tym, kto ,,przezyl” przeszloé¢, bedac zarazem i jej
bohaterem, i straznikiem jej pamieci. Swiadek przesztosci poja-
wia sie w wielu odstonach we wspotczesnym muzeum narracyj-
nym, cho¢ trafniej byloby powiedzie¢ performatywnym, podobnie
zreszty jak we wspodlczesnym teatrze/performansie. W pierwszej
kolejnodci jest to $wiadek przesziosci, ktéry osobiscie animuje
ekspozycje. Dzieje sie tak przyktadowo w przypadku Subiektyw-
nej Linii Autobusowej dzialajacej na terenie dawnej Stoczni
Gdanskiej. Linia ta, jak pisza autorzy trasy zwiedzania, animato-

F. Hartog, Le témoin et I'historien, ,Gradhiva” 2000, nr 27, s. 1-14. Por. P. Levi, Les
naufragés et les rescapés, Paris 1989; R. Dulong, Le témoin oculaire. Les conditions
sociales de ['attestation personnelle, Paris 1998; G. Agamben, Ce qui reste d'Auschwitz,
Paris 1999; I. Skérzynska, Widowiska...; A. Szpocinski, Widowiska...

Bardzo interesujgce sa w tym kontekscie rozwazania Artura Dudy, zwtaszcza rozdziat
Aktor a problem bycia sobg. Zob. A. Duda, Teatr Realnosci. O iluzji i realnosci w teatrze
wspdtczesnym, Gdansk 2006, s. 159-251.
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rzy z Fundacji Wyspa Progress i Instytutu Sztuki Wyspa, ,,zbliza
stocznie do przestrzeni publicznej przez organizacje wycieczek
zabytkowym autobusem po stoczni. Przewodnikami sg dawni
pracownicy Stoczni Gdansk”™.

Innego przyktadu udziatu §wiadkéw przesztosci w anima-
¢ji/performizacji ekspozycji dostarcza angielskie Blenheim Palace.
Po pierwsze, w cze$ci prywatnej rezydencji nadal mieszkaja i zyja
jej wlasciciele (przy odrobinie szczg$cia mozna ich zatem zobaczy¢
przez okno w czasie, gdy np. rozgrywaja krykieta). Po drugie, za
odpowiednig doplata, mozna takze zwiedzi¢ rezydencje w towa-
rzystwie przewodnika, ,,seniora” rodu, zagladajac do wybranych
prywatnych pokoi jej aktualnych mieszkanicow. Tu, w geécie na
poly performatywnym, $wiadkowie odpowiadaja za do$wiadcze-
nie ciagloéci proceséw historycznych (wspolnoty miejsca i czasu),
ktéra zainaugurowana wraz z poczatkiem rodu/rezydencji trwa
nieprzerwanie obok ekspozycji muzealnej w postaci ,wystawione-
go na widok publiczny” zycia prywatnego spadkobiercow.

Na ,,dziataniowy” charakter udziatu $wiadkéw przeszlosci
w kreowaniu ekspozycji muzealnej ma niewatpliwie wplyw popu-
laryzacja, a zarazem profesjonalizacja historii méwionej (oral histo-
ry), ktéra — co prawda w sposdb mechaniczny — za sprawa nowych
mediéw istotnie wzbogaca ekspozycje muzealne o glos i obraz
$wiadkow przesziosci jako aktoréw spotecznych. Te forme obec-
noéci $wiadkow przeszloéci w terazniejszoéci odnajdujemy dzis
niemal we wszystkich muzeach narracyjnych oraz w licznych eks-
pozycjach czasowych. Jej przykltad stanowi m.in. wystawa Elemen-
tarz przygotowana w baraku nr 53 znajdujacym sie na terenie
Panstwowego Muzeum na Majdanku w Lublinie - poswiecona
czworce dzieci, wiezniéw tego obozu. Jej autor — Tomasz Pietra-
siewicz — wlaczyt do narracji muzealnej wspomnienia tréjki spo-
$§réd czworki imiennych bohateréw (czwarty dziecigcy wiezien
obozu byl zarazem jego $miertelng ofiarg), oferujac zwiedzajacym
nagrania foniczne - glosy $wiadkow przesztosci wydobywajace

136 www.poznaj3miasto.pl, data wejscia: 16.03.2013.
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sie z dedykowanych im studni zamontowanych w podtodze ba-
raku'?”. Podobne zabiegi stosowane s3 w Fabryce Emalia Oskara
Schindlera w Krakowie, Muzeum Pamieci Poznanskiego Czerwca
1956 roku w Poznaniu, Muzeum Powstania Warszawskiego oraz
w licznych ,,nowych muzeach” pamieci ofiar Holokaustu od
Jerozolimy, przez Berlin, po Waszyngton. Wigzace dla nich jest
to, ze odnosza si¢ do historii najnowszej i pamieci komunika-
tywnej, a takze to, ze obok pamieci zbiorowej animujg réwniez
pamie¢ indywidualng jako pamie¢ potencjalnie wspolna i po-
dzielang przez wspolnote widowiska postrzegana w kategoriach
wspdlnoty pamieci.

Inny przykfad animacji muzeum narracyjnego przez §wiadkow
przeszloéci stanowi sytuacja, gdy wizytujacy muzeum $wiadko-
wie przesztosci ,,obsadzajg” pozostatych widzéw w roli $wiadkow
zastepczych - przychodza do muzeum nie tylko po to, aby obejrzec¢
auto-ekspozycje, ale takze, aby pozna¢ reakcje widzow na to, jak jest
pokazywane ich wlasne do$wiadczenie. Ten szczegdlny przypadek
mial miejsce w Muzeum Powstania Warszawskiego i opisany zostat
w jednym z wywiaddw przez jego dyrektora Jana Otdakowskiego,
ktdry tak wspomina wizyte powstancow warszawskich w Mpw:
»To byt moment szczegdlny, bo mielismy $wiadomos¢, ze nasze
muzeum jest bardzo multimedialne i bali§my sie, jak zareaguja na
nie powstancy. (...) Przez chwile stali skonsternowani, zdziwieni.
Ale nagle zobaczyli, ze muzeum $wietnie dziala na mtodych ludzi.
Przyszta ulga. Rozpromienili si¢. Zrozumieli, ze tu bedzie przekazy-
wana opowie$¢ o ich Zyciu, o warto$ciach, jakie wyznawaliio tym,
dlaczego poszli do Powstania Warszawskiego..”

Muzeum Powstania Warszawskiego wpisuje sie w og6lniejsza
tendencje tworzenia muzeéw ,,dziadkoéw i wnukow” wspierajacych
proces przechodzenia od wspdlnoty widowiska do wspdlnoty pa-
mieci wlasnie dzigki wigzacej roli, jaka pelnig w nich §wiadkowie

Por. I. Skérzyniska, Widowiska...
J. Otdakowski, Balismy sie reakcji powstaricéw. Potem byta ulga, www.tvn24.pl, data
wejscia: 25.03.2013.
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przesztos$ci. W mpw okazalo si¢ to mozliwe dzieki aktywnosci
trzech pokolen: ,,rodzicéw”- twércdw Mpw, ktorzy upamietniajac
»dziadkow”- powstancow warszawskich, udostepnili ich doswiad-
czenie ,wnukom”- najmlodszym widzom mpw, do ktorych przede
wszystkim adresowana jest ekspozycja'».

Do szczegdlowego rozwazenia pozostaje jednak zarysowana
powyzej sytuacja, gdy publiczno$¢ muzeum (wspolnota widowi-
ska) wchodzi w role §wiadkow zastepczych, wspottworzac wspol-
note pamieci. Dla tego procesu istotny jest zwlaszcza aktywny
udziat publicznoéci w animowaniu ekspozycji muzealnej (dzieki
interakcyjnoéci muzedw performatywnych), a wiec sytuacja, gdy
doswiadczenie historyczne nie sprowadza sie tylko do ogladania
i stuchania, ale zaktada takze dziatanie i odkrywanie (aktor spo-
teczny jako podmiot dzialajacy sensu stricto). Do$wiadczenie to
fundowane jest, by postuzy¢ sie raz jeszcze przykladem mpw, na
koniecznym dzialaniu aktoréw spotecznych, ktérzy maja mniej
lub bardziej realny wplyw na rozwoj akeji (narracji). To oni bo-
wiem uruchamiajg kolejne urzadzenia foniczne i wideofoniczne,
animuja teatrzyk kukietkowy w Sali Malego Powstarica (najmlodsi
widzowie) lub przechodzg przez kanaly. To od nich zalezy zatem,
czy ijak doswiadczenie zwiedzania utozy sie w spdjna, sensowna
caloé¢. Oczywiscie ich wplyw na przebieg akeji (zwiedzania) jest
swobodny tylko do pewnego stopnia, tak jak to ma miejsce w przy-
padku symulacji przejscia przez zainscenizowany kanal. W wa-
runkach muzealnych jest ono przewidywalne i bezpieczne, pod-
czas gdy w rzeczywistosci historycznej bylo doswiadczeniem
ekstremalnie trudnym. By zblizy¢ si¢ do rzeczywistego doswiad-
czenia ucieczki powstancéw kanatami oraz by zachwiaé symu-
lacja, autorzy ekspozycji dramatyzuja doswiadczenie oferowane
przez muzeum, wzbogacajac je o wstrzasajace relacje swiadkow
przesztosci lub przekaz przewodnikéw. Nie bez znaczenia pozo-
staje réwniez perswazyjny (dziatajacy na wyobrazni¢) komunikat,

J. Otdakowski, W szkofach wigcej uczy sie o Piastach niz o historii xx w., www.dzieje.
pl, data wejscia: 25.03.2013.
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ze na przejscie kanatem ,,tu i teraz” powinny decydowac si¢ jedy-
nie osoby zdrowe. Ostrzezenie to, jakkolwiek dotyczy bezpieczen-
stwa widzéw majacych np. klaustrofobie lub klopoty z ukladem
krazenia, dziala takze jako proba ,wprowadzenia widza w sytuacj¢’,
ktdrej w istocie nie ma on szansy przezy¢. Czemu to stuzy? Jak
wyjasnia Jan Oldakowski, ,,to, co powoduje, ze ludzie do nas przy-
chodza, to sposob, w jaki opowiadamy historie (...). Pokazujemy
je [wydarzenie, jakim bylo Powstanie - 1.S.] tak, aby bylo zrozu-
miate dla mfodego pokolenia, tak, aby odwotywalo si¢ do emocji
i powodowalo, ze widz, ktory odwiedza muzeum, czuje si¢ troche
jak uczestnik Powstania, czuje si¢ osobg, ktora musi podja¢ decy-
zj¢ i zadac sobie pytanie: «czy ja bym do Powstania poszedi?»” e,

Kolejny przyklad swiadczenia dostarcza Teatr rysowa-
nia Franciszka Starowieyskiego po$wi¢cony upamigtnieniu
Poznanskiego Czerwca 1956 roku. Cale przedsiewzigcie miato
miejsce w Poznaniu (ck Zamek) w dniach od 7 do 11 czerw-
ca w 2006 roku i odbywalo si¢ przy czynnym udziale widzoéw.
Obserwowala je i zapisata, w formie dramatyzowanego dialogu
artysty z publiczno$cig, Justyna Budzinska'+'. Zgtebiajac wiedze
na temat wydarzen poznanskich, Starowieyski siegnal obok za-
wodowych historykéw takze do subiektywnych przekazéw na
temat robotniczego buntu. Pracujac nad obrazem, angazowat do
roli modeli m.in. wybrane sposréd publiczno$ci osoby, w tym
takze oryginalnego Cegielszczaka (posta¢ nr 51) — Mieczystawa
Kedziore. W trakcie pracy artysta snut wlasng opowies¢ o Czerwcu,
nieustannie inicjujac dialog z publicznoscia na temat istoty Teatru
rysowania i samej historii ,,rysowanych” wydarzen. Byt to wigc
swoisty, rozwijajacy si¢ w czasie ,,performans pamieci”. Barwna
opowies¢ estetyczna traktujaca o formie przedstawiania przeszio-
$ci (konwencja, poetyka, kompozycja, technika wykonania dziela)
i historiozoficzna traktujgca o dawnym i wspotczesnym znaczeniu

Tamze.
J. Budziriska, Poznariski ,teatr pamieci” Franciszka Starowieyskiego. Dramat historycz-
no-artystyczny w pieciu aktach, w: Inscenizacje..., s. 68-80.
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~rysowanej” przeszlosci, na biezaco byty konfrontowane z wiedzg,

odczuciami i przekonaniami publiczno$ci'. Teatr rysowania (jako
»teatr pamieci”) mial jeszcze jeden walor: wybrani, uzyczajacy wi-
zerunku arty$cie widzowie, wraz z postepem pracy nad dzielem,
odnajdywali si¢ na ptdtnie mistrza jako bohaterowie Czerwca
1956 roku. Ow efekt lustra, nienowy w praktykach malarskich,
w tym konkretnym przypadku miat szczegélny wymiar, uswia-
domionego dzieki rozmowie z artystg aktu $wiadczenia widzoéw
przez uzyczenie wlasnego ciala w imieniu nieobecnych, ktérzy juz
wkroétce (oni - nieobecni; oni — widzowie) ,,zamieszkali” wspolnie
w obrazie.

Pod pewnymi warunkami o §wiadku zastepczym mozemy
moéwi¢ takze w przypadku mniej wyrafinowanych form udziatu
aktora spotecznego w animacji ekspozycji muzealnej. Sa to sytu-
acje, gdy aktor spoleczny (amator, rekonstruktor, odtworca, prze-
wodnik, storyteller) pojawia si¢ jako ,,posta¢ w kostiumie”, dajac
wystep, inscenizujac i/lub improwizujac sceny rodzajowe cha-
rakterystyczne dla czaséw, do ktérych odnosi si¢ ekspozycja'+.
Z sytuacja taka mamy do czynienia, przyktadowo, w muzeum
szekspirowskim w Stratfordzie, gdzie przy odrobinie szczgscia
mozemy spotkaé ,,samego dramaturga” przechadzajacego sie
bezglosnie po korytarzach i izbach rodzinnego domu. Podobnie
odbieramy postaé brytyjskiego pilota w Imperial War Museum
w Duxford, ktéry wita zwiedzajacych szczerym usmiechem ,,bo-
hatera narodowego”, oferujac im swoj udziat w pamigtkowym
zdjeciu. Z kolei w licznych skansenach i historycznych parkach
tematycznych cyklicznie, podczas festiwali, lub stale spotykamy
»historyczne postacie” krzatajace si¢ wokol ogrédka, przedace
welne, lepigce garnki, oporzadzajace zwierzeta gospodarskie, ale
takze biorace udzial przyktadowo w turnieju rycerskim, naradzie
wojennej czy bitwie. W kostium z epoki przebierajq sie tez niekiedy
przewodnicy muzealni. Niektdrzy z nich naktadajg go wylacznie

142 Por. Tamze.
143 Por. M. Carlson, Performans, Warszawa 2007, s. 25-27.

105



po to, aby uatrakcyjni¢ swoj wystep, inni w celach poznawczych -
wyjasniajac na wlasnym przykladzie, z jakich elementéw sie on

sklada, jak i wjakich okoliczno$ciach sie go nosito, gdzie i z czego

byt produkowany, czy byt kosztowny, czy zapewnial cieplo, czy
okreslat status noszacej go osoby.

Czy jednak w tym ostatnim przypadku mamy do czynienia ze
$wiadczeniem? Zwykle jest to kwestia indywidualnej wrazliwosci
performatywnej widzow, a takze kompetencji aktoréw spolecz-
nych - $wiadkéw zastepczych. Mowa nie tylko o kompetencjach
poznawczych, gdy w gre wchodzi posiadana przez nich wiedza
historyczna, pozwalajaca im wiarygodnie kreowacé ,,postaé z prze-
sztodci”, ale réwniez o umiejetnosciach wykonawczych (techni-
ka, warsztat, talent aktorski), dzieki ktérym kreowana przez nich
postac jest autentyczna. W podobnych sytuacjach o $wiadczeniu,
czy raczej imitowaniu $wiadczenia, mozemy moéwié tak dugo,
jak dtugo wspolnota widowiska gotowa jest ,,nie kwestionowaé
$wiata przedstawionego™, traktujac dobrze wykonane zadanie
aktorskie jako cze$¢ wlasnego doswiadczenia estetycznego, a na-
wet historycznego.

Rosnaca rola aktora spotecznego jako swiadka przesziosci/
zastepczego animujacego wspolczesne muzea historyczne pier-
wotnie wigze si¢ z emancypacja aktora w XX-wiecznym teatrze
eksperymentalnym i to tutaj — w historii i teorii teatru oraz stu-
diach performatywnych - warto szuka¢ odpowiedzi na pytanie,
w jaki sposdb aktor spoteczny moze przyja¢ na siebie role $wiad-
ka. Aktor spoteczny jako $wiadek przesztosci/zastepczy zysku-
je na znaczeniu dzigki ogolniejszej tendencji zakladajacej zwrot
wspolczesnych ku przesztoéci, by tam poszukiwac Zrodet wiasnej,
indywidualnej i zbiorowej tozsamosci. W odpowiedzi na pytanie
o charakter $wiadczenia otrzymujemy wiec wsparcie ze strony
teorii i historii pamigci.

Uruchomienie dwdch powyzszych perspektyw teoretycznych
odslaniajacych widowiskowy (teatralny, fabularny, performatyw-

144 M. Steiner, Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, s. 256-276.
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ny) charakter wspolczesnych muzedéw historycznych pozwala
spojrze¢ na nie bardziej krytycznym okiem zaréwno ich bada-
czom, jak i tworcom. Oczywiscie proponowana perspektywa ana-
lizy muzeéw historycznych jako animowanych przez $wiadkow
przesziosci/zastepczych widowisk przesztosci nie uniewaznia
pytania o zle estetycznie/etycznie/poznawczo ich wykorzystanie.
Tak teatr, jak i muzeum bywaly w przesziosci i bywaja nadal wy-
korzystywane zaréwno jako instytucje stuzace scaleniu wspélnoty,
odnowieniu jej sensu wobec kryzysu tozsamosci, jak i narzedzia
manipulacji przesztoscig - wiedza o niej oraz jej obrazami, sen-
sami, bohaterami, $wiadkami i spadkobiercami. W tym kon-
tek$cie refleksja nad widowiskowoscia muzeum historycznego
jest tylez zdaniem relacji z tego, jak sie¢ dzi$§ performizuje prze-
szto$¢ w muzeum, co lekcja krytycznego myslenia na temat war-
tosci i interesdw, jakie za tymi praktykami stojg. Ostatecznie
jednak, jak stusznie zauwaza Bogumil Koss-Jewsiewicki, zapo-
zyczajac sie tworczo u Paula Ricoeura, wybor tego, co i jak jest
pamietane (dodajmy: kiedy, gdzie i w jaki sposdb jest wystawia-
ne/performizowane) nalezy nie do badacza uniwersyteckiego, ale
do obywatela.

DR HAB. IZABELA SKORZYNSKA - historyk, pracownik naukowy
Instytutu Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W pracy badawczej podejmuje tematyke kultury historycznej (edu-
kacja historyczna, pamiec historyczna, spoteczna) oraz edukacji oby-
watelskiej w kontekscie praktyk emancypacyjnych (wielokulturowos¢
i dialog miedzykulturowy, kobiety w podrecznikach historii). Autorka
i/lub wspotautorka i redaktorka ksigzek m.in.: Historia ludzi. Historia
dla ludzi. Krytyczny wymiar edukacji historycznej (2013), Do zobacze-
nia za rok w Jerozolimie. Deportacje polskich Zydéw w 1938 roku (2012),
Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamieci (1989-2009)
(2010), Inscenizacje pamieci (2007) oraz Teatry poznatiskich studentéw

(1953-1989). Historie. Konteksty. Interpretacje (2002).

145 B. Koss-Jewsiewicki, Doswiadczenie, pamieé, wyobrazenia spoteczne..., s.15.



Co decyduje i bedzie decydowac

o atrakcyjnosci przekazu w muzeum
historycznym? Kilka refleksji i proroctw,
a moze tylko utopistycznych marzen

Igor Kgkolewski

Nowoczesne muzeum historyczne to muzeum narracyjne bez
wzgledu na to, czy w jego salach ekspozycyjnych dominujg in-
stalacje multimedialne o charakterze interaktywnym, fizyczne
interaktywa, prezentacje pasywne typu audio-video czy tez od-
wrotnie — przewazaja muzealia badz eksponaty w rodzaju roz-
maitych kopii i replik.

Na pewno cecha nowoczesnego muzeum ,,opowiadajacego”
jest jego emancypacja z okowdw, a raczej naturalnych ograniczen
muzeum klasycznego - czyli instytucji muzealnej o charakterze
$wiatyni i galerii sztuki zarazem, ktorej charakter w pelni wy-
ksztalcit si¢ w X1X i poczatkach xx stulecia. Celem muzeum nar-
racyjnego jest przede wszystkim wyzwolenie spod dyktatu ogra-
niczen zwigzanych z ekspozycja muzealiow przy jednoczesnym
uznaniu priorytetowej wartosci oryginalnych artefaktow i reali-
zowanej konsekwentnie strategii ich gromadzenia. Dzigki roz-
maitym technikom powielania, operowania powigkszeniem
i zblizeniem narracyjne muzeum historyczne moze lepiej niz
muzeum tradycyjne eksponowad takie artefakty, ktore w klasycz-
nych wnetrzach muzealnych sa dla oka widza trudno lub w ogéle
nieosiggalne. M6j ulubiony przyklad - jako wczesnego nowozyt-
nika - to Apoteoza Gdatiska Izaaka van den Blocka z poczatku
xvi1I wieku. Ten, kto zechce zapoznac si¢ z tym dzietem, zwiedza-
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jac wnetrze Sali Czerwonej gdanskiego ratusza, zadzierajac glowe,
nie tylko bole$nie skreci sobie szyje, lecz rowniez niewiele zobaczy.
Natomiast obcujac z instalacja np. w postaci prezentacji audio-
-wideo, otrzyma niejako szanse ,wej$cia” w to malarskie przedsta-
wienie i odbycia pasjonujacej wedrowki w scenerii przepelnionej
alegorycznymi przedstawieniami oraz realistycznymi detalami.
Tak wigc jedna z zalet ekspozycji w muzeum narracyjnym polega
na tym, ze moze ono eksponowac wartosciowe obiekty niekoniecz-
nie w formie zabezpieczonych przed widzem oryginalnych ekspo-
natéw. Dzigki powielaniu i prezentacji rozmaitych artefaktow za
pomocg techniki wystawa narracyjna w nowoczesnym muzeum
historycznym jest w stanie ukazac to, czego widz na klasyczne;j
ekspozycji nigdy nie zdota zobaczy¢ i przezy¢.

Z drugiej strony wydaje sie, ze o atrakcyjnosci nowoczesnego
historycznego muzeum ,,opowiadajacego” w najmniejszym sto-
pniu decyduje technologia, bedaca zaledwie narzedziem, ktdre
mozna dobrze lub 7le zastosowac. Istotg i szansg ekspozycji narra-
cyjnej jest ,,poszerzenie kontaktu” z widzem na poziomie nie tyl-
ko odbioru wizualnego, lecz takze innych zmystéw. Dzieki temu
w konstrukgji ekspozycji mozliwe staje si¢ zerwanie z trzema pod-
stawowymi cechami, stanowigcymi o istocie muzeum klasycznego:
niedotykalnos¢,
bezdzwiecznos¢ (czyli atmosfera wymuszonej ciszy majacej nama-
szcza¢ widza i sklania¢ go do wiekszego skupienia w ,,$wiatyni-
-galerii sztuki”),
bezzapachowos¢.

W muzeum narracyjnym widz moze dotyka¢ w rozmaity spo-
sob. Nie tylko - co oczywiste — moze za pomoca dloni uzywac
ekrandéw dotykowych lub elementow fizycznych instalacji inte-
raktywnych. Moze takze dotykaé stopami, jak w przypadku odpo-
wiednio zaprojektowanej podiogi, z ktora kontakt ma wywotywaé
konkretne emocje i wrazenia, pomagajac tym samym wzmoc-
ni¢ odbiér wystawy na poziomie wizualnym (przyklad: podioga
w ciemnym przejéciu prowadzaca do Swigtyni Dobrych Uczyn-
kéw w Fabryce Schindlera w Krakowie). W muzeum narracyjnym
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widz moze réwniez wacha¢ — bynajmniej nie jest to zapach ter-
pentyny z podlogi lub srodkéw czystosci, lecz przede wszystkim

»zaprojektowany” zapach (przyktad: kadz z zapachami korzennymi

z wystawy Na jedwabnym szlaku w nowojorskim Metropolitan

Museum w 2011 roku). Wreszcie, widz moze uslysze¢ - nie tylko

oderwane dzwieki wybuchéw pociskéw artyleryjskich, odgtosy
z przestrzeni ulic lub liturgiczne $piewy z wnetrz $wiatyn, lecz

takze pelne utwory muzyczne, wykonania dziet dawnych mistrzow
lub tez skomponowane specjalnie na potrzeby pojedynczych insta-
lacji. To ostatnie rozwigzanie jest oczywiste zwlaszcza w muzeach

zwigzanych z historig muzyki, w ktorych nalezy zwracaé uwagg,
aby warstwa wizualna nie zdominowala przekazu muzycznego -
idealnym przyktadem jest lipskie Muzeum Jana Sebastiana Bacha,
w ktoérym z protestancka surowosécig zminimalizowano przekaz

wizualny po to, by pierwsze miejsce przyzna¢ muzyce. Nie zawsze

zatem — co uzmyslawia wlasnie Muzeum Bacha w Lipsku - wizu-
alno$¢ powinna mie¢ priorytet.

Ostatni z przywolanych przykladéw ukazuje odpowiedzial-
nos¢ plastyka aranzujacego ekspozycje typu narracyjnego. Plastyk-
-designer staje si¢ w gruncie rzeczy scenografem, pracujacym nie
tylko na poziomie wizualnoéci, ale réwniez pozostatych zmystow,
projektujacym, ktéry z nich ma odgrywaé w danym fragmencie
wystawy role wiodacg, a ktory jedynie uzupelniajaca. Uzycie sto-
wa ,,scenograf” nie jest w tym miejscu przypadkowe. Wedle mo-
jej oceny cechg charakterystyczng najlepszych polskich muzedw
narracyjnych — zwlaszcza uderzajace jest to w krakowskiej Fab-
ryce Schindlera - jest ich atmosfera przeniknieta duchem teatru
i wiodaca rola scenografii teatralnej przeniesionej w warunki mu-
zealne. Dzigki temu muzeum narracyjne - dobre i atrakcyjne -
staje si¢ medium podobnym do teatru. Mozna je nazwaé wrecz
teatrem czterech zmystow, w ktérym jednak tym, co ,,niesie” nar-
racje, nie jest zywy cztowiek-aktor otoczony artystyczng dekoracja,
lecz przede wszystkim sama scenografia ,,0zywiajaca” historie.
Bohaterem tej opowiesci jest z jednej strony martwy przedmiot
w formie muzealnego artefaktu, instalacji tematycznej lub czysto
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artystycznej, z drugiej za$ sam widz, ktory zostaje interaktyw-
nie ,wciagniety” w narracje (teatr to bowiem przede wszystkim
akcja-dziatanie).

Co decyduje zatem o atrakcyjnosci przekazu muzeum histo-
rycznego? Pytanie warto uzupelni¢ o kwestie kluczows dla kaz-
dego wystawiennika: dla kogo, dla jakiego typu widza? Wydaje mi
sie, ze niekoniecznie trafna jest decyzja o konstruowaniu statych
ekspozycji w sposob liniowy, adresowany gltéwnie do przystowio-
wego czternastolatka (cho¢by w rzeczywistosci miat on lat dzie-
wiecdziesiat). Lepszym i zarazem ambitniejszym rozwigzaniem
jest, moim zdaniem, wystawa zaktadajaca operowanie na trzech
poziomach wiedzy: a) wiedzy podstawowej, przeznaczonej dla
wspomnianego czternastolatka; b) wiedzy poszerzonej — adreso-
wanej do zaciekawionego dyletanta; ¢) wiedzy pogtebionej, ktora
moze zaoferowac co$ waznego i nowego zaréwno dla ucznia/stu-
denta przygotowujacego si¢ do egzaminu, jak i pasjonata-hobbysty
czy wybitnego specjalisty w danym przedmiocie.

Dodam réwniez banalng konstatacje: ekspozycja narracyjna,
praca nad nig, a potem ,,z nig”, powinna by¢ takze atrakcyjna
dla samego twdrcy/-6w wystawy. Wystawa liniowa, nieoperujaca
zréznicowanymi poziomami wiedzy, zdaje si¢ by¢ niewystarczaja-
cym gwarantem dlugiego trwania i atrakcyjnosci ekspozycji stalej.
Postugiwanie si¢ trzema poziomami wiedzy zaktada natomiast
konieczno$¢ czestej wymiany treéci, ciaggle korygowanie i uzu-
pelnianie wystawy zgodnie z najnowszym stanem badan. Stowem,
muzealnik nie nudzi sie, nie zasypia w zaciszu swego gabinetu, lecz
znajduje sie ciggle pod wpltywem pozytywnie motywujacego stresu,
ktéry nie daje mu czasu na zaparzenie herbaty czy wypicie kawy,
stopniowo wpedzajac go w pracoholizm, ktéry sposréd wszyst-
kich znanych mi nalogéw jest przynoszacym najwiecej korzysci
remedium na bezsens istnienia. Odstawiajac zarty na bok — chodzi
o to, by projektujac muzeum narracyjne, mysle¢ o nim nie tylko
jako o ,teatrze czterech zmystow”, lecz réwniez jako o tezauru-
sie ,wiedzy zmagazynowanej”. Wiedzy zmagazynowanej dzie-
ki odpowiednio opracowanym i wprowadzonym do baz danych
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informacjom, ktére w rozmaitym zakresie oraz odmiennym cza-
sie trwania i ewolucji ekspozycji stalej beda wykorzystywane do

jej uzupelnienia, modyfikacji czy tez zakrojonych na wielka skale

przeksztalcen. Tego rodzaju ,wiedza magazynowana” powinna

stuzy¢ takze do poszerzenia przestrzeni kontaktu z widzem - cze-
go konkretny przyklad podam ponize;j.

Wizja narracyjnego muzeum ,totalnego’, tj. zawierajacego

»wiedze w glab” lub wrecz bez dna, wydawac sie¢ moze utopia.
Jesli tak, to jest utopia bedaca reakcja na zapotrzebowanie kultu-
rowe spowodowane pewnym momentem cywilizacyjnym, w kto-
rym ksztaltuje si¢ misja narracyjnego muzeum historycznego

(w tym sensie utopi¢ nalezy uznac za ,,gre przedwstepng” kazdego

powaznego zamierzenia). Moment, w ktérym obecnie zyjemy,
mozna okre$li¢ mianem rewolucji medialnej epoki elektroniczne;j.
Rewolucja ta ma oczywiscie olbrzymi wplyw na sposéb uprawia-
nia historii. Jesli bowiem historyk zajmujacy si¢ epoka starozytna
zmuszony jest do rekonstrukeji przesztosci w oparciu zaledwie

o ok. 2% zachowanych zrédel pisanych, to za sprawg elektronicz-
nego utrwalania w przyszto$ci badacz opisujacy terazniejsza nam

epoke bedzie musiat skonfrontowa¢ sie z niezliczona liczbg zrodet,
w tym takze zrédet dokumentujacych szczegétowo indywidualna
historie prawie kazdej Zyjacej i korzystajacej z sieci jednostki. To

z kolei bedzie mialo (ba, ma juz w tej chwili) wplyw na ksztaltowa-
nie atrakcyjnych tresci ekspozycji w formie narracji zindywiduali-
zowanej, ukazujacej wielkie procesy dziejowe poprzez atrakcyjne

dla wiekszosci widzow ,,mikrohistorie” dotyczace losow poszcze-
golnych jednostek czy rodzin. W ten sposéb muzeum narracyjne

niejako ,,instytucjonalizuje” historie nie tylko kluczowych akto-
réw z pierwszego planu dziejow, lecz takze mniej znanych statystow

z planéw dalszych, z ktérymi zwykly widz jest w stanie lepiej sie

utozsami¢, dostrzegajac perspektywy indywidualne w opowie-
$ci o losach wiekszych wspolnot. Uczynienie zwyklych jedno-
stek bohaterami narracji nadaje ponadto w muzealnej opowiesci

uprzywilejowang range historii Zycia codziennego - aspektowi

rzadko docenianemu w najstawniejszych muzeach klasycznych
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bedacych galeriami kolekcjonujgcymi osiggniecia ,,niecodzienne”.
Aspekt ten moze stanowi¢ jeden z najwiekszych atutow i atrakcji
opowiesci prezentowanych przez muzea narracyjne.

Mozliwo$¢ elektronicznego magazynowania wiedzy histo-
rycznej stwarza rowniez szanse¢ poszerzenia przestrzeni kontak-
tu z widzem w inny sposéb, a mianowicie dzigki innowacyjnemu
naukowemu opracowywaniu danych np. ze zrédel kwantyta-
tywnych lub statystycznych. Przyktad moze stanowi¢ przygo-
towywana w Muzeum Historii Polski baza danych elektoréw
szlacheckich z okresu 1632-1764. Dzieki zgromadzeniu odpo-
wiednio opracowanych danych osobowych kilkudziesieciu tysiecy
szlacheckich elektoréw widz nie tylko bedzie miat dostep do inte-
raktywnej mapy frekwencji wyborczej szlachty z poszczegélnych
wojewddztw i ziem dawnej Rzeczypospolitej, lecz réwniez bedzie
mogl wywolywa¢ (za pomoca przykladowo ekranu dotykowego)
poszczegodlne nazwiska elektoréw, bedace czgstokro¢ jego wia-
snym nazwiskiem - oto dobry przyktad poszerzania przestrzeni
kontaktu z widzem. Wazne przy tym jest, aby funkeji tego rodzaju
zasobow nie sprowadzac jedynie do bazy danych umieszczonej na
stronie internetowej muzeum i dostepnej z domowego siedziska
przed komputerem, lecz umiejscowi¢ ja w atrakcyjnej wizualnie
instalacji, pozwalajac widzowi na percepcje tresci w ruchu podczas
zwiedzania ekspozycji (zmyst propriocepcji, czyli kinestetyczny —
»czucia glebokiego”). Z kolei widz, ktory zechce przyjrze¢ sie za-
wartym w instalacji informacjom diuzej i doglebniej, bedzie mogt
skorzystac ze $cisle powigzanego z ekspozycja komputerowego
stanowiska np. w muzealnym reading roomie lub on-line w domu,
czyli wychodzac poza przestrzen ekspozycji. Wreszcie fragmenty
wspomnianej instalacji mozna zaprojektowac rowniez w formie
quizu - bedzie to kolejna interaktywno$¢, stanowiaca o atrakeyj-
nosci przekazu w muzeach narracyjnych i bedaca przejawem ich
praktycznej misji edukacyjne;.

Krétko konkludujgc: o atrakcyjnosci narracyjnego muzeum
historycznego decyduje (i w coraz wiekszym stopniu bedzie decy-
dowa¢) jego hybrydowa forma bedaca wytworem wspoéltczesnych
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przeksztalcen kulturowych i technologicznych. Historyczne mu-
zeum narracyjne staje si¢ (lub — moze sie sta¢) hybryda, pota-
czeniem ,teatru czterech zmystow”'* z instytucja scisle laczaca
funkcje muzealno-wystawiennicze i nowoczesnie pojete zadania
naukowe wczesnej epoki elektroniki.

DR HAB. IGOR KAKOLEWSKI - profesor Uniwersytetu Warmirsko-
-Mazurskiego w Olsztynie, historyk. Zastepca dyrektora Centrum
Badan Historycznych PAN w Berlinie, w latach 2011-2013 szef ze-
spotu ekspertéw opracowujacych wytyczne wystawy stalej Muzeum
Historii Polski, wspotautor galerii Paradisus Iudeorum wystawy
gléwnej Muzeum Historii Zydéw Polskich. Wcze$niej pracownik
naukowy Niemieckiego Instytutu Historycznego (2005-2010)
i Instytutu Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego (1992-
2005). Wykladal na wielu zagranicznych uczelniach, m.in. Johannes
Gutenberg-Universitit (2009) i University of Wisconsin w Madison
(2011/2012). W pracy naukowej podejmuje problematyke kultury
pamieci, wielokulturowoéci i stosunkéw polsko-niemiecko-zydow-
skich od xv1 do XX wieku. Opublikowal m.in. ksigzki Melancholia
wladzy. Problem tyranii w europejskiej kulturze politycznej X VI stulecia
(2007) i Naduzycia wltadzy i korupcja w Prusach Ksigzecych w pofowie
XVI wieku. Narodziny paristwa nowozytnego (2000).

146 Ow ,teatr czterech zmystéw” musi dawaé rzecz jasna solidne wsparcie dla ,pigtego
zmystu” (smaku) w postaci dobrej stotéwki muzealne;.



Muzea - potrzeba polityki pamieci

Piotr Majewski

Czy potrzebna jest ,,polityka kulturalna’, czyli - w sferze nas inte-
resujacej — ,,polityka historyczna’? Rzecz dotyczy dziatania w rozu-
mieniu raczej Arystotelesowskim niz obserwowanego w perspek-
tywie codziennego doswiadczenia - polityki, ktdra w swej istocie
nie jest niczym innym jak wybrang z wielu narracja wspierang
przez panstwo i jego instytucje. Jest to tez zasadnicze pytanie
o zawarto$¢ treSciowq ekspozycji, zwlaszcza w muzeach nowo
projektowanych. W mojej opinii tresci konstytuujace zbioro-
wos¢, jej tozsamos¢, winny by¢ sfera zainteresowania panstwa
i podleglych mu instytucji.

Rzecz tak prosta na poziomie generalnej konstatacji kompli-
kuje si¢ w szczegoélach. Sam juz dyskurs historiograficzny do-
tyczgcy najnowszych dziejow Polski daleki jest przeciez od
sfinalizowania i ciggle w zbyt duzym stopniu podlega ,,aktu-
alizujagcym” interpretacjom raczej ze strony publicystyki po-
litycznej niz historii akademickiej. Dla kazdego historyka jest
oczywistoscia, ze problemy nie koncza si¢ na czasach naj-
nowszych — by wzia¢ za przyklad chociazby ocene sporu kro-
la Bolestawa Smiatego z biskupem krakowskim Stanistawem.
Niezaleznie jednak od skomplikowania materii, ktérego $wia-
domi sg zaréwno historycy dotknieci doswiadczeniem aka-
demickim, jak rowniez ich praktykujacy w muzeach koledzy,
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czesto — w obu tych rolach - trudno wyobrazi¢ sobie spdjna
opowie$¢ o historii Polski bez ,,skoordynowania” (wskazany
cudzystéw) tresci upowszechnianych w muzeach historycznych.

Sadzg, ze tylko zaproszenie do dobrowolnej wspdtpracy w tym
zakresie moze by¢ forma kreowania polityki historycznej wedlug
standardéw demokratycznego panstwa, z udzialem instytucji
odpowiedzialnych na mocy prawa za pamie¢ narodowa i upa-
mietnianie przesztosci. Owa polityka historyczna na muzealng
miare¢ moze by¢ réwniez doskonalym przyktadem pomocniczosci
panstwa wobec instytucji samorzadowych. Obok narracji, ktora
w Drugiej Rzeczypospolitej nazwano by panstwowotwdrcza, do-
skonale odnalez¢ moga sie w niej narracje regionalne i lokalne.
Pluralizm organizacyjny w sferze polskiego muzealnictwa, podpo-
rzadkowanie wigkszosci muzeéw wladzom samorzadowym jest
wielka i wciaz nie do konca wykorzystang szansg na odkrywanie
historii ,,malych ojczyzn”

Nowym muzeom i nowym inwestycjom towarzyszy fascyna-
cja technologiami. Wykorzystanie technologii i nowoczesno$¢
organizacji nie majg jednak z zalozenia pozytywnego wymiaru.
W skrajnym wypadku, zwlaszcza w sferze przekazu historycznego,
moga okaza¢ si¢ atrakcyjnym opakowaniem klamstwa. W no-
wo tworzonych instytucjach przyjmuje sie, niekiedy bez glebszej
refleksji teoretycznej, zalozenie o koniecznosci stosowania nowo-
czesnych $rodkéw technologicznych jako alternatywy dla trady-
cyjnych form przekazu muzealnego. Owe tradycyjne formy, fakt,
ze w praktyce niejednokrotnie mocno juz ,,przykurzone’, czy to
z powodow organizacyjnych, czy finansowych, nie stracity jednak
calkowicie na aktualnosci. Rolg muzeum jest stworzenie warun-
kéw do kontaktu (indywidualnego, przede wszystkim) z auten-
tykiem, bez ktérego muzeum nie ma racji bytu, o ile chce nosi¢ te
nazwe. Wprowadzanie nowoczesnych form ufatwiania dostepu do
zasobdw muzealnych jest oczywistg oznaka zmian cywilizacyjnych
i procesem nieodwracalnym. Nie ma jednak z zatozenia znaczenia
pozytywnego i jest uzasadnione tylko jako dodatkowe Zrédto in-
formacji o autentyku, nie za$ jako jego alternatywa. W muzeum
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historycznym winny by¢ wiec prezentowane obiekty historyczne
i to one musza stanowi¢ punkt wyjscia dla narracji.

Te same uwagi odnoszg si¢ do digitalizacji w muzeach - po-
dobnie, nie nalezy sprowadza¢ jej do wymiaru technologicznego.
Jest ona szczego6lng forma ulatwiania dostepu do zbioréw muze-
alnych, zachetg do kontaktu z autentykiem, nie powinna sta¢ sie
tez w zadnym wypadku wspdlczesna forma konserwacji. Wydaje
sie, ze najwiekszy jej walor sprowadza si¢ do koniecznosci wpro-
wadzania w instytucjach kultury reform w systemie zarzadzania,
umozliwiajacych realizacje procesu digitalizacji, oraz przeprowa-
dzenia niezbednych zmian prawnych dotyczacych sposobu ewi-
dencjonowania zbioréw i badania ich proweniencji, bez ktérych
przeprowadzenia digitalizacja nie bedzie niczym wiecej jak kolejng
z sezonowych mod.

Reasumujac, nie sposéb nie sformulowac uwag dotyczacych
koniecznosci opracowania przez organizatoréw calosciowej wizji,
strategii dziatania instytucji muzealnych we wtagciwym im (orga-
nizatorom) zakresie odpowiedzialno$ci. Czeécia tej wizji winna
by¢ odpowiedz na podstawowe pytanie o zasadno$¢ podejmowa-
nia nowych inwestycji muzealnych bez nalezytego przemyslenia
planéw rozwojowych istniejacych muzedw. Stosunkowo tatwo
jest powola¢ kolejne instytucje, ale duzo trudniej programowac
i ukierunkowac¢ ich dziatalno$¢, zwlaszcza jezeli probuje sig to ro-
bi¢ juz w trakcie ich funkcjonowania. Zaluje, ze ten banal ciagle
nosi range odkrycia.

DR HAB. PIOTR MAJEWSKI - historyk, muzealnik, dyrektor Naro-
dowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw. W latach
1995-2009 pracowal w Zamku Krélewskim w Warszawie. W la-
tach 2009-2011 zastepca dyrektora Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Wspoétpracowal z Biurem Edukacji Publicznej Oddziatu

Warszawskiego Instytutu Pamigci Narodowe;.



Perspektywa pamieci
zbiorowej



Jaka historig interesuja si¢ Polacy?
Pytanie o ksztalt pamieci zbiorowej
ijej przemiany po 1989 roku

Piotr T. Kwiatkowski

W ostatnich dekadach pamig¢ zbiorowa w Polsce oraz w innych
krajach Europy Srodkowej ulega gtebokim przeobrazeniom. Ten
stopniowy, wcigz trwajacy proces zachodzi na réznych pozio-
mach zycia zbiorowego i komunikacji spolecznej. Jednym z jego
wymiaréw, szczegolnie interesujacym dla socjologa, jest potoczna
pamie¢ zbiorowa, obejmujaca tresci funkcjonujace w swiadomo-
$ci prywatnych ludzi - jednostek odnoszacych sie do przesztosci
w trakcie swojej codziennej aktywno$ci oraz w bezpoéredniej ko-
munikacji z innymi osobami. Prébujac opisa¢ ksztalt i przemia-
ny potocznej pamieci zbiorowej, skupie si¢ na trzech aspektach.
Pierwszy stanowig postawy wobec przeszlosci i tre$ci funkcjonu-
jace w ramach tej pamieci. Sprawa druga dotyczy rozwoju w ostat-
nich dekadach nowych form kontaktu z przeszioscig - w tym
zakresie na uwage zastuguja zachodzace wraz z rozwojem wol-
nego rynku ,,utowarowienie” pamieci oraz ruch rekonstrukeji
historycznych, zajmujacy si¢ inscenizowaniem wybranych epi-
zoddéw minionej rzeczywistoéci. I wreszcie temat trzeci, ktore-
go eksploracja dopiero si¢ zaczyna — rosnaca rola nowych techno-
logii i nowych mediéw w ksztaltowaniu spotecznych wyobrazen
na temat przesztosci.
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Postawy wobec przesztosci i tresci funkcjonujace
W potocznej pamieci zbiorowe;j

Czy Polacy dzwigajacy od blisko ¢wieréwiecza ciezar szybkich
i fundamentalnych przemian politycznych, spotecznych i gospo-
darczych interesujg sie jeszcze przeszloscig? Odpowiedz na to
pytanie jest twierdzaca, co wigcej, w minionych dziesiecioleciach
obserwowali$my wzrost zainteresowania przeszto$cia prywatna
i dziejami rodzin. W nastepstwie intensywnych debat publicz-
nych stopniowej ewolucji podlega takze kanon narodowej tradycji.

Spoleczne zainteresowanie przeszloscia

Przemiany polityczne, spoteczne i gospodarcze, a w konsekwencji
zmiana miejsca w kontekscie miedzynarodowym stymulowaly
liczne, toczace si¢ w Polsce dyskusje na temat historii. Na debaty
te wplyw mialy takze zmiany kulturowe zachodzace w ostatnich
dekadach.

Pierwsze ze zjawisk w sferze kultury, nazywane ,,boomem pa-
mieci”, polega na obserwowanym w krajach Europy i Ameryki
Pétnocnej wzroécie zainteresowan historycznych potaczonych
z przekonaniem, ze dyskusja o minionych do$wiadczeniach ma zna-
czenie praktyczne — wazna jest dla funkcjonowania spoleczenstw
terazniejszych. Polski dyskurs publiczny skoncentrowany na pa-
mieci zbiorowej po zmianie ustrojowej rozwijal si¢ stopniowo.
,Historia nie zajeliémy sie po 1989 roku - stwierdza Zbigniew Gluza -
odruchowo odsuneli$my ja na drugi plan”«. Symptomy ,,uczule-
nia na histori¢”, dolegliwosci, ktéra, zdaniem Marcina Kuli, bywa
»funkcja zmiany: szykujacej sie, pozadanej przez kogo$, zacho-

G. Beiner, In Anticipation of a Post-Memory Boom Syndrome, ,,Cultural Analysis” 2008,
nr7,s.107-112; D.C. Berliner, The Abuses of Memory: Reflections on the Memory
Boom in Anthropology, ,,Anthropological Quarterly” 2005, nr 78, s. 197-211; A. Huyssen,
Present Pasts. Urban Palimpsests and the Politics of Memory, Stanford 2003, s. 18;
P. Nora, Reasons for the Current Upsurge in Memory, ,Transit” 2002, nr 22.

A. Leszczyniski, Historia na hustawce, ,Gazeta Wyborcza”, 10.11.2002.
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dzacej, a takze dokonanej (w tym sensie, ze trzeba postawi¢ wyma-
rzone pomniki, a obali¢ inne)”'#, zaczely sie¢ w naszym kraju nasi-
la¢ w drugiej potowie lat dziewie¢dziesigtych minionego stulecia
i przybraly posta¢ intensywnych, trwajacych latami sporéw skupio-
nych na doswiadczeniach xx wieku - zwtaszcza na latach 11 wojny
$wiatowej, okresie komunizmu oraz stosunkach z innymi narodami.

Drugim fenomenem kulturowym jest zmiana oceny przemocy
w relacjach spolecznych i politycznych'=. Podbdj - rozumiany jako
skuteczne uzycie sity w celu zniszczenia lub podporzadkowania
innych spofeczenstw — byl przez stulecia uwazany za zrédlo chwaly,
bycie za$ ofiara stanowilo (zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych
i Europie Zachodniej) powdd do wstydu i przyczyne milczenia
o upokorzeniach''. W ostatnich dekadach xx wieku taki sposéb
mysélenia zasadniczo si¢ zmienil - pozytywnymi bohaterami staly
sie niewinne ofiary, na potepienie zastugujg natomiast ci, ktorzy
przemoc stosowali.

Rodzi si¢ pytanie, czy przejawy ,erupcji pamieci” - tak czesto
widoczne na poziomie dyskursu publicznego - wystapily takze
w potocznej pamieci zbiorowej polskiego spoteczenstwa. Dane
empiryczne zebrane w trakcie kilku réznych kolejnych projek-
tow wskazuja, ze deklaracje dotyczace zainteresowania prze-
szlodcia sa dos¢ stabilne. Historig zywo interesuje si¢ okolo
jednej piatej dorostych Polakéw: nieliczna (4-7%) grupa o bar-
dzo duzych zainteresowaniach oraz kilkanascie procent okre-
$lajacych swoje zainteresowania jako duze. Na przeciwleglym
krafcu znajduje si¢ zblizona pod wzgledem liczebnosci (14-
19%) frakcja tych, ktorzy nie przejawiajg zadnych zainteresowan.
Wiekszo$¢ interesuje si¢ przeszios$cia w stopniu $rednim i relatyw-
nie niewielkim, lokujac si¢ pomiedzy dwoma kracami continuum.
Deklaracje dotyczace zainteresowania przesztoscig zwigzane sg

M. Kula, Krétki raport o uzytkowaniu historii, Warszawa 2004, s. 78.

B. Korzeniewski, Polityczne rytuaty pokuty w perspektywie zagadnienia autonomii
jednostki, Poznan 2006, s. 112-146; J. K. Olick, The Politics of Regret: On Collective
Memory and Historical Responsibility, New York 2007, s. 121-138.

P. Connerton, Seven Types of Forgetting, ,Memory Studies” 2008, nr 1, s. 67-69.
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z wyksztalceniem i wiekiem badanych - im wyzszy poziom wy-
ksztalcenia (z ktérym dodatnio skorelowane sg spoleczny status
i dochod) oraz im bardziej zaawansowany wiek, z tym wiekszym
prawdopodobienistwem mozna oczekiwad, ze jednostka intere-
suje sie przeszloscia'=2. Podobne prawidlowosci w spoleczenstwie
amerykanskim ustalili Roy Rosenzweig i David Thelen's, kto-
rzy w latach dziewieédziesiatych xx wieku stwierdzili, Ze oso-
by z wyksztalceniem wyzszym czesciej niz pozostali uczestnicza
w réznych formach kontaktu z historia — czytaja ksiazki, prowadza
dzienniki i pamietniki, odwiedzaja muzea, ogladaja filmy, uczest-
nicza w grupach i stowarzyszeniach zajmujacych sie przesztoscia.

Na poziomie wiedzy potocznej nadal funkcjonuje zakorzenio-
ny w kulturze wzoér myslenia o historii jako ,,nauczycielce zycia’
(zob. Tabela 1) - trzy czwarte Polakéw ankietowanych w 2003 roku
uwazalo, ze wiedza o przeszlosci jest potrzebna wspolczesnemu
czlowiekowi. Przed dziesigciu laty oczywisto$¢ tego pogladu tak-
ze byla powszechna, cho¢ ostabla w poréwnaniu z koncem lat
osiemdziesigtych xx wieku.

Zmienialy si¢ réwniez opinie dotyczace pozytkow, jakie ludzie
terazniejsi moga czerpac ze znajomosci przeszlosci (zob. Tabela
2). Dane z 2003 roku wskazujg, ze popularnos¢ zyskato (w po-
réwnaniu z 1987 rokiem) postrzeganie wiedzy o przeszlosci jako
cze$ci kapitatu kulturowego oraz intelektualnej formacji cztowie-
ka, waznych dla ksztaltowania sie grupowej tozsamosci. W takiej
perspektywie przeszlos¢ stala si¢ istotng wartoscig, ktora trzeba
chroni¢ i przekazywa¢ nastepnym pokoleniom. Rzadziej za$ na
poczatku xx1 wieku (w poréwnaniu z konicem lat osiemdziesia-
tych minionego stulecia) traktowano wiedze o przesztos¢ jako
zrédto wskazan moralnych i wiedzy praktycznej, ktora pozwala
skutecznie dziata¢ i stuzy za uklad odniesienia pomocny przy
interpretowaniu wspolczesnego $wiata.

P. T. Kwiatkowski, Pamigc zbiorowa spoteczenstwa polskiego w okresie transformacji,
Warszawa 2008, s. 220-227.

R. Rosenzweig, T. Roy, D. Thelen, The Presence of the Past. Popular Uses of History
in American Life, New York 1998, s. 27-28.
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Tabela 1. Opinie na temat przydatnosci wiedzy o przeszlosci w terazniejszosci

(wyrazone w procentach).

1987 rok 2003 rok
Bardzo potrzebna 41,3 34,4
84,0 72,3
Raczej potrzebna 42,7 37.9
Niezbyt potrzebna 3,7 10,9
53 13,5
Catkowicie zbedna 1,6 2,6
Trudno powiedzieé 10,6 14,3
Zrédto: CBOS IsP/Pentor
N =1374 N =800
Pytanie:

Czy Pana(i) zdaniem znajomos¢ przesztosci jest potrzebna wspétczesnemu

cztowiekowi?
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Tabela 2. Postrzeganie funkcji, ktore wiedza o przeszlosci spetnia w terazniejszosci

(wyrazone w procentach).

Kategorie odpowiedzi

1987 rok

2003 rok

Zagregowane (Z)

Szczegdtowe (S)

S

z

Sktadnik kultury
i wyksztatcenia

Trzeba znaé przesztosc
(ogdlinie)

12,9

Polak powinien zna¢ histo-
rie ojczyzny

9.5

Cztowiek powinien znaé
swoje korzenie, wiedzie¢,
skad pochodzi

55

31,4

Rozszerzenie horyzontéw,
wzbogacenie wiedzy

5.0

42

43,9

Zrédio wiedzy
potrzebnej
w terazniejszosci

Przesztos¢ pomaga
zrozumied terazniejszos$é
(ogdlinie)

53

4,8

Przeszto$c uczy, zawiera
doswiadczenie

101

63

Wiedza o przesztosci
pozwala unika¢ btedow
w terazniejszosci

9.8

Przesztos¢ dostarcza
wiedzy o polityce i jej
mechanizmach

29,6

0.4

Przesztos¢ ukazuje tragedie
wojny, uczy szanowac pokdj

0,6

Terazniejszo$¢ jest konty-
nuacja, dalszym ciggiem
przesztosci

2,6

Wiedza o przesztosci
pomaga w przewidywaniu
przysztosci

3.4

2,2

23,2

Wartosci

Nalezy chroni¢ pamie¢,
zachowad tradycje

4.5

9.3

Nalezy wiedze o prze-
sztosci przekazac dzie-
ciom, mtodym

6,6

10,9

15,0
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Przeszto$¢ jest podstawa ;
Podstawa tozsa- tozsamosci jednostki 5 57
mosci jednostki 6
i éwiadomoéci Wiedza o przesztosci jest 7 9:2
narodowej sktadnikiem swiadomosci 4,7 3,8
narodowej
P todé mo3 .
rzgsz osc’rTTo.zna Férowny 98 3
wac z terazniejszoscia
Uktad od- W przesztosci byto gorzej 18 1a
niesienia dla niz obecnie ! 12,1 ! 5,1
terazniejszosci
W przesztosci byto lepiej
niz obecnie (minione 0,6 0,9
sukcesy)
Wiedza o przesztosci po-
) maga zy¢, zrozumiec zycie 3,4 2,2
Zrédto wartosci, ijego sens
wskazan moral- 7.5 3.2
nych i wzoréw Przeszto$é zrédtem wska-
zan moralnych i wzoréw 4,2 1,0
wychowawczych
Przeszto$é jest interesujaca 1,5 1,2
Przedmiot Inne wypowiedzi uza-
zainteresowan o . 2,9 1,6
‘ . sadniajgce poglad, ze ; o
indywidualnych wiedza o przesztosci jest “ “
potrzebna
Wiedza o przesztosci nie
jest potrzebna, nic nie daje, ° 12,2
Wypowiedzi wazna jest przysztosc “
krytyczne 5.6 147
Yy Nie interesuje sie przeszto- 1,6
Scig/inne krytyczne
2,8
Nie wiem, trudno powiedzie¢ 3,5 1,5
Zrédho cBOS 1sp/ Pentor
N =1228 N =686
Uwaga:

Pytanie otwarte, odpowiedzi nie sumuja sie¢ do 100,0. Respondenci mogli udzieli¢
kilku (do 3) odpowiedzi. Obliczajac rozktady odpowiedzi, wzieto pod uwage ba-
danych, ktérzy nie odpowiedzieli ,trudno powiedzieé” na pytanie ,Czy znajomosé

przesztodci jest potrzebna wspétczesnemu cztowiekowi?”
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Boom historii prywatnej

W ostatnich dwdch dekadach zauwazy¢ mozna symptomy wzro-
stu zainteresowania jednostkowym wymiarem przesztosci -
losami i do$wiadczeniami zwyktych ludzi, o ktérych milczg
wielkie narracje skupione na waznych wydarzeniach i maso-
wych, ponadindywidualnych procesach. Przejawem tej tenden-
cji jest rosngca w polskim spoleczenstwie znajomos¢ przesztosci
rodzinnej.

Jak wskazuja badania, w miare szczegétowa wiedze o dziad-
kach lub o dawniejszych przodkach deklarowato okoto 30% an-
kietowanych w 1970 i 1987 roku oraz ponad 40% w badaniach
prowadzonych w pierwszym dziesiecioleciu xx wieku's:. Wiele
réoznych czynnikéw wplywa na to, ze przeszlo$¢ rodzinna jest
lepiej znana wspodlczesnym mieszkancom Polski niz poprzed-
nim generacjom. Przede wszystkim w ostatnich dziesigcioleciach
wydluzyla sie $rednia dlugos¢ zycia, dzigki czemu posiadanie
dziadkéw wydaje si¢ dzi§ oczywiste nawet dla ludzi trzydzie-
stoletnich, a starsze osoby majace nastoletnie prawnuki nie sg
wcale rzadkos$cia. Inny czynnik stanowi popularyzacja technik
rejestracji otaczajacej nas rzeczywistosci — fotografii, filmu czy
nagran fonicznych. Poszukiwanie korzeni jest w jakim$ stopniu
inspirowane takze przez szkole, ale jej oddzialywanie, jak wiado-
mo, nie zawsze bywa skuteczne. Rozwijaniu pamieci rodzinnej
sprzyjaja tez trendy kulturowe - jak zaobserwowali autorzy arty-
kutéw publikowanych w popularnych czasopismach - ,,do Polski
dotarta ogromna $wiatowa moda na szukanie rodzinnych ko-
rzeni. W Stanach Zjednoczonych jest to drugie, zaraz za upra-
wianiem ogrddka, hobby”'ss, a po roku dwutysiecznym w pol-
skim zyciu literackim widoczny stat sie wzrost zainteresowania
opowiesciami o losach rodzin. Jak stwierdzil Janusz Tazbir, ,wielu

B. Szacka, A. Szpocinski, P. T. Kwiatkowski, L. Nijakowski, Miedzy codziennoscig a wielkg
historia. 1l wojna swiatowa w pamieci zbiorowej spoteczeristwa polskiego, Gdansk,
Warszawa 2010, s. 92.

A. Szarlik, Obudzi¢ przodka, ,Pani” 2005, nr 11, s. 52.
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obdarzonych talentem literackim ludzi zaczyna interesowac sig
dziejami wlasnych rodéw. Wiek xx1 wyraznie rozpoczal sie pod
znakiem sag rodzinnych” .

Badania nad rodzinng przeszlo$cia wymagajg warsztatu ba-
dawczego, dlatego na rynku ksiegarskim pojawily si¢ poradniki's.
Szczegdlnie interesujgca wydaje sie ksigzka Malgorzaty Nowaczyk,
mieszkajacej w Kanadzie lekarki i genetyka, ktdra, gloszac po-
chwale wlasnych chlopskich przodkoéw, swoj poradnik poleca
zwlaszcza osobom szukajacych nieszlacheckich korzeni.

Wzrost zainteresowania losami przodkéw, w tym takze tych,
ktorzy nie wyrdzniali si¢ szlacheckim pochodzeniem, nadzwyczaj-
nym mestwem, znaczeniem politycznym, majatkiem czy dorob-
kiem artystycznym, stanowi jeden z przejawow demokratyzacji
pamieci. Proces ten, jak przekonuje Pierre Nora, jest nastepstwem
»dekolonizacji lokalnej dokonujacej si¢ w spoteczenstwach zachod-
nich, gdzie wyzwolona zostala tozsamos$¢ mniejszosci religijnych,
etnicznych, seksualnych, grup uposledzonych spotecznie, $ro-
dowisk prowincjonalnych, dopiero teraz uzyskujacych réwno-
prawne miejsce w gléwnym nurcie zycia publicznego”'s:. Waznym
skutkiem demokratyzacji pamieci w Polsce okazata sie zmiana
w spolecznym postrzeganiu i ocenie codziennego, ,,zwyczajnego”
zycia. W latach dziewiecdziesiatych xx wieku zwyczajni Polacy
zainteresowali sie losami swoich réwnie zwyczajnych przodkéw,
ktorzy rzadko i tylko z koniecznoéci odrywali si¢ od doméw, ro-
dzin, gospodarstw czy warsztatow pracy, aby wlaczy¢ sie w nurt
wielkiej historii.

Przemiany kanonu tradycji narodowej

Zastanawiajac sie nad przemianami w sposobach postrzegania
narodowej przeszlosci, warto wspomnie¢ o toczacych si¢ po 1989

J. Tazbir, Splatane korzenie, ,Polityka” 2006, nr 5, s. 66.

Zob. P. Laskowicz, Ksiega genealogiczna twojej rodziny, Warszawa 2005; M. Nowaczyk,
Poszukiwanie przodkéw, Warszawa 2005.

J. Zakowski, Rewanz pamieci, Warszawa 2002, s. 60.
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roku dyskusjach w zyciu publicznym. Jest to osobny temat, ogra-
niczam si¢ zatem do naszkicowania gléwnych probleméw.

Pierwszy watek polskich dyskusji publicznych wiaze sie z py-
taniem o ocene w zmienionych warunkach politycznych, spotecz-
nych i kulturowych wojennego doswiadczenia narodu. W tym
kontekscie spor o przeszto$¢ splata sie z polityka, gdyz rézne
orientacje prezentujg konkurencyjne wizje tego, co zdarzylo si¢
w Polsce i Europie w minionym stuleciu'®. Lewica unika dyskusji
o przesztodci, jej przedstawiciele zdecydowanie przeciwstawiaja
sie negatywnym ocenom PRL-u'® i méwig o potrzebie pozytyw-
nego myslenia o przyszloéci. Gdy wtadze przejmuja ugrupowa-
nia prawicowe, w mediach, scenariuszach oficjalnych ceremonii
upamietniajgcych oraz oficjalnych projektach edukacyjnych eks-
ponuje si¢ aktywnos¢ rzadu RP na uchodzctwie, dziatania alian-
tow zachodnich, aktywnos¢ Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie
Europy, Armii Krajowej czy ugrupowan antykomunistycznych
i Zotnierzy Wykletych, a takze zbrodnie komunizmu, ktérych
gtéwnym symbolem stal si¢ Katyn. Proces opanowywania pol-
skiego terytorium przez Armi¢ Czerwong w latach 1944-1945,
w czasach PRL-u nazywany ,wyzwoleniem’, po roku 1989 okreslany
bywa jako ,,okupacja sowiecka’, a w publicznym dyskursie rzadko
wspomina sie o walkach Wojska Polskiego na froncie wschodnim
oraz aktywnosci ugrupowan lewicowych.

Zachodzace w Europie Srodkowej i Wschodniej zmiany poli-
tyczne, gospodarcze i spolteczne staly si¢ dla mieszkancéw regionu,
w tym Polakow, impulsem do oceny zapadajacego w przeszlos¢
okresu komunizmu oraz do przemy$lenia praktycznych dziatan
w zakresie edukacji historycznej. Pierwsze publiczne dyskusje na ten
temat zaczely si¢ juz w drugiej polowie lat osiemdziesigtych xx wie-
ku. ,Jesli «obrachunek» traktowa¢ jako «rozrachunek» - pisat

A. Dudek, Spory o polska polityke historyczng po 1989 roku, w: Pamigé i polityka histo-
ryczna. Doswiadczenia Polski i jej sgsiadéw, S. M. Nowinowski, J. Pomorski, R. Stobiecki
(red.), £6dz 2008, s. 194-198; M. Janowski, Polityka historyczna. Miedzy edukacja
a propaganda, w: tamze, s. 235-240.

160 Por. Niezbednik historyczny lewicy, Warszawa 2013, s. 35-51.
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Andrzej Paczkowski - to rozpoczatl si¢ on w istocie jeszcze przed
«konicem PRL-u», a zwigzany byl — najogélniej rzecz biorac - ze
sprzeciwem wobec systemu i stuzy¢ miat jako jeden z instrumen-
tow jego delegitymizacji. Warto o tym wspomnie¢ miedzy innymi
dlatego, ze 6wczesne kierunki poszukiwan (popularnie okreslane
jako «wymazywanie bialych plam»), generalne hipotezy, a takze
konflikty wewnatrz $srodowiska historycznego, przetrwaly swieta
cezure roku 19897

Spor nadal pozostaje nierozstrzygniety. Wiekszos¢ zawodo-
wych historykéw wyrazata krytyczna ocene okresu pRL-u, ale
111 Rzeczpospolita nie wypracowata spdjnej wizji narodowej prze-
szlosci i, jak stwierdza Elzbieta Hatas, ,w przeciwienstwie do stra-
tegii symbolizacyjnych PRL-u i strategii konstruowania tozsamosci
ruchu «Solidarno$é» nie zastosowala strategii innowacji symbo-
licznych. Postugiwala sie jedynie strategia restauracji symboli
11 Rzeczpospolitej i odrzucenia symboli PRL-u, w efekcie prowa-
dzaca do niejednoznacznosci wlasnej tozsamosci™«. Na poziomie
pamigci potocznej opinia publiczna pozostata trwale podzielona,
ocena minionej epoki stala si¢ tym samym wskaznikiem frustracji,
napie¢ i konfliktow istniejgcych w polskim spoteczenstwie okresu
transformacji ustrojowej. Poglady formulowane w mediach oraz
w trakcie dyskusji na réznych forach politycznych ujawniaja gle-
bokie podzialy, a wspdlne tezy, ktdre daje si¢ ustalié, sg ubogie i nie
prowadza do uzgodnien w zasadniczych kwestiach.

Intensywnos¢ publicznych dyskusji o relacjach pomiedzy
Polakami a innymi narodami wyraznie wzrosta pod koniec lat dzie-
wiecdziesiagtych xx wieku. Waznym watkiem — w Polsce, ale tez
w innych krajach tego regionu - stal si¢ woéwczas Holokaust'e.

A. Paczkowski, Czy historycy dokonali ,obrachunku z PRL?", w: Ofiary czy wspétwinni?
Nazizm i sowietyzm w swiadomosci historycznej, J. tukasiak-Miktasz (red.), Warszawa
1997, s.17.

E. Hatas, Symbole publiczne a polska tozsamosc. Zmiana i niejednoznacznosc w ka-
lendarzu swiagt paristwowych 111 Rzeczypospolitej, ,Kultura i Spoteczenstwo”, rok xLv,
nr3-4,s.62.

M. C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona. Polska pamiec Zagtady, Warszawa 2001,
S.143-162.
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W tym nurcie publicznej debaty najwigcej emocji budzi pro-
blem, ktérego w latach komunizmu nie podejmowano publicz-
nie, mianowicie kwestia wspoélodpowiedzialnosci polskiego
spoleczenstwa za to, co mialo miejsce w czasie wojny na pol-
skim terytorium. Trudne pytania publicznie sformufowano juz
pod koniec lat osiemdziesigtych'+, a dyskusja o opublikowanej
w 2000 roku ksigzce Tomasza Grossa zatytulowanej Sgsiedzi.
Historia zagtady zydowskiego miasteczka, dotyczaca wymordo-
wania zydowskiej spotecznosci Jedwabnego przez grupe polskich
mieszkancow tej miejscowosci, rozszerzyla si¢ na calg sfere sto-
sunkéw polsko-zydowskichre,

Oddzielny watek stanowi debata zwigzana z procesem inte-
gracji europejskiej« i wlgczeniem Polski do pétnocnoatlantyc-
kich struktur miedzynarodowych. Przez dwie minione dekady
toczyly sie takze wieloaspektowe spory polsko-niemieckiev, cho¢
w ostatnich latach uwaga mediéw polskich skupia sie na przymu-
sowych przesiedleniach Niemcéw w wyniku 11 wojny §wiatowej.
Réwnolegle prowadzone sg dyskusje na temat stosunkow Polakéw
z Rosjanami i Ukraincami'«:. Cho¢ w oficjalnych deklaracjach ze
wszystkich stron stycha¢ glosy o potrzebie pojednania, debaty te
maja bardzo trudny charakter i przebiegaja w atmosferze napiecia,

J. Btoniski, Biedni Polacy patrzg na getto, ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 2.

M. Czyzewski, Debata na temat Jedwabnego oraz spér o ,polityke historyczng” z punktu
widzenia analizy dyskursu publicznego, w: Pamiec i polityka..., s. 117-120; J. Jedlicki,
Problem winy i odpowiedzialnosci, w: Wokét strachu. Dyskusja o ksigzce Jana T. Grossa,
M. Gadek (red.), Krakéw 2008, s. 39-42; A. M. Orla-Bukowska, New Threads on an Old
Loom. National Memory and Social Identity in Postwar and Post-Communist Poland,
w: The Politics of Memory in Postwar Europe, R. N. Lebow, W. Kansteiner, C. Fogu
(red.), Durham, London 2006, s. 196-199.

A. Wolff-Poweska, Zwyciezcy i zwyciezeni. 1l wojna swiatowa w pamieci zbiorowej
naroddw, ,Przeglad Zachodni” 2005, nr 2.

O. Schmidtke, Re-modelling the Boundaries in the New Europe: Historical Memories
and Contemporary Identities in German - Polish Relations, w: Collective Memory and
European Identity. The Effects of Integration and Enlargement, K. Eder, W. Spohn (red.),
Aldershot Hunts, Burlington 2005, s. 78-85.

L. M. Nijakowski, Domeny symboliczne, Warszawa 2006, s. 287-341; L. Zaszkilniak,
Nacjonalizacja historii: paistwo i historiografia we wspétczesnej Ukrainie, w: Pamigc
i polityka..., s. 33-34; G. Motyka, Polsko-ukrainski konflikt pamieci. Czy mozliwy jest
wspdlny podrecznik historii, ,Wiez" 2009, nr 10.
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niecheci do rewizji ustalonych schematéw oraz sktonnosci do
obarczania drugiej strony cala odpowiedzialnoscia za decyzje
i dzialania z przesztosci.

Kazdy z tematéw podejmowanych w ramach dyskusji o ro-
dzimej pamieci ma wlasng dynamike, jest naladowany silnymi
emocjami i posiada bardzo ztozony charakter - jak sie wyda-
je, mozna jednak wyrdzni¢ kilka ich cech wspdlnych. Po pierw-
sze, polskie dyskusje s3 osadzone w miedzynarodowym nurcie
krytycznych powrotéw do przesztosci, ktory sprawia, ze — jak ujat
to Martin Gilbert - ,,nieoczekiwanie wracajg sprawy, ktére wyda-
waly sie zamkniete, rozliczone albo wrecz zapomniane™.

Po drugie, powrét do starych tematéw oznacza rewizje usta-
lonego obrazu przeszloéci — zakwestionowanie dotychczasowych
interpretacji oraz wyartykutowanie nowych stanowisk, wynika-
jacych z diametralnie odmiennego postrzegania tych samych
zdarzen i do$wiadczen przez reprezentantéw réznych stron
minionych konfliktéw. Rewizja oznacza tez zmiang regut dys-
kursu - poglady reprezentujace odmienne punkty widzenia na
okreslone fakty z przesztosci, niegdy$ majace zrdéznicowany status,
podlegaja publicznej konfrontacji, w trakcie ktorej sg traktowane
jako stanowiska réwnorzedne. Prowadzi to do ponownego stawia-
nia pytan o sprawy podstawowe, np. o to, kto przed laty byt ofiara,
kto zas — katem'”. Proces ten dla Polakéw bywa niekiedy bardzo
trudny, gdyz w jego trakcie kwestionuje si¢ ustalone wersje wy-
darzen i ich oceny, ,przetamuje niepamie¢ i niszczy zbiorowe
samozadowolenie” .

Trzecig wspolng cechg sporéw o pamiec toczacych sie w Pol-
sce, ale takze w innych krajach regionu po 1989 roku, jest fakt,
ze czesto nie stuzg one pojednaniu, lecz przeciwnie — podsycaniu

J. Zakowski, Przesztosé, nienawisé, zemsta. Rozmowa z sir Martinem Gilbertem, stynnym
historykiem brytyjskim, ,Polityka” 2003, nr 42, s. 78.

K. Kersten, Ofiary czy wspétwinni, w: Ofiary czy wspdtwinni..., s. 77-87; A. Jasinska-Kania,
Poles' Collective Memory of Relations with Germans, Russians and Jews, ,International
Journal of Sociology” 2007, nr1, s. 30-32.

J. Zakowski, Rewanz..., s.13.
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konfliktéw'2, wzmacnianiu tozsamo$ci oraz eksponowaniu réz-
nic i kwestii spornych. Powrét do przesztosci ma bowiem na
celu sformufowanie listy doznanych przez okreslong zbiorowos¢
krzywd, ktére ,w zbiorowej pamieci juz si¢ nie przedawniajg. Staly
sie praktycznie nie do odkupienia, a przynajmniej nie do wykupie-
nia. Zaden czas nie daje juz zasiedzenia i zadna rekompensata nie
jest ostateczna’'”.

W ten sposéb dochodzimy do czwartej cechy dyskursow
pamieci przelomu tysiacleci — do ich charakteru praktycznego.
Tworzenie listy krzywd stuzy zdobyciu przewagi w terazniejszosci -
pomaga zmobilizowa¢ okreslong zbiorowos$¢ do walki zbrojnej lub
politycznej, legitymizuje wladze polityczng, wzmacnia panowanie
symboliczne, uzasadnia takze ,,nurt materialny”'*. Nowe interpre-
tacje wydarzen z przeszlosci czesto bywaja narzedziem ,,rewan-
zu pamieci””s — podstawa dla pozwu, w ktérym powodd domaga
sie konkretnych rekompensat za krzywdy doznane w przesztosci
przez niego samego lub przez jego przodkéw. Adresatem tych
roszczen sg korporacje, organizacje i panstwa, w ten sposob spor
o przeszlo$¢ wkracza na teren polityki.

Jak te fundamentalne dyskusje toczone przez historykéw, poli-
tykow i publicystéw oddzialuja na myslenie Polakéw o narodowej
tradycji? Odpowiedz na to pytanie utrudnia fakt, ze mamy do
dyspozycji wyniki badan z 1987, 1996 oraz 2003 roku'¢. Od ostat-
niego projektu badawczego mineta zatem juz dekada, w trakcie
ktorej toczyly sie zywe dyskusje publiczne, mialy tez miejsce wazne
wydarzenia o wymiarze historycznym, np. $émier¢ Jana Pawla 11,
wejécie Polski do Unii Europejskiej czy poczatek trwajacego
do dzisiaj globalnego kryzysu gospodarczego. Z drugiej strony,
sformulowanie pewnych hipotez wydaje sie pozyteczne z dwdch

A. Jasinska-Kania, Trzy podejscia do zrédet konfliktéw etnicznych i narodowych,
w: Trudne sasiedztwa. Z socjologii konfliktéw narodowosciowych, (red.), Warszawa
2001, s. 21-26.

J. Zakowski, Przesztosé..., s. 78.

Tenze, Rewanz...,s. 33 inn.

Tamze.

P. T. Kwiatkowski, Pamigé..., s. 220-308.
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powodow — po pierwsze, moga one stanowi¢ punkt wyjscia dla
projektowania kolejnej fali badan poréwnawczych; po wtore, ocze-
kiwa¢ mozemy kontynuacji trendéw zaobserwowanych przed
dekada, gdyz przemiany narodowej tradycji maja charakter stop-
niowy i sa rozciggniete w czasie. Dzieje si¢ tak dlatego, ze obok
wahan popularnosci poszczegdlnych bohaterdw i faktoéw z prze-
sztoéci — zwigzanych z biezacymi wydarzeniami spotecznymi, po-
litycznymi badz medialnymi (np. sukces serialu czy rocznicowych
obchoddéw) — obserwujemy funkcjonowanie w naszym spoleczen-
stwie wzglednie stabilnego kanonu pamigci.

Kanon taki to zbidr nalezacych do przesztosci oséb, wyda-
rzen, zjawisk 1 wzoréw, ktérych znajomos¢ jest najbardziej po-
wszechna i uznawana za cze$¢ obowigzkowej wiedzy wspolnej.
Sklada si¢ na niego zaséb tych informacji, ktore zna¢ powinna
kazda osoba funkcjonujgca jako petnoprawny cztonek spotecz-
nosci. Kanon pamieci odnoszony jest do okreslonej zbiorowosci,
ajego elementy symbolizujg grupe, a takze idee, wartoéci i wzory
zachowan uznawane przez jej cztonkow za szczegélnie wazne'”.
Cechy takie wskazuja, ze kanony generowane sa przede wszystkim
przez wspolnoty ideologiczne, a wiec zbiorowosci, w ktorych ,,jed-
ng z cech wiezi spolecznej, ktéra ma decydowac o istnieniu grupy
jest wyznawanie pewnej wspolnej ideologii” ¢, a identyfikacja z nig
dokonuje sie poprzez identyfikacje z kulturg. Kanon pamieci ma
wiele wariantoéw funkcjonujacych w réznych wymiarach zycia zbio-
rowosci, przy czym wyrazem wersji oficjalnej, ustalonej przez
wladze, bywa program historii na poziomie szkoly podstawowe;.
W zyciu codziennym ,,kanon stanowi strukturalny facznik miedzy
czystymi idealami wspolnotowymi a sferg doswiadczenia potocz-
nego z jej réznorodnoscia i sprzeczno$ciami”. Jego istnienie
wyraza si¢ w reakcjach i zachowaniach przecietnych ludzi - nie
czuja sie oni zaktopotani, jesli nie potrafig odpowiedzie¢ na wiele

A. Szpocinski, Przemiany obrazu przesztosci Polski, Warszawa 1989, s. 21-22.

St. Ossowski, O osobliwosciach nauk spotecznych, w: Dzieta. Tom iv. O nauce, Warszawa
1967, s.158.

J. Kurczewska, Patriotyzm polskich politykéw, Warszawa 2002, s. 282.
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szczegolowych pytan dotyczacych historii. Brak jednak wiedzy
o tym, kim byli, przyktadowo, Jan Pawel 11, Tadeusz Kosciuszko
czy Jozef Pitsudski uchodzi w Polsce za przejaw powaznej igno-
rancji, ktora spotyka si¢ ze spoleczna dezaprobata.

Jesli na wyniki dotychczasowych badan empirycznych spoj-
rzymy, szukajac kanonu potocznej pamieci narodowej, zobaczymy,
ze wérdd postaci najbardziej cenionych i spopularyzowanych
znaleZli si¢: Jan Pawel 11, Jézef Pilsudski, Tadeusz Kosciuszko,
Wiadystaw Jagielto, Jan 111 Sobieski oraz Kazimierz Wielki.
Konstatacja ta pozwala odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego po-
mimo zmiany ustrojowej kanon bohateréw zywych w potocz-
nej pamieci narodowej nie ulegt zasadniczym zmianom. Otéz
niewiele musiato sie zmieni¢, gdyz ta sfera zbiorowej pamieci,
posiadajac autonomie i wlasng dynamike, z trudem poddawa-
fa sie zabiegom propagandy komunistycznej. Po podjetej na
poczatku lat pie¢dziesigtych xx wieku bezowocnej probie grun-
townej przebudowy myslenia Polakéw o narodowej przesztosci,
aktywnos¢ edukacyjna i propagandowa wladz ulegata tresciom
obecnym w pamigci ludzi. Zamiast kreowa¢ kult nowych boha-
terow i wydarzen, wladze prL-u zaczely dazy¢ do zawlaszcze-
nia dla celéw politycznych tych historycznych postaci i faktow,
ktére autentycznie funkcjonowaly w §wiadomosci polskiego
spoleczenstwas’. W konsekwencji jedynymi postaciami wykre-
owanymi przez propagande PRL-u - i wskazywanymi u schytku
lat osiemdziesigtych przez badanych - byli Karol Swierczewski
i Wiadystaw Gomutka.

Dane dotyczace stopnia spopularyzowania wybitnych postaci
z przeszlosci dajg podstawe do wniosku, Ze po 1990 roku skrocit
sie czasowy horyzont narodowej pamieci Polakéw, a ich wyobraz-
nie zaabsorbowalo ostatnie stulecie. Skupianie sie¢ na zjawiskach
relatywnie niedawnych, pamietanych jeszcze przez ludzi zyjacych
lub znanych osobiscie Zyjacym wydaje si¢ trwala cechg pamieci

180 B. Szacka, A. Sawisz, Czas przeszly i pamiec spofeczna, Warszawa 1990, s. 26.
181 A. Szpocinski, dz. cyt., s. 41-109.
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zbiorowej. W podsumowaniu wynikéw badan z lat szesé¢dzie-
sigtych czytamy, ze 6wczesny inteligent ,interesuje si¢ przede
wszystkim historig Polski xx wieku™, ale rézny moze by¢ stopien
koncentracji na czasach blizszych lub bardziej odleglych. W 1987
roku postacie z dawnej przeszlo$¢ przewazaly wérdéd wymienia-
nych najczeéciej, natomiast zdaniem badanych w potowie lat dzie-
wigcédziesiatych i na poczatku dwutysigcznych, Polacy moga by¢
dumni przede wszystkim z Jana Pawta 11, J6zefa Pitsudskiego oraz
Lecha Walesy. Druga tendencja ujawniona przez badania pamieci
o wybitnych postaciach zaklada zmniejszanie si¢ popularnosci
bohateréw walk zbrojnych — wérdd osob stanowigcych powdd
dumy po upadku PRL-u rzadziej niz w 1987 roku wymieniano
wybitnych dowodcéw, np. Tadeusza Kosciuszke, Wiadystawa
Jagielle czy Jana 111 Sobieskiego.

O ile lista postaci cenionych przez Polakow jest dos¢ sta-
bilna, to wartoséci, za ktore ceni si¢ bohaterdw, ulegly zmianom.
Roéwniez lista wydarzen wchodzacych do kanonu potocznej pa-
mieci narodowej wydaje sie stabilna, podobnie jednak zmianom
ulegly wartosci decydujace o znaczeniach przypisywanych faktom
i zjawiskom z przeszlosci. Pordéwnanie wynikow badan z 1987 oraz
2003 roku pozwala stwierdzi¢, Ze nie zmienily sie odsetki os6b
uwazajgcych za powdd do dumy sukcesy w dziedzinie kultury
i nauki, dzialanie na rzecz braterstwa i pokoju miedzy ludzmi,
a takze madrg polityke, aktywnos¢ spoleczng oraz osiggniecia
gospodarcze. W 2003 roku znaczaco wigcej respondentdéw niz
u schytku pPrRL wymieniato jednak:

+ osobiste cechy bohateréw — co mozna uznawac za kolejny przejaw
popularyzacji prywatnego stosunku do przeszloéci na przetomie
stuleci;

o staweiznaczenie Polski w $wiecie;

o demokracje, postep i sprawiedliwo$¢ spoleczng, w tym — obalenie
komunizmu;

o religie, chrze$cijanstwo, kosciol.

182 B. Szacka, Przesztos¢ w swiadomosci inteligencji polskiej, Warszawa 1983, s. 83.
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Réwnoczesnie w 2003 roku mniej badanych niz w 1987 roku
uzasadniato dume z postaci i wydarzen historycznych, odwotujac
sie do wolnoéci i niepodlegtosci, zwycigstw i chwaty oreza, silnego
panstwa oraz patriotyzmu.

Odpowiedzi na pytanie o fakty z przesztosci stanowigce powod
do dumy takze wskazuja na to, Ze zmienila sie chronologiczna mapa
pamieci narodowej — skrocit si¢ jej horyzont czasowy, a w centrum
znalazly sie te okresy, na ktdrych koncentruja sie dyskusje pu-
bliczne o aktualnym znaczeniu politycznym - 111 Rzeczpospolita,
dwudziestolecie miedzywojenne oraz PRL. 11 wojna §wiatowa,
ktora jeszcze w konicu lat osiemdziesigtych ogniskowata uwage
Polakéw, cho¢ nadal wazna, przestala dominowa¢. Kiedy na od-
powiedzi respondentéw uczestniczacych w réznych badaniach
spojrzymy z perspektywy przemian kanonu pamigci narodowej,
odnotowujemy, ze niezaleznie od wahan popularnosci poszczegol-
nych wydarzen:

o stale punkty pamieci w 1987 roku oraz po upadku komunizmu
stanowia takie wydarzenia wymieniane jako powody do dumy, jak:
11 wojna $wiatowa, odzyskanie niepodlegtosci w roku 1918, wybdr
Karola Wojtyly na papieza, Konstytucja 3 Maja, powstania naro-
dowe okresu zaboréw oraz bitwy pod Grunwaldem i Wiedniem;

e po 1989 roku wazne miejsce w kanonie potocznej pamieci naro-
dowej zajeto obalenie komunizmu i ustanowienie demokracji -
w obu badaniach, z 1996 i 2003 roku, bylo to najczeéciej wskazy-
wane wydarzenie;

o znikly natomiast odniesienia sktadajace si¢ nalegende PRL-u — wal-
ki Ludowego Wojska Polskiego czy odbudowa kraju ze zniszczen
wojennych. Dodajmy jednak, Ze w minionej epoce wydarzenia te,
cho¢ eksponowane w srodkach masowej komunikacjii w oficjalnej
edukacji historycznej, mialy marginalne znaczenie na poziomie
pamieci potocznej'®.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze w ostatnich latach pPrL-u
potoczna pamie¢ narodowa wcigz pozostawata pamiecig zbio-

183 B. Szacka, A. Sawisz, dz. cyt., s. 25.
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rowo$ci w stanie mobilizacji: silnie oddziatywaly wspomnienia
z okresu 11 $wiatowej, a waznym dylematem pozostawalo pyta-
nie, czy mozliwe jest odzyskanie pelnej niepodleglosci. W latach
dziewiecdziesiatych xx wieku i na poczatku lat dwutysiecznych
formowala si¢ pamie¢ czaséw pokoju i demokracji. Polacy szukali
w narodowej przesztoci tego, co moze poméc w dobrym korzysta-
niu z niepodlegtosci i we wzmocnieniu miedzynarodowej pozycji
kraju, ale takze — wzoréw twdrczego dziatania indywidualnego.

W kontekscie tak rysujacych sie przemian potocznej pamie-
ci narodowej interesujaca jest stosunkowo niska ranga madrej
polityki i stabo$¢ tradycji dobrych rzadéw. Wydaje sig, ze Polacy
w przesztoéci tatwo doszukujg si¢ przykladéw negatywnych, za$
to, co wskazujg jako wzér dodatni, czesto nosi znamiona wladzy
autorytarnej. W kanonie pamieci brakuje tez ,kapitatu spotecz-
nego’, poniewaz praktyka aktywnosci poza strukturami panstwa
jest staba. Osiagniecia gospodarcze, wspominane przez nielicz-
nych respondentéw w schytkowych latach prL-u, praktycznie
nie zyskaly na popularnosci na przestrzeni lat dziewigédziesia-
tych. W zasobach narodowej pamieci wyraznie brakowalo i nadal
brakuje wigc wymiaru ekonomicznego, opowiesci o rodzimych
sukcesach gospodarczych.

Osobna sprawg jest ograniczony zasieg krytycznych dyskur-
séw o narodowej przesziosci. Wiekszos¢ Polakow reprezentuje
postawe apologetyczng — wie, z czego mozemy by¢ dumni, nie
znajac powoddw do wstydu. Dzieje sie tak dlatego, ze wiedza na
temat Zrédet narodowej dumy ma inny status spoleczny niz wiedza
o powodach do wstydu. Poglad, ze mozemy by¢ dumni z okreslo-
nych postaci i zjawisk w narodowej przesztosci, nalezy do wiedzy
wspolnej, ustalonej spotecznie, zapisanej w tekstach i dzietach
sztuki — uznawanej w zbiorowosci za oczywisto$¢ i przekazywa-
nej réznymi kanalami edukacji oraz komunikacji. Tymczasem
poglady o tym, Ze trzeba sie wstydzi¢ za niektére czyny przodkéow,
stanowig w duzym stopniu wiedze prywatna, ktora jednostki zdo-
bywaja samodzielnie, cho¢ konkretny uktad warunkéw spotecz-
nych i politycznych w wiekszym lub mniejszym stopniu stymuluje
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proces jej pozyskiwania. Dlatego w badanym okresie spotecznie
ustalona wiedza o powodach do dumy byla stabilna i podlegata
stopniowej ewolucji, natomiast wahaniom i glebokim zmianom
ulegaly silnie zindywidualizowane, zalezne od klimatu opinii oraz
biezacych wydarzen spotecznych i politycznych poglady na temat
ciemnych kart naszych dziejéw.

Refleksem dyskusji toczacych si¢ na poziomie zycia publicz-
nego s3 pojawiajace si¢ w badaniach (cho¢ bardzo rzadko) wy-
powiedzi dotyczace relacji polsko-zydowskich w czasie 11 wojny
$wiatowej. Na podstawie wlasnych obserwacji i przemyslen badani
stwierdzali, ze niektdre do§wiadczenia z niedawnej przesztoéci nie
zostaly dotad w pelni zwerbalizowane, nie poddano ich analizie
i szerokiej publicznej dyskusji, a w konsekwencji — nie udzielono
odpowiedzi na pytania o ich skutki moralne i znaczenie dla rozu-
mienia przez wspolczesnych Polakdw ich narodowej tozsamosci.

Nowe formy kontaktu z przeszloécia

Po 1989 roku uksztattowaly sie w Polsce nowe sposoby kontaktu
z historig, ktore sprzyjaja indywidualnej relacji jednostki z wy-
branymi fragmentami minionej rzeczywisto$ci. Relacje te maja
charakter bezpos$redni i umozliwiajg osobiste, zmystowe do$wiad-
czenie przesztoéci. Formami, ktore rozwinely sie i spopularyzowa-
ty na przestrzeni ostatnich dwoch dekad, sg konsumpcja produk-
tow ,,przemystu pamieci” oraz uczestnictwo w inscenizacjach reali-
zowanych w ramach ruchu rekonstrukeji historycznych.

Rozwdj ,przemystu pamieci”

W ostatnich dekadach rozwinat si¢ w Polsce ztozony ,,przemyst
pamieci” obejmujacy aktywno$¢ ekonomiczna, ktérg mozna uznaé
za skladnik dziedziny gospodarki nazywanej sektorem kreatyw-
nym lub przemystami kultury. Termin ,,przemyst kulturalny”
(Kulturindustrie) zostal zastosowany przez Theodora W. Adorno
i Maxa Horkheimera, ktérzy w pracy Dialektyka Oswiecenia wy-
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danej w 1947 roku dokonali krytycznej analizy zwigzkéw pomie-
dzy kulturg popularng a gospodarka rynkowa w spoleczenstwach
przemystowych. Zdaniem autoréw w spoteczenstwach burzu-
azyjnych tworzenie i rozpowszechnianie utworéw réznych dzie-
dzin sztuki podporzadkowano wymaganiom rynku i regulom
marketingu, zgodnie z ktérymi ,,identyczne potrzeby zaspokaja-
ne sg standardowymi produktami™, z kolei masowe, zautomaty-
zowane metody wytwarzania narzucity standaryzacje dobr kultury
zamienionych w produkty rynkowe. Pdzniejsze badania nad rela-
cjami miedzy gospodarka a kulturg doprowadzily do powstania
w latach sze$¢dziesigtych xx wieku dyscypliny naukowej z po-
granicza ekonomii i nauk o kulturze zwanej ,,ekonomika kultu-
ry’, ktéra bada zjawiska ekonomiczne wystepujace w kulturze
oraz w jej przemystach'. Jedng z przestanek rozwoju tej dyscy-
pliny naukowej jest przekonanie (wbrew radykalnym pogladom
Adorna i Horkheimera), ze dobra kultury réznig si¢ od produktow
konsumenckich - wymagaja kreatywnosci, generuja i przekazuja
znaczenia symboliczne, pelnia funkcje w zyciu publicznym oraz
bywaja objete prawem wlasnosci intelektualnej.

Przemyst pamieci nie jest jednolitym podsystemem ekono-
micznym, lecz stanowi zespdt rozmaitych dziatan odnoszacych
sie do przeszlosci, ktére lokuja sie w roznych czesciach sektora
kreatywnego'. W obszarze obejmujacym gtéwne dziedziny sztuki
(core arts field) waznymi z punktu widzenia badan nad pamiecia
zbiorowg dziedzinami sg ochrona dziedzictwa kulturowego, a za-
tem muzea, archiwa czy ochrona zabytkow, a takze niektore wy-
darzenia w zakresie sztuk widowiskowych, np. spektakle teatralne
czy festiwale. Obszar ten jest w znacznym stopniu finansowany
ze srodkéw publicznych oraz ma istotne znaczenie dla podsta-
wowego celu polityki kulturalnej wiekszo$ci panstw europejskich

T. W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne,
Warszawa 1994, s. 139.
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w postaci zachowania tozsamosci kulturowej narodow i regionow.
Do przemystow kultury (cultural industries) zalicza si¢ natomiast
aktywnos¢ zwigzang z gléwnymi dziedzinami kultury, ale row-
nocze$nie nastawiong na masowa produkcje, np. kinematografie,
$rodki masowego przekazu, muzyke i gry. W tym obszarze sytuuja
sie wiec filmy dotyczace historii, a takze tre$ci przekazywane przez
media, ksigzki i gry komputerowe zwigzane z upamietnianiem
i konstruowaniem wyobrazen na temat przesztosci. Aktywnosé
ta czesto stuzy takze celom waznym w zyciu publicznym, takim
jak budowanie zbiorowych tozsamosci, legitymizowanie wladzy,
inicjowanie dyskurséw pamieciowych, uzasadnianie rewindykacji
okreslonych débr czy wspieranie staran o uzyskanie dotacji lub
odszkodowan.

Przemysty kreatywne (creative industries) sa posrednio zwia-
zane z glownymi dziedzinami kultury i zaktadajg wykorzystanie
komponentu kulturowego do prowadzenia dziatalnoéci w innych
galeziach gospodarki. W tym obrebie wazny i dynamicznie roz-
wijajacy sie po 1989 roku jest design, obejmujacy ksztattowanie
przestrzeni ludzkiej egzystencji w taki sposob, aby (spelniajac te-
razniejsze wymagania funkcjonalne) zawierata ona odniesienia do
zbiorowego do$wiadczenia z przeszlosci. Tego typu dzialania obej-
mujg przykladowo aranzowanie punktow sprzedazy - restaura-
cji, baréw czy sklepow stylizowanych na obiekty dawne, two-
rzace iluzje przesztosci oraz niepowtarzalnego charakteru miej-
sca. Innym typem ponowoczesnego przeksztalcania przestrzeni
jest tworzenie instytucji komercyjnych przez adaptacje do ce-
16w terazniejszych obiektéw nalezacych do materialnego dzie-
dzictwa przeszlosci. Przykltadem aktywnosci tego rodzaju jest
tworzenie centréw handlowych w specjalnie przystosowanych
dawnych obiektach industrialnych czy zakladanie hoteli w sta-
rych budynkach. Projektowanie stylizowanej przestrzeni doty-
czy takze rynku produktow stuzacych do ksztaltowania $rodowi-
ska prywatnej egzystencji, spotykamy w tej sferze swiadome na-
wigzania do przesztoéci — dazenie do harmonii pomiedzy tradycja
a nowoczesnoscia.
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Przemysty pokrewne (related industries) to kategoria luzna,
obejmujaca wiele galezi gospodarki zaleznych od zjawisk zwig-
zanych z ekonomicznym i spotecznym funkcjonowaniem kultury.
W tym obszarze warto zwrdci¢ uwage na trzy typy aktywnosci, kto-
re mozemy zaliczy¢ do przemystu pamieci. Pierwszy to wytwarza-
nie i dystrybuowanie produktéw na potrzeby widowisk, festiwali,
kinematografii, mediéw oraz rekonstrukeji historycznych - np.
replik dawnej broni, umundurowania, kostiumoéw, narzedzi czy
sprzetéw codziennego uzytku.

Drugi typ to przemysl dziedzictwa (heritage industry), a wiec
dzialalno$¢ polegajaca na zarzadzaniu miejscami waznymi dla
historii regionu oraz na zachecaniu ludzi do ich odwiedza-
nia. Aktywnos$¢ ta zwigzana jest z przemystem turystycznym.
Wspdlczedni turysci, zmeczeni masowa turystyka zorganizowa-
ng, coraz czesciej szukajg wyspecjalizowanych, niszowych form
podrézowania i udajg si¢ do réznych miejsc w poszukiwaniu
doswiadczenia oryginalnego, intensywnego oraz radykalnie od-
miennego od codzienno$ci. W tym konteksécie wazna okazuje si¢
wiasnie turystyka historyczna, jej podstawg jest pamie¢ miejsca,
ktéra - jak zauwaza Magdalena Saryusz-Wolska - przywigzana
jest do konkretnej, fizycznej przestrzeni i wiaze si¢ z jej przeszto-
$cig. Innymi stowy, ,,zwiedzajac okreslony zabytek, doswiadczamy
autentycznosci i (rozumianej po Benjaminowsku) aury danego
miejsca, a jego turystyczna atrakcyjno$¢ wynika z faktu, ze tam
wlasnie rozgrywala sie historia pisana przez wielkie H”'2. Wraz
z rozwojem wolnego rynku obserwujemy zatem rosnaca popular-
nos¢ dzialan podejmowanych przez samorzady, stowarzyszenia
i prywatne podmioty gospodarcze, ktérych celem jest komuni-
kowanie unikatowych waloréw historycznych rozmaitych miejsc.

Trzeci z sektoréw przemystu pamieci stanowi produkeja trady-
cyjnych wyrobéw spozywczych wytwarzanych zgodnie z pocho-
dzgcymi z przeszlosci recepturami. Produkty takie prezentowane

M. Saryusz-Wolska, Turystyka uwiktana w pamiec zbiorows, ,Kultura Wspoétczesna”
2010, nr 3, s. 68.
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sg przez ich wytworcow i sprzedawcdw jako przeciwstawne wobec
produktéw masowych — unikatowe, naturalne i wyjatkowo smaczne.
Warto$ci odzywcze i smakowe sg w tym przypadku nieodlaczne
od znaczen symbolicznych - odniesienn do okreslonych stylow
zycia oraz do grupowej tozsamosci. Zagadnienia zwigzane z pro-
dukowaniem i dystrybucja tradycyjnych produktéw spozywczych
reguluje Unia Europejska, ktora rozwineta formalny system ozna-
czen, ulatwiajac nabywcom orientacje w zakresie regionalnych
produktéw spozywczych, producentom zas zapewniajac ochrone
i promocje. W Polsce problemy te reguluje ustawa o rejestracji,
ochronie nazw i oznaczen produktéw rolnych i srodkéw spozyw-
czych oraz o produktach tradycyjnych.

W przypadku rozmaitych produktéw, stanowigcych komercyj-
ne reprezentacje pamieci zbiorowej, wazne wydaje sie to, ze ich
konsumpcja stanowi akt zmystowego ,,doznania historycznego” -
silnego przezycia nacechowanego pozytywnymi emocjami i beda-
cego proba ,,przerzucenia mostu nad przepascia, ktéra dzieli nas
od przeszlosci” . Dazenie do podobnych doznan mozna uznaé
za przejaw prywatyzacji przeszlosci. Pamie¢, ktéra uobecnia si¢
w produktach (ustugach i towarach) oferowanych przez rynek,
wyrasta bowiem najczesciej z codziennosci zwyklych ludzi, kté-
rzy zyli w przesztosci w okreslonych lokalnych spotecznosciach.
Konsumpgja takich produktéw, np. jedzenie tradycyjnych potraw,
urzadzanie domu stylizowanymi meblami, bywanie w pensjonacie
zlokalizowanym w szlacheckim dworku - ma charakter indywi-
dualny, jest formg prywatnego i osobistego kontaktu ludzi teraz-
niejszych z przeszlodcia.

Inscenizowanie przeszlo$ci

Bezposredni i prywatny kontakt z przeszloscig mozliwy jest takze
za sprawg rekonstrukcji historycznych (zwanych tez odtwor-

F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
Krakéw 2004, s. 226.
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stwem historycznym), ktore zaczely sie rozwija¢ w Stanach
Zjednoczonych w latach szes¢dziesiatych xx wieku i w ciggu kilku
dekad spopularyzowaly w wielu krajach. Na poczatku xx1 wieku
organizuje sie co roku tysiace imprez rekonstrukcyjnych w usa
oraz w Europie, ktore réznig si¢ swoim charakterem i zasiggiem.

W Polsce, gdzie ,,szalenistwo rozpetalo sie dopiero niedawno™,
ruch rekonstrukeji historycznych stanowi interesujace zjawisko
spoleczne i kulturowe o zasiegu masowym, cho¢ wywoluje rézne
oceny i skrajne emocje”'. Obecnie co roku odbywa sie¢ w naszym
kraju ponad sto rekonstrukeji bitew, a niemal kazdy wiekszy obiekt
zabytkowy — dawny zesp6t miejski, zamek, patac, pole waznej bi-
twy czy twierdza - staje si¢ osrodkiem, wokot ktérego mitosnicy
rekonstrukcji historycznych generujg mniejsze lub wieksze festi-
wale, spotkania, festyny czy turnieje. Najliczniejsze sa wydarzenia
niewielkie, organizowane przez lokalnych animatoréw kultury we
wspolpracy z miejscowymi $rodowiskami rekonstruktorskimi.
Kilka odbywajacych si¢ w naszym kraju imprez zdobylo jednak
range miedzynarodowsq i przycigga mito$nikéw okreslonej epoki
z wielu panstw.

Dzialania odtworcze mozna systematyzowad, uzywajgc roz-
nych kryteriéw - jako pierwsze, o znaczeniu fundamentalnym,
wymieni¢ trzeba odniesienie do nauk historycznych. ,,Chociaz
odsetek studentow i absolwentdw historii i archeologii jest wérdd
rekonstruktoréw znaczny - stwierdza Tomasz Szlendak - czton-
kowie ruchu rekonstrukcyjnego en bloc to raczej historycy hob-
bysci, nie majacy profesjonalnego przygotowania do wydobywa-
nia sensu z hermetycznych - za sprawg formy i jezyka — Zrodet
historycznych. Dlatego konieczna jest wspolnotowa dyskusja
nad tymi zrédtami, dzielenie si¢ wiedzg” 2. Na jednym krancu
continuum znajda si¢ zatem dzialania odtwodrcze o znamionach
badan eksperymentalnych, prowadzone przez ludzi o wysokim

S. Czubkowska, Nasz narodowy kicz, ,Przekréj” 2006, nr 32, s. 8.

T. Szlendak, J. Nowinski, K. Olechnicki, A. Karwacki, W. J. Burszta, Dziedzictwo w akcji.
Rekonstrukcja historyczna jako sposéb uczestnictwa w kulturze, Warszawa 2012, s. 5.
Tamze, s. 46.
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poziomie wiedzy fachowej we wspolpracy ze specjalistami. Dzieki
takim dziataniom podejmuje si¢ proby weryfikacji hipotez nauk
historycznych i przybliza dziatania aktoréw minionych wydarzen.
Przyktadem moze by¢ dziatalnos¢ kawalerzystow-ochotnikéw,
ktorzy pomogli w tworzeniu regularnego, reprezentacyjnego od-
dziatu kawalerii czy inscenizacje dla potrzeb filmu, telewizji lub
nauczania historii'>. Na przeciwlegtym krafcu znajdzie si¢ na-
tomiast amatorska, ,uprawiana hobbystycznie «popularna» re-
konstrukcja historyczna (...) dobrowolne, nasladowcze (imitacyj-
ne) odtwarzanie przez wspo6lczesnych dziatan ludzi z przesztosci,
w okreslonej sytuacji historycznej” . Te amatorskie rekonstrukcje
takze prezentuja zréznicowany poziom - czasem s3 madra zaba-
wa i bezinteresownym hobby, cho¢ cz¢$¢ z nich to bliskie kiczu
przedsiewziecia komercyjne.

Zakres minionej rzeczywistosci poddawanej dziataniom od-
twérczym pozwala wyrdznié cztery typy aktywnosci. Pierwszy
zaklada tworzenie artefaktéw dla potrzeb rekonstrukeji historycz-
nej, czyli pozyskiwanie i naprawianie oryginalnych, materialnych
obiektow z przesztosci (np. budynkdw, sprzetéw, narzedzi, broni,
pojazddw, ubran, mundurdw, zbroi) lub tworzenie od nowa obiek-
tow nasladujacych przedmioty oryginalne. Posiadanie odpowied-
niego ubrania i wyposazenia wazne jest dla wszystkich odtwdrcow
historii, dlatego przytaczane w tej czesci artykutu pisma zajmujace
sie rekonstrukcja poswigcaja dzialaniom tego typu wiele miejsca,
publikujac opisy artefaktow, a takze ich fotografie, ryciny i pla-
ny. Odtwarzanie materialnych przedmiotéw z przesztosci mozna
takze uznawac za odrebna specjalizacjes, gdyz wymaga ono tak
ztozonych umiejetnosci i zajmuje na tyle duzo czasu, ze staje sie

193 A. Skolik, Naturalni jak rekonstruktorzy. Zdjecia do ,Tajemnicy twierdzy szyfréw”,
,Do Bronil” 2006, nr 4, s. 61; M. Wierzbicki, TRGH, Inka. Pokazac¢ historie, ,Do Broni!”
2007, nr1,s.36-37.

194 M. Bogacki, Historical reenactment jako nowy sposdb prezentacji przesztosci, ,Do Bronil”
2006, Nr 4, s. 34-37.

195 Przez niektdrych autoréw odtwérstwo historyczne okreslane jest terminem ,imitacji
historycznej”. Zob. D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, Cambridge, London,
New York, New Rochelle, Melbourne, Sydney 1985, s. 295.
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dla wielu 0s6b gtowna aktywnoscia zZyciowa, czesto, cho¢ nie ma
tu prostej reguly, stanowiaca zrédfo utrzymania. Jako przykiady
zaawansowanych przedsiewzie¢ w zakresie rekonstrukcji artefak-
tow wspomnie¢ mozna sprowadzenie do Polski i uruchomienie
oryginalnej, przedwojennej tankietki TKs uczestniczacej obec-
nie w inscenizacjach walk z wrze$nia 1939 roku'”, wydobywanie
sprzetu wojskowego zatopionego w zbiornikach wodnych' lub
tworzenie wiernych kopii samochodu pancernego z 1920 roku'»
czy przedwojennego czolgu 7Tp=°. Interesujacym zagranicznym
przykladem jest ,,szalony pomys!” Philippe’a Guyota', ktory
od 1979 roku prowadzi odbudowe $redniowiecznego zamku
w Burgundii. Ku zmartwieniu urzednikéw prace odbywaja si¢
wbrew unijnym i francuskim przepisom BHP, sredniowiecznymi
metodami i narzedziami. Przedsiewziecie zyskato rozglos, stajac
sie dochodowg turystyczng atrakcja, ktora — zdaniem jej inicja-
tora — ma warto$¢ eksperymentu naukowego, gdyz ,,archeolodzy
i mediewisci, ktérzy podzielili si¢ swoimi wyobrazeniami o $re-
dniowiecznych metodach budowlanych, moga teraz zobaczy¢,
czy sa one wykonalne i jak dzialaja w praktyce”»z

Drugim rodzajem aktywnosci rekonstrukcyjnej jest odtwa-
rzanie okreslonych zbiorowosci ludzkich z przesztosci, np. kre-
gu rycerskiego, warsztatu rzemieélniczego, trupy artystow czy
oddzialu wojskowego. Odbudowa wybranych fragmentow
nieistniejacej w terazniejszo$ci tkanki spolecznej polega - jak
pokazujg przyktady wskazane powyzej - na uczeniu sie rél pet-
nionych przez czlonkéw historycznej zbiorowosci, budowaniu

T. Szlendak, Wehrmacht nie macha. Rekonstrukcyjna codziennosc jako sposéb
zanurzenia w kulturze, w: Dziedzictwo w akgji..., s. 26-38.

A. Gaca, Rok Tks-a, ,Do Broni!” 2005, nr 4, s. 56.

G. Okonski, Wydobycie Sturmgeschuetza z Rgilewki, ,Militaria xx wieku” 2006,
nré,s. 62.

A. Godlewski, M. Miazga, Powstaje kopia Forda z roku 1920, ,Do Bronil!” 2006, nr 3,
s.30-31.

200 M. Bajkowski, Projekt 77p - co nowego?, ,Odkrywca” 2007, nr 2, s. 30.

201

A. Chadzynska, Witamy w xi11 wieku, ,Przekréj” 2007, nr 46, s.18.

202 Tamze, s.18.
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relacji z osobami odgrywajacymi inne oraz na kompletowaniu
materialnych artefaktow i poznawaniu sposobdw postugiwania
si¢ nimi.

Proces odtwarzania okreslonej grupy jest niezbedny, aby
w trakcie inscenizacji (to trzeci typ dziatan rekonstrukcyjnych)
mozliwe stalo si¢ pokazanie, w jaki sposéb dana zbiorowos¢ funk-
cjonowala w praktyce — przykladowo, zaprezentowanie sposobu
dzialania dawnego warsztatu rzemieslniczego, wejscia ksigzecego
orszaku do miasta, turnieju rycerskiego czy ¢wiczen dawnego
oddziatu wojskowego.

Czwarty typ dzialan stanowia rekonstrukcje bitew, zdarzen
historycznych czy obrzedéw. Te trudne z logistycznego punktu
widzenia imprezy organizowane sa wedtug rozbudowanego sce-
nariusza, zawierajacego narracje zfozone z wydarzen trwajacych
wiele godzin, a nawet dni oraz wymagajacych zaangazowania
znacznej liczby oséb2=.

Rekonstruktorzy interesujg si¢ réznymi epokami historyczny-
mi. Na $wiecie mozna odnalez¢ grupy ,,zajmujace sie odtwarza-
niem réznorodnych okreséw dziejow — od epoki kamienia az do
okresow konca xx wieku™+. Skupiaja si¢ one na rekonstruowaniu
dziatan militarnych (combat reenacting) lub na inscenizowaniu
aktywnosci pokojowej (living history). Oba te nurty odtworstwa
uzupelniajg si¢ i czesto wspotwystepuja w ramach tych samych
imprez, ale w poszczegolnych krajach rézne epoki oraz typy ak-
tywnosci zyskujg mniejszg lub wigkszg popularnos¢ wsrdd re-
konstruktoréw. Zainteresowania tych ostatnich zaleza w duzym
stopniu od biegu dziejow konkretnego kraju czy regionu, dlatego
w Polsce uwaga odtwoércoéw koncentruje si¢ na sredniowieczu,
epoce napoleonskiej oraz na wieku dwudziestym, a rekonstruk-
cje militarne (zwlaszcza w odniesieniu do xx wieku) rozwijaja
sie lepiej niz living history. W Stanach Zjednoczonych natomiast

203 P. Rozdzestwieniski, Magia ,Bzury”, ,Do Bronil” 2006, nr. 3, s. 4.
204 M. Bogacki, Historical reenactment jako nowy sposéb prezentacji przesztosci, ,Do Broni!”
2006, nr 4, s. 35.
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inscenizacje bitew sa rownie popularne jak odtwarzanie aktywno-
$ci pokojowej, w tym codziennej egzystencji zwyklych ludzi zyja-
cych w przesztoscizs.

Ruch rekonstrukeji historycznej obejmuje relatywnie nie-
wielka liczbe aktywnych uczestnikoéw, ale silnie oddzialtuje
spolecznie i zostal dostrzezony przez znaczaca cze$¢ opinii pu-
blicznej. ,Uczestnictwo w inscenizacjach historycznych - pisze
Tomasz Szlendak — moze przyjac rézne formy: od petnego za-
nurzenia — sg tu wszak rycerze zachowujacy sie jak w daw-
nych wiekach, ekstremalni, zyjacy tym «naprawde», az po pija-
nych gapiéw sadzacych, ze s3 w cyrku. Pomiedzy tymi typami
uczestnictwa miesci si¢ cate spectrum postaci pothistorycznych,
polprzebranych, poétzanurzonych do pasa w wodzie rekon-
strukeji”s,

Z punktu widzenia postaw uczestnikéw, rdzen ruchu stano-
wig relatywnie waskie kregi entuzjastow, ktorzy (niezaleznie od
zrédta utrzymania) traktuja rekonstrukcje powaznie i profesjo-
nalnie - regularnie uczestniczg w pracy swoich grup czy stowa-
rzyszen, prowadzg studia nad interesujacg ich epoka, wlasnym
sumptem kompletujg ubiory, organizujg wydarzenia i inscenizacje.
Entuzjasci sa dumni z wlasnych osiagnie¢, rywalizuja z innymi
uczestnikami ruchu w zakresie wiernosci sposobu odtwarzania
szczeg6low wybranej epoki, niekiedy wspdtpracuja z placéwka-
mi badawczymi i muzealnymi. Prawdziwych, entuzjastycznych
rekonstruktoréw nie ma w Polsce zbyt wielu, prawdopodobnie
ich liczebno$¢ nie przekracza kilkunastu tysiecy osob, cho¢ do-
kfadne dane nie istnieja ze wzgledu na zdecentralizowany charak-
ter tego typu przedsiewzig¢. Dodatkowo rekonstruktorzy czesto
przemieszczajg sie pomiedzy srodowiskami, a z entuzjastami mie-
szaja sie znacznie liczniejsi okazjonalni uczestnicy, ktorzy posia-
daja przynajmniej cze$¢ niezbednego uzbrojenia, sprzetu i umun-
durowania, ale ich aktywnos$¢ ma charakter sezonowy - nie

205 D. Lowenthal, dz. cyt., s. 298.
206 T. Szlendak, J. Nowinski, K. Olechnicki, A. Karwacki, W. J. Burszta, dz. cyt., s. 50.
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uczestniczg regularnie w pracach swojej grupy, ale stawiaja si¢ na
wazniejszych imprezach i inscenizacjach»”.

Najluzniej zwigzani z ruchem sg czynni sympatycy, ktdrzy re-
konstrukcje traktujg jako wakacyjng zabawe, pozyczajac od innych
uzbrojenie i stroje, od czasu do czasu biorg oni udziat w imprezach
lub inscenizacjach. Braki w wyposazeniu i uzbrojeniu sympatykow
sprawiaja, ze nie zawsze sg oni dopuszczani przez prawdziwych
rekonstruktoréw do pelnego udzialu w imprezach i muszg pozo-
stawal w peryferyjnej strefie, gdzie§ pomiedzy pelnymi uczest-
nikami a biernymi widzami. Tych ostatnich nie mozna jednak
lekcewazy¢, bowiem zainteresowanie widzow stanowi wazny
czynnik stymulujacy rozwoéj odtworstwa historycznego - ruchu
bardzo dobrze wpisujacego sie w nowoczesny przemyst turystycz-
ny, ktory ,wzmaga wytwarzanie réznego rodzaju inscenizacji’=:.

W tym kontekscie inscenizacje przeszlosci stajg si¢ atrakcjami
turystycznymi=” przyciagajacymi tysigce widzow i stuzg zwieksza-
niu atrakcyjnosci miejsc, do ktérych podrézuja turysci: ,,zabytki
iich dzieje sg ttem dla festynéw archeologicznych, turniejéow ry-
cerskich, inscenizacji stynnych bitew, jarmarkéw ludowych czy
widowiskowych parad parowozdéw lub zabytkowych pojazdow”z.
Ogladanie inscenizowanych scen z przeszlo$ci zwieksza zatem
intensywno$¢ doznan, ktérych pragna turysci oraz pomaga im
w odszyfrowaniu znaczen skrywanych przez odwiedzane obiek-
ty. Wspolczesna turystyka polega bowiem na szukaniu mocnych,
odmiennych od codziennosci wrazen i na , kolekcjonowaniu
znakow”™n,

Ruchy rekonstrukcji historycznych mozna traktowa¢ jako
samoistny przedmiot badan, ale tez jako przejaw zmian zachodza-
cych w procesach rozwoju pamieci zbiorowej. Ich rosnaca popu-

J. Nowinski, Rekonstrukcje jako instytucje, w: Dziedzictwo w akgji..., s. 77-80.

T. Edensor, Tozsamosé narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, Krakéw 2004,
s 114.

J. Nowinski, dz. cyt., s. 95-101.

G. Kurytto, Polska z historig. Imprezy, muzea, noclegi, Bielsko-Biata 2007, s. 7.

J. Urry, Spojrzenie turysty, Warszawa 2007, s. 17.

148



212
213
214

larno$¢ wskazuje, ze zmniejszylo si¢ zapotrzebowanie na prze-
kaz dyskursywny zaspakajany przez wypowiedzi werbalne, pa-
migc za$ ,,jest aktywnym procesem, ktéry nie polega po prostu
na przekazywaniu wiedzy «oficjalnej», ale réwniez na kreatyw-
nej, zmystowej sztuce improwizowanych narracji i inscenizacji’z.
Rekonstrukeje stanowig tym samym wyraz dazenia ludzi czasu
postmodernizmu do autentycznego, intensywnego przezywania
otaczajacego ich $wiataz.

Digitalizacja przeszlosci

Waznym czynnikiem oddzialujagcym w ostatnich dekadach (zwtasz-
cza od poczatku xx1 wieku) na postawy Polakéw wobec przesztosci
jest zjawisko o zasiegu $wiatowym - rozwdj spoleczenstwa siecio-
wego i nowego srodowiska medialnego. Derrick de Kerckhove
wskazuje trzy wymiary tego srodowiska:
interaktywnos¢ - dzieki sieciom uzytkownicy urzadzen elektro-
nicznych wchodza w nowe relacje z podmiotami na calym $wiecie,
tworzac nowe spotecznoéci i formy aktywnosci spotecznej, kultu-
ralnej czy ekonomicznej;
hipertekstowos$¢ — tworzenie przetworzonych technologicznie,
zdigitalizowanych zbioréw informacji o niespotykanych dotad
rozmiarach. Dajg one mozliwos¢ interaktywnego dostepu do wie-
dzy uzytkownikom korzystajacym z réznych, wspdtpracujacych
ze soba i relatywnie tanich urzadzen technicznych, ktére pozostaja
aktywne wszedzie tam, gdzie funkcjonuja kanaty komunikacji
kablowej, bezprzewodowej, telekomunikacyjnej lub satelitarnej;
komunikacyjnoé¢ - sieciowa otwartos¢, intelektualne faczenie sig
ludzi (przemyst inteligencji)>.

Zkolei Manuel Castells twierdzi, ze elektroniczny, zintegrowa-
ny i powszechnie dostepny system medialny staje si¢ globalnym

T. Edensor, dz. cyt., s. 105.

T. Szlendak, J. Nowinski, K. Olechnicki, A. Karwacki, W. J. Burszta, dz. cyt., s. 150-153.
D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczenstwa sieciowego, Warszawa
2001, s. 22-23.
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archiwum zawierajacym zapis ludzkich zasobow kulturowychzs.
Ten stworzony dzieki technologii system zmienia jednak dotych-
czasowe — uksztaltowane, kulturowo-przestrzenne i czasowe ramy
zycia zbiorowego. Porzadek kulturowego dziedzictwa ludzkosci

oparty na chronologii i logice proceséw historycznych zostaje zmie-
niony w bezczasowy zasob, z ktoérego tworzg sie ulotne sekwencje,
wynikajace z technologicznie uwarunkowanych sposobéw korzy-
stania z multimedialnego hipertekstu przez jego uzytkownikowzr.

Zmiany na styku technologii, nowych mediéw, historii oraz

pamieci nabieraja w ostatnich dekadach duzego znaczenia, dla-
tego waznym zagadnieniem dla nauk humanistycznych stala sie

medializacja. Nalezy ja rozumie¢ jako proces, w wyniku ktdérego

»noé$niki pamieci odgrywajg fundamentalna i konstytutywna role
w nadawaniu przesztosci sensu w tym gléwnie znaczeniu, iz po

pierwsze bez ich posrednictwa pamigé utracitaby konieczne do

komunikacji oraz artykulacji swych tresci materialne podfoze. Po

drugie, ich specyficzne formy i mechanizmy funkcjonowania rzu-
tuja w sposob decydujacy na dynamicznie wcigz rekonstruowany
obraz przesziosci. Po trzecie, sama pamie¢ przeszlosci, skladajace

sie na nig wspomnienia posiadajg konkretne sensy tylko w od-
niesieniu do poszczegdlnych ich nosicieli, jakimi sg jednostki,
natomiast ich przejscie z pamieci autobiograficznej do kolektyw-
nej (...) odby¢ sie moze jedynie za posrednictwem konkretnych
no$nikéw pamieci”>.

Nie wchodzac zbyt szczegdétowo w te ztozong, wymagajacy
dalszych badan problematyke, ogranicze sie do wskazania trzech
obserwowalnych w skali masowej konsekwencji, jakie ma rozwdj
nowych mediéw dla pamieci zbiorowe;j.

Po pierwsze, zmieniajg one sposob postrzegania przez ludzi
relacji miedzy przeszloscig a terazniejszoscig. Oferowana przez
nowe media rzeczywisto$¢ wirtualna daje jednostce mozliwos$¢

M. Castells, Spofeczeristwo sieci, Warszawa 2011, s. 393-401.

Tamze, s. 482-489.

B. Korzeniewski, Medializacja i mediatyzacja pamieci - nosniki pamieci i ich rola
w ksztattowaniu pamieci przesztosci, ,Kultura Wspdtczesna” 2007, nr 3, s. 11.
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réwnoczesnego istnienia w wielu réznych swiatach oraz mozliwos¢
przenoszenia si¢ pomiedzy nimi. Ontologiczny status wirtualnej
rzeczywistosci jest niepelny, ale jej uczestnicy doswiadczaja glebo-
kiego zanurzenia zmystowego w niej, poniewaz nowoczesne urza-
dzenia ,,dostarczajg narzagdom zmystéw bodzcow analogicznych do
tych, ktére pochodzg ze $wiata zewnetrznego <. Popularng formg
funkcjonowania w rzeczywisto$ci wirtualnej sa gry komputerowe.
Swiat 6w jest ,,tworem obiektywnie istniejacym, podtrzymywanym
przez techniczne dziatanie srodowiska gry, a jednocze$nie wizjg po-
wstajacg w wyobrazni grajacego””. Wizja taka jest czgsto inspiro-
wana przez przeszlo$¢, a ,,dla wielu mtodych ludzi na catym $wiecie
historia ma gtéwnie postac... gier komputerowych’»o. Przebywanie
w ich $wiecie angazuje uczestnikdw: ,potrafi wciagnaé na kilka
dni, a nawet tygodni. To rozgrywka interaktywna, gracz nie jest
biernym obserwatorem wydarzen, lecz ich inicjatorem. Bez jego
dziatania nie bedzie reakcji. Jezeli gracz sprawnie nie poprowadzi
zolnierzy, nigdy nie zdobedzie plazy Omaha”2'. Na analogicznych
zasadach, tyle ze ,w realu” odbywa si¢ turystyka historyczna czy
przebiegaja dziatania rekonstrukcyjne. Na podstawie legend, prze-
kazow historycznych, dokumentéw, rycin, fotografii oraz filmow
(gdy chodzi o xx wiek), posiltkujac si¢ wiedza, mitologia i fantazja,
ich twércy i uczestnicy kreujg autonomiczny $wiat istniejacy réw-
nolegle, obok terazniejszo$ci. Do tej rzeczywistoéci wchodzi sie
jak do gry komputerowej — uczestnicy maja mozliwo$¢ aktywnej
partycypacji, ale réwnoczesnie muszg przestrzega¢ ustalonych re-
gul. Rzeczywisto$¢ gier zapewnia pelne emocji przezycia, a zmiana
wrazliwosci ich odbiorcow sprawia, Ze pojawiajg si¢ nowe oczeki-
wania wobec sposobdw obcowania z historig.

Druga zmiana, ktdrg wnosza nowe media w relacje pomiedzy jed-
nostka a przeszloscig, polega na generowaniu mozliwoéci aktywnego

P. Sitarski, Czy rzeczywistosé wirtualna to odkrycie nowego swiata, w: Nowe media w ko-
munikacji spotecznej w xx wieku. Antologia, M. Hopfinger (red.), Warszawa 2005, s. 394.
Z. Wataszewski, Interaktywnosc gier komputerowych, w: tamze, s. 415.

220 J. Dtugosz, W. Krusinski, Powrét do przesztosci, ,Polityka” 2006, nr 49, s. 76.
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Tamze, s. 76.
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poszukiwania tresci interesujgcych poszczegolne osoby w obszarze

dziedzictwa oraz na umozliwieniu interakcji z ludZmi o podobnych

zainteresowaniach. Dobrze ilustruje to masowe wykorzystanie

internetu przez mito$nikéw genealogii. Tworca szukajprzodka.pl

informuje, ze portal ,,zawiera liczne linki do stron zawierajacych

tresci przydatne zaréwno poczatkujacym genealogom, jak i tym,
ktorzy zajmuyja sie poszukiwaniem przodkéw od wielu lat, ale do tej

pory w znikomym stopniu korzystali z internetu. Stad mozna uzy-
ska¢ dostep do stron z programami genealogicznymi, do stron za-
wierajacych wiele informacji przydatnych kazdemu, kto poszukuje

przodkoéw. Jest tu bogaty zbidr wyszukiwarek ogélnych oraz specja-
listycznych, szczegolnie przydatnych w genealogii. Sg tu informacje

o publikacjach ksigzkowych, ktére mozna pobraé nieodptatnie ze

stron bibliotek cyfrowych, a takze informacje o Urzedach Stanu

Cywilnego, archiwach panstwowych, archiwach ko$cielnych oraz

adresy wielu towarzystw genealogicznych. Osobna grupe stanowia
dane o najstarszych czesciach rodéw, wérdéd ktorych autor odna-
lazt lub nadal szuka swoich przodkéw”z2 Informacja ta dobrze

podsumowuje stan rzeczy — w internecie osoba zainteresowana ge-
nealogia tatwo moze znalez¢ w jezyku polskim szczegétowy porad-
nike, wyszukiwarki, kilkanascie specjalistycznych portali, w tym

genealodzy.pl. Serwis ten, prowadzony przez Polskie Towarzystwo

Genealogiczne, posiada dobrze zorganizowane forum, ktére ma

sze$¢ dzialéw — genealogia, poszukiwania, ttumaczenia, ogélne

oraz dwa dzialy pTG. O skali aktywnosci mitosnikéw genealo-
gii $wiadczy¢ moze fakt, ze w potowie maja 2013 roku w dziale

»Genealogia” dyskusja przebiegata na 13 wyspecjalizowanych, mo-
derowanych forach, dotyczyla niemal 3 tysiecy tematéw obejmuja-
cych blisko 55 tysiecy postéw — indywidualnych wypowiedzi (zob.
Tabela 3). Oczywiscie liczby te sie zmieniaja, gdyz kazdego dnia na

fora genealogiczne wchodzg tysigce uzytkownikow.

O stronie, www.szukajprzodka.pl, data wejscia: 20.05.2013.
H. B. Szumielski, Okruchy - historia poszukiwania przodkéw. Genealogia wiekszosci,
www.szukajprzodka.pl, data wejscia: 20.05.2013.
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Tabela 3. Indeks watkéw w dziale ,Genealogia” na forum portalu Genealogia.pl

Forum Tematy Posty
General Discussion (English)
. ) . 225 1206
General discussion about genealogy (po angielsku)
Indeksac!a .mgtr.yk. . "8 10916
Indeksacja i digitalizacja metryk
Genealogia kresowa 396 2893
Pochodzenie nazwiska
. . . 103 8645
Pochodzenie (etymologia) nazwisk
Zasoby internetowe
Informacje genealogiczne dostepne w internecie - linki 212 4059
do zasobdéw
Posiad'am liste, w?/kaz ‘ , 288 1755
Mam liste, wykaz i pomoge w odszukaniu oséb
Genealogia w mediach
Programy o tematyce genealogicznej w radiu, prasie 100 859
i telewizji
Jaigenealogia
g > 9 ) ) 417 3780
Wszystkie sprawy zwigzane z nasza pasja
Szlachta, herbarze 1o ;
Szlachectwo, heraldyka 7 599
Ksigzki, biblioteki
. . . .. .. 315 2090
Pomoc w poszukiwaniu publikacji, rozmowy o ksigzkach
Nasze drzewa, programy genealogiczne, monografie
o rodzinach
Wzajemna pomoc w tworzeniu drzewa genealogiczne- 18 2506
go, dyskusje o genealogicznych programach, opowia- 9 >
dania historyczno-genealogiczne o rodzinie, nasze blogi
genealogiczne
Inicjat; logi
nicjatywy genealogiczne . 170 3823
Realizowane i pozadane inicjatywy genealogiczne
Sekrety rodzinne
. . 21 155
Sekrety rodzinne - wszystko o programie w TVP 1
Razem (stan: 16.05.2013) 2726 54286
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Sfera internetowych poszukiwan i interakcji nie jest ograni-
czona przez przestrzen czy granice panstwowe. Osoba znajaca
jezyki bez trudu moze przeszukiwac calg, $wiatowa zawarto$¢
internetu, a ci, dla ktérych stanowig one bariere, moga skorzy-
sta¢ ze specjalnego dzialu forum umozliwiajacego wspotprace
zainteresowanych w zakresie tlumaczen z taciny oraz innych
jezykow.

Trzecig sferg zrewolucjonizowang przez ekspansje nowych
mediéw jest edukacja historyczna. Swoje strony internetowe
posiadaja wszystkie popularne czasopisma poswigcone prze-
sztosci, w internecie mozna solidnie przygotowa¢ si¢ nie tylko
do turystyki historycznej. Takie portale jak historia.org.pl czy
historicus.pl taczg rozmaite funkcje - publikuja teksty dotycza-
ce przeszto$ci, informuja o waznych dla mito$nikéw historii
wydarzeniach, filmach czy publikacjach, maja tez bardzo roz-
budowane i starannie uporzagdkowane fora dyskusyjne. Z kolei
historycy.org jest bardzo aktywnie uczeszczanym, duzym forum,
na ktorym tocza si¢ dyskusje dotyczace szerokiego spektrum tema-
tow historycznych.

Rozwdj nowych medidw oraz postepujace przemiany w sposo-
bie percepcji i zachowania si¢ ludzi oddzialuja na zmiany w wie-
lu instytucjach stuzacych edukacji historycznej spoleczenstwaz.
Spektakularne zmiany w ostatnich dekadach zachodzg w muze-
alnictwie $wiatowym i europejskim. Polegaja one na zasadniczej
zmianie sposobu przekazu stymulowanej wla$nie przez rozwdj
nowych mediéw. Wynikiem tych proceséw, jak podkresla Dorota
Folga-Januszewska, sa nowe zadania muzeéw - obok tradycyj-
nie pelnionej funkeji edukacyjnej i kulturalnej (korzystanie z mu-
zedw jako przejaw uczestnictwa w kulturze wysokiej) realizuja
one obecnie funkcje rozrywkowe, rozrywkowo-edukacyjne czy
turystyczno-rozrywkowe. Zastosowanie we wspélczesnym muze-

A. Kowalewska, J. Szut, M. Kwiatkowska, Postawy spofeczne wobec idei Muzeum
11 Wojny Swiatowej, w: Od wojny do wolnosci. Wybuch i konsekwencje 11 wojny $wia-
towej 1939-1989, M. Andrzejewski, G. Berendt, T. Chincinski, A. Trzeciak (red.), Gdansk,
Warszawa, s. 115-118.
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alnictwie nowoczesnych technologii informatycznych powoduje,
ze obok dziedzictwa materialnego (oryginaly eksponatéw badz
ich fizyczne kopie) na znaczeniu zyskato réwniez ,,dziedzictwo
niematerialne” — przekazy, opowiesci czy podania prezentowa-
ne z wykorzystaniem nowoczesnych technik audiowizualnychz,
LW istocie — pisze Folga-Januszewska - jestesmy $wiadkami bar-
dzo glebokiej zmiany odczuwania fizycznoéci zjawisk i obiektow,
rzutujacej na rodzaj wrazliwosci i rodzaj potrzeb ludzi uczestni-
czacych w procesie tworzenia i odbioru sztuki, kultury, nauki.
Od wielu dziesigcioleci trwajacy proces zastepowania rzeczywi-
stosci fizykalnej rzeczywisto$cig reprodukcji obecnie ulegt ol-
brzymiemu przyspieszeniu, cywilizacja zdarzen cyfrowych (gry
komputerowe, animacje, multimedialne interaktywne programy
edukacyjne) wkroczyla takze do muzeéw. Niewatpliwie istnieje
spoleczna akceptacja tych zmian. Muzea, ktére w miejsce «kultu
oryginalu», stosuja metode¢ wirtualizacji historii (w Polsce np.
Muzeum Powstania Warszawskiego), odnoszg frekwencyjny i psy-
chologiczny sukces™.

Zmiany funkcji i sposobdéw dziatania sprawiaja, ze z perspek-
tywy osoby zwiedzajacej przemianie ulegto doswiadczenie prze-
bywania w muzeum. Zdaniem Anny Zigbinskiej-Witek, badaczki
muzealnych przedstawienn Holokaustu, wspotczesna publicznoéé
przyciaga ,,zmiana do$wiadczenia muzealnego w kierunku pa-
radygmatu partycypacyjnego, uczynienie z wystawy wydarzenia
(obiekty sg tutaj waznymi rekwizytami), co w przypadku muzeéw
historycznych moze pozwoli¢ na stworzenie nowego rodzaju ob-
cowania z przesztodcia, bardziej pasujacego do kontekstu kultury
wspolczesnej (wizualnej i postmodernistycznej), nastawionej na
uczestnictwo 2",

D. Folga-Januszewska, Muzea w Polsce. 1989-2008. Stan, zachodzace zmiany i kierunki
rozwoju muzedw w Europie oraz rekomendacje dla muzeéw polskich. Raport opraco-
wany na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, www.kongreskultury.
pl, data wejscia: 20.05.2013.

Tamze.

A. Zigbinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011,
s. 51.
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Podsumowanie: przemiany relacji Polakow z przeszloscia

Wréémy do pytania zawartego w tytule artykulu — ponizsze zesta-
wienie (zob. Tabela 4) wskazuje, ze po 1989 roku sfera potocznej
pamieci zbiorowej podlega procesowi gruntownych, wcigz trwa-
jacych przemian.

Tabela 4. Przemiany pamieci zbiorowej spoteczenistwa polskiego po 1989 roku

Obszary

Obserwowane zjawiska

Postawy
wobec prze-
sztosci i tresci
funkcjonuja-
ce w potocz-
nej pamieci
zbiorowej

e stabilny poziom deklaracji dotyczacych zainteresowania

przesztoscig

e stabnace przekonanie, ze przeszto$c jest potrzebna wspédtcze-

snemu cztowiekowi

¢ wiedza o przesztosci postrzegana jako czes¢ kapitatu

kulturowego

* wzrost popularno$ci prywatnej perspektywy myslenia o prze-

sztosci, wzrost zainteresowania przesztoscia rodzinng

® stopniowe zmiany we wzglednie stabilnym kanonie narodowej

tradycji

e skrécenie horyzontu czasowego: skupianie sie na xx wieku,

zwiaszcza na okresie po 1939 roku

* malejaca czestotliwosé odniesien do walk oreznych
® wzrost znaczenia tradycji sukceséw pokojowych (politycznych,

gospodarczych, w zakresie kultury)

Nowe formy
kontaktu
z przesztosciag

* prywatyzacja relacji, poszukiwanie osobistego, zmystowego

kontaktu z przesztoscig

® powstanie ,przemystu pamieci”, rozwdj umiejetnosci zmieniania

tresci odnoszacych sie do przesztosci w produkty

o rozwdj ruchdw rekonstrukeji historycznej

Nowe
technologie

* nosniki pamieci odgrywaja fundamentalna i konstytutywna role

w nadawaniu przesztosci sensu

¢ nowe mediazdolne sg do generowania rzeczywistosci wirtual-

nej, przez co zmieniajg sposéb postrzegania przez ludzi relacji
miedzy przesztoscia a terazniejszoscia

e oferowanie mozliwosci aktywnego poszukiwania tresci w obsza-

rze dziedzictwa oraz nawigzywania interakcji z ludzmi o podob-
nych zainteresowaniach

® zmiany w zakresie metod edukacji historycznej i koncepcji

muzedw

156




Po pierwsze, na przestrzeni analizowanego okresu stopnio-
wym reinterpretacjom podlegal sposob postrzegania pozytkow
z wiedzy historycznej oraz kanon narodowej tradycji.

Kwestia druga to zmiana stosunku Polakéw do przesztosci.
Uksztaltowat si¢ nowy, bardziej osobisty i bezposredni niz w po-
przednich dekadach, model obcowania z dziedzictwem. W tym
kontekscie nie dziwi fakt, Ze wyraznie wzrosto zainteresowanie
»malg historig” - dziejami rodzin i losami przodkow. Réwnoczesnie
za sprawa nowych, ksztaltujacych si¢ form kontaktu z przeszto-
$cig widoczne stato si¢ dazenie do bezposredniego, zmystowego
dos$wiadczania minionej rzeczywisto$ci. Jak stwierdza Andrzej
Szpocinski, rozwinglo sie wiele ,,przyktadow takiego stosunku do
przesztosci, w ktérym zmystowosé, a wiec wyzwolenie sie z wiezéw
kultury, bierze gore nad réznymi zintelektualizowanymi formami
obcowania z nig’»¢. Znaczng popularnos¢ zdobyly grupy rekon-
strukgji historycznej, ktére tworzg emocjonalnie angazujace insce-
nizacje rozmaitych epizodéw z przesztoéci. Rdwnoczesnie historia
zaczeta odgrywad role tworzywa dla rynku — materiatu do kreowa-
nia towarow, ktore mozna promowac, sprzedawac i konsumowac.

Trzeci nurt zmian wiaze si¢ z rozwojem spoleczenstwa siecio-
wego. Internet stal si¢ poteznym, fatwo dostepnym zasobem da-
nych dotyczacych historii — przestrzenig poszukiwan, interakeji
i forum dyskusji. Rozwdj nowoczesnych mediow stymuluje zmiany
w zakresie postrzegania i przezywania czasu, zgodnie z ktérymi
za mozliwe uwaza si¢ rownoczesne istnienie nieodwracalnej linii
przeszlosé-terazniejszosé-przysztosé oraz przesziosci wirtualnych.
Do sztucznie wykreowanych, ale prawdziwie do§wiadczanych ,wir-
tualnych” §wiatéw mozemy si¢ wybra¢ jako gracze, badacze lub
turysci. Wyruszamy tam na krétko z gwarancjg bezpieczenstwa
iwracamy do codziennej rzeczywistosci bogatsi o nowe, zmystowe
i pelne emocji przezycia.

228 A. Szpocinski, Autentycznosé przesztosci jako problem kultury wspétczesnej, w: Wobec
przesztosci. Pamiec przesztosci jako element kultury wspdtczesnej, tenze (red.),
Warszawa 2005, s. 298.
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Rozwdj nowego sposobu obcowania z przesztoscia, skton-
no$¢ jednostek do interaktywnego kontaktu z poznawanymi tre-
$ciami i otwarto$¢ na nowe metody prezentacji doprowadzilty
réwniez do istotnych zmian w zakresie edukacji historyczne;.
Tradycyjne, powazne galerie i muzea wypelnione dotychczas
starannie ustawionymi eksponatami i gablotami zmienily sie
w multimedialne instytucje oferujace widzom edukacje, rozryw-
ke, a czesto takze mozliwo$¢ fizycznego kontaktu z fragmentami
minionej rzeczywistosci.

DR HAB. PIOTR T. KWIATKOWSKI - socjolog, profesor Szkoty
Wyzszej Psychologii Spotecznej, prezes zarzadu TNS Polska. W pra-
cy badawczej podejmuje tematyke pamieci zbiorowej spoteczenstwa
polskiego oraz metodologii jakosciowych badan opinii i rynku. Autor
m.in. ksigzek Pamiec zbiorowa spoteczetistwa polskiego w okresie trans-
formacji (2008) i Przeszto$¢ jako przedmiot przekazu (2006), wspol-
autor publikacji Miedzy codziennoscig a wielkg historig. Druga wojna

Swiatowa w pamigci zbiorowej spoleczetistwa polskiego (2010).
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Muzea historyczne w perspektywie
studiéw nad pamiecig zbiorowg

Stawomir Kapralski

Muzea i ich dzialalno$¢ od dawna stanowig istotny obszar ba-
dan nad pamiecig spoleczna®, tradycja czy dziedzictwem kul-
turowym. Podobnie jak archiwa oraz biblioteki naleza one
do instytucji, w ktérych przechowywana jest wiedza o prze-
sztoéci 1 od ktdrych zalezy proces produkeji pamieci. Daniel
Levy traktuje je jako kulturowy instytucje¢ wraz z czynnikami
spotecznymi i politycznymi, wspoldecydujacg o tym, co i jak
zostaje zapamietane z przesztosci: ,Pamie¢ ulokowana jest
w spolecznych uktadach odniesienia (takich jak rodzina, na-
rodowe i osobiste do$wiadczenia zakorzenione w ekspre-
sjach symbolicznych), uzewnetrzniona w instytucjach kulturo-
wych (sktadnicach archiwalnych, takich jak pomniki i muzea)
i ksztaltowana przez okolicznosci polityczne (takie jak wojny,

Uzywam tego terminu, nie zas popularniejszego pojecia ,pamieci zbiorowej” po to,
by unikng¢ zwigzanych z tym ostatnim sugestii istnienia jednej pamieci podzielanej
przez wszystkich cztonkéw danej grupy. Pamieé spoteczna nie oznacza ,dzielenia
pamieci” (pamieci wspdlnej), oznacza natomiast, ze jednostki tworzg wtasne poglady
na przesztos¢ poprzez interakcje z innymi. Tym samym pamieé spoteczna jest raczej
pamiecia ,zebrang”, a nie ,zbiorowg”, sumg pamigci réznych grup spotecznych, cho¢
oczywiscie organizowang przez istniejgce w danym spoteczenstwie relacje wtadzy.
Zob. B. Schwartz, K. Fukuoka, S. Takita-Ishii, Collective Memory: Why Culture Matters,
w: The Blackwell Companion to the Sociology of Culture, M. D. Jacobs, N. Weiss
Hanrahan (red.), Malden 2005; J. E. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorials
and Meaning, New Haven 1993.
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katastrofy i debaty), w ktorych utrwala sie znaczenie takich wy-
darzen”=o,

Badania nad instytucjonalnymi elementami procesu wytwa-
rzania pamieci majg z reguly charakter krytyczny i wpisuja sie
w szersze ramy refleksji nad epoka nowoczesna, ktérej wytworem
jest instytucja muzeum. Rozwdj zinstytucjonalizowanego muze-
alnictwa w europejskim kregu kulturowym mial bowiem miej-
sce wowczas, gdy przesztos¢ zaczela traci¢ swoje dotychczasowe
znaczenie zywej tradycji bez reszty determinujacej terazniejszos¢.
Innymi stowy, gdy miedzy terazniejszoscig (nowoczesng) a prze-
szto$cia (tradycyjna) powstata pustka, ktorej nie wypelnialy juz
spontaniczne procesy zachowywania i kontynuowania tradycji.

Powstajace w X V1II i XIX wieku muzea byly elementem proce-
su przerzucania mostéw nad wyrwa w czasie, jaka spowodowato
powstanie europejskiej nowoczesnosciz'. Stanowily tym samym
cze$¢ egzystencjalnego mechanizmu radzenia sobie z poczuciem
zagrozenia niecigglo$cia, manifestujacym sie w braku pewnosci
odnosnie przysztego trwania nowych form zycia spotecznego=2.
Ow brak pewnosci przyczynit sie réwniez do narodzin teorii so-
cjologicznej, ktéra zdaniem Gerarda Delantyego®: powstala jako
proba ujecia w spéjnym systemie pojeciowym wielkiej transfor-
magcji spoteczno-kulturowej, jaka bylo przejscie od spoleczenstwa
tradycyjnego do nowoczesnego.

Tym, co okre$la nowoczesnos¢, jest wigc brak ciaglosci i stabi-
lizacji, co z kolei prowadzi do réznych form ucieczki od niepewno-

D. Levy, Memory Practices and Theory in a Global Age, w: Routledge International
Handbook of Contemporary Social and Political Theory, G. Delanty, St. P. Turner (red.),
London, New York 2011, s. 485.

Przez nowoczesno$é rozumiem tu rzeczywisto$é spoteczno-polityczng i charaktery-
styczng formacje kulturowa, ktére wytworzyly sie w toku dokonujgcych sie w Europie
Zachodniej od xvi wieku proceséw industrializacji, sekularyzacji, racjonalizacji, trans-
formacji zycia politycznego i powstawania nowoczesnego spoteczenstwa z jego
wzglednie otwartg strukturg spoteczng, indywidualizmem i brakiem zakorzenienia
w tradycji.

Tamze.

G. Delanty, The Foundations of Social Theory: Origins and Trajectories, w: The Blackwell
Companion to Social Theory, B. S. Turner (red.), Malden, Oxford 2000.
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$ci i leku widocznych w pamieci spotecznej, konstrukcjach toz-
samosci zbiorowej, ideologiach, koncepcjach socjologicznych
i historiozoficznych>¢. Historia jest postrzegana z jednej stro-
ny jako proces zmian dokonujacych sie w linearnym czasie,
w ktérym terazniejszo$¢ zastepuje przesztosé, sama z kolei
bedac zastepowana przez przyszto$¢. Z drugiej zas strony, w no-
woczesnym pojmowaniu historii (tak potocznym, jak i wlasci-
wym teorii spotecznej) widoczne jest dazenie do ,wyjscia poza
czas” i potraktowania linearnej sekwencji ,,przesztos¢ — teraz-
niejszos$¢ - przyszlo$¢” w niemalze rytualny sposéb jako sta-
tycznej reprodukcji tego, co bylozs. Pierwszy sposéb widzenia
historii jest odzwierciedleniem nowego stosunku nowoczesno-
$ci do czasu. Sposdb drugi stanowi odzwierciedlenie leku, kto-
ry nowa epoka wzbudzata w ludziach, podwazajac ich poczucie
»bezpieczenstwa ontologicznego’»e.

Nowoczesna dzialalno$¢ muzealna byla zatem, podobnie
jak nowoczesna teoria spoteczna, ideologie czy sztuka, rozpie-
ta miedzy diachronig a synchronia. Czesto przeksztalcata ona
te pierwsza w druga, starajac si¢ ukazac ciaglo$¢ tam, gdzie
de facto jej nie bylo, sprawiajgc tym samym wrazenie, ze prze-
szto$¢ jest czyms$ bliskim — podczas gdy naprawde jest ona od
nowoczesnej terazniejszosci coraz bardziej oddalona. Z dru-
giej strony, muzealny ,,boom” klasycznej nowoczesnosci stano-
wil typowy przypadek Heglowskiej sowy Minerwy wylatujacej
o zmierzchu: rozpoznanie warto$ci i natury tradycji dokonywato

234 Z.Bauman, From Pilgrim to Tourist - Or a Short History of Identity, w: Questions
of Cultural Identity, S. Hall, P. du Gay (red.), London 1996, s. 19.

235 B. G. Myerhoff, A Death in Due Time: Construction of Self and Culture in Ritual Drama,
w: Rite, Drama, Festival, Spectacle: Rehearsals Toward a Theory of Cultural Performance,
J.J. McAloon (red.), Philadelphia 1984, s. 173.

236 Pojecie to odnosi sie do przekonania o zakorzenieniu zycia jednostki w dtugim trwaniu
instytucji spotecznych, ktére w pewien sposéb pozwala tagodzic¢ niepokoje egzysten-
cjalne zwigzane z do$wiadczeniem nieuchronnego kresu indywidualnego zycia. Zob.
A. Giddens, Living in a Post-Traditional Society, w: Reflexive Modernization: Politics,
Tradition and Aesthetics in the Modern Social Order, U. Beck, A. Giddens, S. Lash (red.),
Stanford 1994.
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si¢ w jego ramach w czasie, kiedy tradycja ta wlasnie przesta-
wala istnie¢.

Grzech pierworodny nowoczesnego muzeum

Nowoczesne muzeum?®® powigzane jest z trzema typami narracji
charakteryzujacymi wspdtczesne im spoteczenstwa. Po pierwsze,
z o$wieceniows, optymistyczng koncepcja linearnego postepu,
dokonujacego sie dzigki wielkim czynom stawnych ludzi i wyda-
rzeniom ,,przestawiajacym zwrotnice” historii. Spolecznym noéni-
kiem tej narracji byta powstajaca bogata klasa srednia z jej duma
obywatelska, wiarg w postep, wiedze, kulture wysoka i ciagtosé
historyczng, ale tez nacjonalizmem, patriarchalizmem i przeko-
naniem o kolonialnej misji cywilizacyjnej — ,,ciezar bialego czto-
wieka”. Wlasnie te warto$ci, w jawny lub niejawny sposdb, legty np.
u podstaw utworzonego w 1753 roku British Museum2».

Po drugie, nowoczesne muzea zwigzane byly z narracjami na-
rodowymi - z poszukiwaniem prymordialnej przesztoéci narodu
i ukazywaniem historii jako ciagtej realizacji rozmaicie rozumia-
nej misji narodu. W tym kontekscie muzeum stanowito miejsce
definiowania tozsamos$ci narodowej postrzeganej jako ,podtrzy-
mywanie i ciagla interpretacja wzoréw wartoéci, symboli, pamieci,
mitow i tradycji tworzacych szczegoélne dziedzictwo narodu” oraz
miejsce ,identyfikowania si¢ jednostek z owym dziedzictwem”z,
Wymagalo to odcigcia si¢ muzeum nowoczesnego od swoich ko-
rzeni — prywatnych kolekcji arystokratycznych, ktdre sprawialy,
ze pierwotnie (cho¢ w niektdrych krajach jest tak do dzi$) muzea

Na zwigzek procesu muzealizacji i konstytuowania sie tradycji zwracat uwage Jan
Assmann, traktujac go jednak jako mechanizm uniwersalny, bez zwigzku z zachodnia
nowoczesnoscig. Por. J. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i poli-
tyczna tozsamosc w cywilizacjach starozytnych, Warszawa 2008, s. 108.

Przez ,nowoczesne muzeum” rozumiem w tym tekscie muzeum jako wytwér epoki
nowoczesnej. ,Wspodtczesne muzeum” z kolei odnosi sie do powstajgcych w ostat-
nich dekadach muzedw, ktére (zazwyczaj) starajg sie poddac krytycznej refleksji swe
nowoczesne korzenie.

B. A. Misztal, Theories of Social Remembering, Maidenhead 2003, s. 40.

240 A.Smith, Chosen Peoples, Oxford 2003, s. 24-25.
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,byly instytucjami (...) niezyczliwie nastawionymi do plebejskiej
publiczno$ci”z.

Koncepcje historii proponowane przez ideologie narodowe do-
szukiwaly sie koniecznoéci historycznej w chaosie wydarzen, ktory
doprowadzil do powstania paistw narodowych. W celu wytworze-
nia poczucia jedno$ci narodu wymazywaly one takze z oficjalnego
przekazu pamie¢ wewnetrznych konfliktéw. ,,Pamietaty” zatem,
zgodnie ze znanym sformutowaniem Ernesta Renana, méwiacym,
ze o pewnych sprawach nalezy zapomniec?2, tworzac rozliczne
fikcje wspdlnoty, chetnie podejmowane tak przez rzadzacych, jak
i zatomizowane jednostki zmuszone do radykalnych redefinicji
wigzi spolecznych faczacych je z innymi.

Po trzecie, nowoczesne muzeum uciele$nialo narracje kolo-
nialng - cze$ciowo wyrastajaca z jednoliniowej o$§wieceniowej
wizji postepu - zgodnie z ktérg inne (od zachodnioeuropejskiej)
kultury stanowig przeszle etapy jej rozwoju, w zwigzku z czym ich
dzieje i osiagniecia powinny by¢ prezentowane w centrach kultu-
ry najbardziej zaawansowane;j. Te z kolei przejawy innych kultur,
ktére wedtug kryteriéw (zachodnio)europejskich byty od niej
najbardziej odlegte, eksponowano w muzeach jako potwierdzenie
postepu, ktory stal sie udziatem ,,cywilizacji biatego cztowieka”
i uzasadnienie jej dalszej ekspansji. W ten sposéb nowoczesne
muzeum wpisywalo sie w intelektualny nurt ,,orientalizmu’, kon-
struujacy kultury pozaeuropejskie jako Innego dla zachodniej
kultury i racjonalno$ciz.

Nowoczesne muzeum moze takze zosta¢ scharakteryzowane
jako jedna z ,domen skoncentrowanych praktyk kulturowych”,
a wiec — w terminologii Williama H. Sewella - instytucji, ktorych
zadaniem jest jednoczesne wymuszanie spéjnosci spoleczneji ,,or-
ganizacja réznicy’, czyli autorytatywne definiowanie tego, kim
w odréznieniu od innych jeste$my i jakie elementy kulturowe

241 M. Golka, Pamiec spofeczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 108.

242 B. Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread
of Nationalism, London, New York 1991, s. 201.

243 E.W. Said, Orientalism, New York 1979.
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s3 ,nasze’, a jakie nie. W domenach tych dokonuje sie takze hie-
rarchizacja praktyk kulturowych i ich wytwordw, poprzez ktéra
elementy niezgodne z usankcjonowanymi przez dane spofeczen-
stwo idealami zostajg zmarginalizowane, wykluczone, podpo-
rzadkowane lub uznane za nielegalne?. Muzeum jako domena
praktyki kulturowej jest czescig oficjalnej i zinstytucjonalizowanej
»ramy pamieci’, ,,infrastruktury” pamieci zbiorowej, obejmujacej
»rozmaite przestrzenie, przedmioty, «teksty», ktore umozliwiaja
wejscie w relacje z przesztoscig” i okreslaja sposoby publicznej
artykulacji pamiecizs.

W przedstawionym znaczeniu geneza nowoczesnego mu-
zeum jako domeny praktyki kulturowej zwiazana jest wiec ze
swoistym ,,grzechem pierworodnym”, wynikajacym z usytuowa-
nia muzeum w logice dyskursu nowoczesno$ci. Pozostaje ono
przejawem monocentrycznego tadu, w ktérym opowiadana jest
historia grup dominujgcych, dzieje innych sg za$ przemilczane,
marginalizowane lub znieksztalcane. Muzeum nowoczesne ofe-
ruje ,,domkniegcie epistemologiczne’, proponuje zatem pewna
wizje ciaglosdci i logiki historycznej tam, gdzie w rzeczywistosci
jej nie ma - posluguje sie narracjami, ktore prezentujg histori¢
jako realizacje rozmaitych imperatywdw, usprawiedliwiajac tym
samym historyczne tragedie w kategoriach koniecznych ofiar na
drodze do ich realizacji.

Wspolczesne muzeum: miedzy rama pamieci a pamiecia
komunikacyjna

Jak pisze Monica Eileen Patterson, wspoltczesny ruch nowej muzeo-
logii stara si¢ zmaza¢ grzech pierworodny nowoczesnego mu-
zeum przez krytyke dotychczasowych praktyk muzealniczych.
W szczegolnosci kwestionuje si¢ wykluczenie historii grup mniej-

244 W. H. Sewell Jr,, Logics of History. Social Theory and Social Transformation, Chicago
2005, s.172.

245 |.Irwin-Zarecka, Frames of Remembrance. The Dynamics of Collective Memory, New
Brunswick, London 1994, s. 13.
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szo$ciowych ze zbioréw muzealnych, absolutng wtadze kura-
toréw i ,wiedzacych lepiej” historykow, a takze praktyki kla-
syfikacyjne i wystawiennicze, decydujace o tym, co jest ,warte”
prezentacji oraz narzucajace relacje pomiedzy muzeum a publicz-
noscia. ,Najwazniejszym impulsem lezacym u podstaw nowej
muzeologii — konkluduje Patterson - bylo przejscie od muzeum
jako elitarnej $wiatyni, zbudowanej na autorytecie wybranych
ekspertéw, do muzeum jako szerokiego, goécinnego forum dla
nauki, dialogu i wymiany”s.

Do muzeum rozumianego jako forum dialogu mozna za-
stosowad uzywane przez Jamesa Clifforda pojecie ,,strefy spo-
tkania”, opisujacej przestrzen, w ktdrej grupy odseparowane od
siebie barierami geograficznymi lub historycznymi nawigzuja
trwaly kontakt>”. W strefie tej podmioty zmarginalizowane moga
aktywnie odnosi¢ si¢ do przekazu muzealnego i nawet gdy nie
posiadaja wystarczajacej wladzy, by go kontrolowa¢, to prawie
zawsze mogg mu nadawac wlasne znaczenia i wykorzystywac
do wiasnych celowz.

We wspoétczesnych muzealnych strefach spotkania ktadzie
si¢ réwniez nacisk na umozliwienie réznym grupom prezen-
tacji wlasnej historii i zapewnienie dialogu miedzy rozmaitymi
perspektywami. Przykladem moze stuzy¢ australijskie Muzeum
Migracji w Adelajdzie, ktore za sprawa $wiadomej polityki dy-
rekcji przeksztalcito si¢ w ,,neutralne miejsce spotkania dla ludzi
o réznym pochodzeniu. Aby zacheci¢ réznigce sie od siebie gru-
py do publicznego uczestnictwa i wzajemnych kontaktow, gtéw-
nym punktem etyki muzeum jest prezentacja wielu interpretacji

M. E. Patterson, Teaching Tolerance through Objects of Hatred: The Jim Crow Museum
of Racist Memorabilia as ,Counter-Museum”, w: Curating Difficult Knowledge. Violent
Pasts in Public Places, E. Lehrer, C. E. Milton, M. E. Patterson (red.), Houndmills,
Basingstoke 2001, s. 55.

J. Clifford, Routes: Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge
1997.

C. L. Crumley, Exploring Venues of Social Memory, w: Social Memory and His-
tory. Anthropological Perspectives, J. J. Climo, M. G. Cattell (red.), Walnut Creek
2002, 5. 43.
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historii. Jest to czes$¢ procesu odchodzenia od modelu, w ktérym
muzeum/kustosz ma wladze i najwigcej do powiedzenia. Przez
wiele lat eksperymentowalismy z réznymi sposobami zwrdcenia
uwagi zwiedzajacym, ze to, co widza w Muzeum Migracji nie jest
«calg prawda», lecz nasza jej wersjg™2».

Tego typu ewolucja muzeum zwigzana jest z rozluznieniem
mechanizméw wladzy kontrolujacych proces wytwarzania i po-
pularyzowania okreslonych wizji przesztosci oraz z przeksztal-
ceniem monocentrycznego i hierarchicznego porzadku pamie-
ci zbiorowej w pluralistyczng pamie¢ spoteczng. W Europie
Zachodniej proces ten stanowil cze$¢ wewnetrznych przeksztat-
cen nowoczesnos$ci w nowa konstelacje, okreslang jako pono-
woczesno$¢ czy pézna lub plynnag nowoczesno$é. W Europie
Wschodniej z kolei byla to konsekwencja upadku komunizmu,
ktéry zaowocowal ujawnieniem sie pamieci alternatywnych,
»przeciw-pamieci” oraz historii ukrytych, zapomnianych i zakaza-
nych2®, za sprawa zaréwno historykéw, jak i przedstawicieli grup
upominajgcych sie o prawo do reprezentacji wlasnej przesztosci.
W konsekwencji rozpowszechnilo si¢ przekonanie, ze nie mozna
dluzej zadowala¢ si¢ ukazywaniem historii dominujgcych elit i ze
powinni$my odkrywa¢ dzieje ,,ludéw bez historii” - podporzad-
kowanych mniejszosci, ktore réwniez byly aktywnymi podmio-
tami procesu dziejowego, nie mogly jednakze zaznaczy¢ swojej
obecnoéci w dominujacym dyskursie historycznym i praktykach
muzealniczychz'.

249 Inna sprawa, ze nie zawsze sie to udawato. Grupy imigranckie, ktérych historie chciato
przedstawia¢ muzeum, nie byly, w odrdznieniu od jego kuratordw, zainteresowane
pluralistyczng wizjg przesztosci, lecz jedynie swoja wtasng prawda. Zob. V. Szekeres,
The Past is a Dangerous Place: The Museum as a Safe Haven, w: Curating Difficult
Knowledge. Violent Pasts in Public Places, E. Lehrer, C. E. Milton, M. E. Patterson (red.),
Houndmills, Basingstoke 2011, s. 52.

250 F.Pine, D. Kaneff, H. Haukanes, Introduction. Memory, Politics and Religion: A Perspective
on Europe, w: Memory, Politics and Religion. The Past Meets the Present in Europe,
F. Pine, D. Kaneff, H. Haukanes (red.), Minster 2004.

251 Nie mozna jednak wykluczyé, ze opisywana zmiana nastawienia przychodzi zbyt
pdzno: w czasie, gdy ludy podporzadkowane lub skolonizowane zdazyly sie juz na
nowo zdefiniowad - wtasnie w oparciu o ich orientalistyczng prezentacje muzealna.
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W wyniku wskazanych zmian wspolczesne muzeum staje sie -
w odrdznieniu od muzeum nowoczesnego — miejscem, w kto-
rym instytucjonalizuje si¢ pamie¢ historyczng, ktérg rozumiem
jako sfere dyskursywng, zakorzeniong w rozlicznych praktykach
kulturowych i znajdujacy si¢ pomiedzy pamiecia spoleczng kon-
kretnych grup a ,,pamiecia historykéw”, czyli historig rozumiang
jako mniej lub bardziej obiektywna narracja (czy raczej wiele -
czesto skonfliktowanych narracji). Pamie¢ historyczna jest wiec
narracja taczaca ,pamie¢ historykow” (istniejaca ,,poza ludzmi,
ktérych zycie opisuje”), z publicznymi formami pamieci ludzi
uwiklanych w historiez2. Jest to pamie¢ ,,otwarta’, unikajaca jed-
noznacznych interpretacji zamykajacych przeszto$¢ w kregu auto-
rytatywnie nadawanych znaczen. Kontakt z nig ma budzi¢ raczej
watpliwo$ci niz pewnos¢. Monica Eileen Patterson przywotuje
w tym kontekscie dyrektora British Museum, Neila McGregora,
wedlug ktérego muzeum powinno wytwarza¢ w zwiedzajacym
watpliwosci i zmusza¢ go do zakwestionowania pewnych ,,oczy-
wistych” przekonan na temat natury spoteczenistwa, co w rezulta-
cie prowadzi¢ ma do bardziej $wiadomego uczestnictwa w zyciu
spolecznym.

Muzeum staje si¢ wspolczesnie rowniez instytucja bardziej niz
dawniej niezalezna, wpisujac sie w tendencje do ,,personalizacji czy
tez prywatyzacji naszego stosunku do przesztosci”. Proces ten staje
sie mozliwy dzigki rozluznieniu mechanizméw kontrolujacych

Zob. C.-S. Ooi, Orientalist Imaginations and Touristifications of Museums: Experiences
from Singapore, ,Copenhagen Discussion Papers” 2005, nr 1; E. R. Wolf, Europe and
the People without History, Berkeley 1997.

J. Winter, Sites of Memory, w: Memory: Histories, Theories, Debates, S. Radstone,
B. Schwarz (red.), New York 2010, s. 314.

Wspétczesna praktyka muzealna najbardziej nawet wiodgcych instytucji ukazuje
jednak, jak trudno jest osiggng¢ éw stan zwatpienia i otwartosci na wielos¢ inter-
pretacji. Przyktadem moze stuzy¢ chociazby Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie,
z jego ,epistemologicznym domknieciem” interpretacyjnym, a takze wykluczeniem
pewnych kategorii z grona ,petnoprawnych” ofiar Zagtady. Zob. A. Sodaro, Whose
Holocaust? The Struggle for Romany Inclusion in the United States Holocaust Memorial
Museum, ,The International Journal of the Inclusive Museum” 2008, nr 1; M. E. Patterson,
dz. cyt., s. 68.
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sposoby myslenia o historii i hierarchii waznosci, zgodnie z ktd-
rymi pewne wydarzenia uwazano za istotne, inne natomiast byly
z historii wykluczane przez podmiot zbiorowy i jego instytucje,
nadzorujace przekazy na temat przesztosci. Jak pisze Frank
Ankersmit, wspo6lczesna pamieé, w tym pamiec historyczna, ,,re-
prezentuje wszystko, co zostalo wyparte, pominiete badZ sttumio-
ne w przeszlosci czlowieka i dlatego z samej swej natury nie moze
zdoby¢ miejsca w sferze publicznej, sferze tego, co powszechnie
znane i uznane - i co zawsze bylo domeng «historii» w tradycyj-
nym sensie”». W ten sposéb wspolczesne muzeum staje si¢ bar-
dziej instytucjg pluralistycznej pamieci anizeli autorytatywnie
definiowanej historii.

Wspdlczesne muzeum jest wiec czedcig spotecznej struktury
komunikacyjnej, ktéra w ujeciu Richarda Sennetta reprezentuje
rézne punkty widzenia przeszlosci, a jednoczesnie pozwala lu-
dziom przekracza¢ granice dzielacych ich réznic w toku, czesto
bolesnego, procesu negocjacji poszczegdlnych sposobdw postrze-
gania historiizs. Pamie¢ prezentowana przez wspélczesne mu-
zeum stanowi tym samym narzedzie dekonstrukeji tradycyjnych
pojec i znaczen popartych autorytetem wladzy¢ oraz sposob na
uobecnianie przeszlosci jako rezultatu terazniejszych dziatan ko-
munikacyjnych?. Jest to pamiec¢ intersubiektywna, czyli ,,czas
przeszty przezywany w relacji do innych ludzi’z=.

Mozna zatem powiedzie¢, ze proby zmazania grzechu pierwo-
rodnego nowoczesnego muzeum decyduja o swoistej dynamice
muzeum wspolczesnego — w kategoriach teorii pamieci spotecznej

F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
Krakow 2004, s. 373.

R. Sennett, Disturbing Memories, w: Memory, P. Fara, K. Patterson (red.), Cambridge
1998.

L. Niethammer, Maurice Halbwachs: Memory and the Feeling of Identity, w: Myth and
Memory in the Construction of Community. Historical Patterns in Europe and Beyond,
B. Strath (red.), Brussels 2000.

R. N. Lebow, The Memory of Politics in Postwar Europe, w: The Politics of Memory
in Postwar Europe, R. N. Lebow, W. Kansteiner, C. Fogu (red.), Durham, London 2006.
B. A. Misztal, dz. cyt., s. 6.
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zjawisko to polega na rozluznieniu zwigzkéw muzeum ze spo-
teczno-kulturowymi ramami pamieci i zajeciu bardziej ekspo-
nowanego miejsca w strukturze relacji decydujacych o pamieci
komunikacyjnej. Innymi stowy, wizja historii proponowana we
wspolczesnym muzeum uwalnia si¢ w pewnym stopniu (do kornca
bowiem nie jest to mozliwe) od wplywu grupowych infrastruktur
pamieci, obejmujacych zinstytucjonalizowane w danej grupie nar-
racje historii, jej chronologie, oficjalne praktyki upamietniajace
oraz miejsca i materialne no$niki pamieci zwiazane z aktywna pa-
miecig kulturowg — pewna wizjg dlugiego trwania grupy, uaktyw-
niong przez istniejacg w niej strukture wladzy. Przekaz muzealny
zbliza si¢ natomiast do pamigci komunikacyjnej - cho¢ w dalszym
ciggu moze dotyczy¢ wydarzen, ktdre znajdujg si¢ poza jej zasie-
giem2, stara si¢ jednak by¢ czescia efemerycznych czesto sytuacji
spotecznych, w ktorych ,,zwykli” ludzie w rozmaity sposéb komu-
nikujg sobie przeszloé¢ lub odnosza si¢ do niej. W o wiele wiek-
szym stopniu uwzglednia on tez potencjalne pamieci kulturowe,
a wiec te wizje dziejow, ktdre nie zostaly zinstytucjonalizowane
w sferze publicznej lub wrecz poddane represji jako atrybuty grup
zmarginalizowanych w strukturze wladzy.

Wspolczesne muzeum jest zatem tworem paradoksalnym.
Ze swej ,natury” jest to instytucja solidna, reprezentujaca ,diugie
trwanie”, oficjalna i wchodzaca w skfad ram pamieci, jednakze
ustosunkowujac si¢ krytycznie do swej wlasnej przesziosci i do-
konujgc dekonstrukeji oficjalnych wizji dziejéow (miedzy innymi
przez udzielanie glosu grupom ,,uciszonym”), staje sie ona jednym
z elementéw pluralistycznej, zmiennej konfiguracji skonfliktowa-
nych czesto ze sobg sposobow postrzegania historii (bedacych
tre$cig dzialan komunikacyjnych zycia codziennego)=.

Pamie¢ komunikacyjna jest dosc¢ ptytka: obejmuje wydarzenia dotyczace 3-4 prze-
sztych pokolen.

Uzywane przeze mnie pojecia pamieci kulturowej (aktualnej i potencjalnej) oraz
pamieci komunikacyjnej wywodza sie z refleksji nad pamiecia prezentowanej przez
Jana Assmanna. Szersza interpretacje tych pojec oraz prébe uporzadkowania relacji
miedzy nimi mozna znalez¢ w: S. Kapralski, Naréd z popiotéw. Pamiec zagtady a toz-
samos¢ Romow, Warszawa 2012.
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Wspolczesne muzeum jako miejsce pamieci

Przedstawiony powyzej paradoks mozna réwniez opisa¢, postu-
gujac sie pojeciem ,,miejsca pamieci” spopularyzowanym przez
Pierre’a Norex', ktore nastepnie doczekato si¢ rozmaitych mutacji
i kontynuacjizz. ,Méwimy bez przerwy o pamieci — przekony-
wal Nora - dlatego, ze jej juz nie ma”2. Jak wiadomo, uwazat
on, ze jestesmy uczestnikami procesu zanikania ,,naturalnych
os$rodkow pamieci” (milieux de mémoire), zastegpowanych przez
»miejsca pamieci” (lieux de mémoire) — osrodki praktyk upa-
mietniajacych, motywowanych nie tyle spontaniczng potrze-
ba wspominania przeszloéci, ile gra rynkows i politycznymi
interesami.

W miejscach tych zywa pamiec zostaje zamieniona w pamie¢
historyczng, lokujaca sie pomiedzy autentyczng pamiecia spo-
tecznodci tradycyjnych a profesjonalng historiografig. Miejsca
pamieci pojawiajg sie, ilekro¢ pamie¢ ulatuje i zostaje spetryfiko-
wana jako historia (cho¢ bez obiektywizmu, ktdry — przynajmniej
w teorii - przy$wieca pracom profesjonalnych historykow). W ten
sposob ich pojawienie si¢ stanowi immanentng cze$¢ procesu,
ktory wezesniej opisalem, odwolujac si¢ do Heglowskiej metafory
sowy Minerwy - spofeczenstwa tworza miejsca pamieci wtedy,
gdy przeszto$¢ przestaje juz w nich odgrywac role czynnika istot-
nego, definiujacego terazniejszo$c.

Jednoczes$nie jednak miejsca pamigci nadaja pamieci histo-
rycznej status zjawiska spotecznego, bedacego nie tylko czescig

P. Nora, Introduction, w: Realms of Memory: The Construction of the French Past.
Conflicts and Divisions, New York 1996.

Takich jak np. pojecie ,krajobrazéw pamieci” (memoryscapes), odnoszace sie do
realnego lub symbolicznego obszaru, w ktérym ,pamiec zbiorowa ulega uprze-
strzennieniu”, czy tez ,domeny symbolicznej”, w ktérej dana grupa kontroluje czas
i przestrzen przez ustanawianie i zaznaczanie wlasnej tozsamosci. Zob. H. Muzaini,
B.S. A.Yeoh, War Landscapes as ,Battlefields”of Collective Memories: Reading the
Reflections at Bukit Chandu, Singapore, ,Cultural Geographies” 2005, nr 12, s. 345;
L. M. Nijakowski, Domeny symboliczne. Konflikty narodowe i etniczne w wymiarze
symbolicznym, Warszawa 2007, s. 111.

P.Nora, dz. cyt., s. 1.
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dyskursu intelektualnego, lecz réwniez rzeczywistosci spotecz-
nej. Pamie¢ ,wydarza si¢” w nich, zapewniajac przesztosci -
cho¢ w inny sposéb niz w dawniejszych spoteczenstwach - trwa-
nie w terazniejszosci*¢. Stanowiag réwniez miejsca ,,handlu” pa-
miecig — sprzedawania jej szerokim rzeszom odbiorcéw, dlatego
tez przyciagajg ,,inwestorow” w postaci rzagddw i organizacji za-
interesowanych propagowaniem okreslonego stosunku do tego,
co minione. Dzialania te wywieraja swe pietno na praktykach
zbierania i prezentowania §ladéw przeszto$ci, czyniac miejsca,
w ktorych praktyki te si¢ dokonuja, weztami w skomplikowanej
sieci relacji i interesow.

Muzeum widziane w perspektywie miejsc pamieci jest wiec
W pewnym sensie reprezentacja przesztoéci w terazniejszoéci i ele-
mentem instytucjonalnej ramy, za pomocg ktorej postrzegamy
historie. Jednakze historia ta nie ma juz dla nas wielkiego znacze-
nia jako budzacy emocje kontakt z przeszloscia, stanowiacy istot-
ny element naszego zycia — stanowi wlasnie cos, co ,,oglada si¢
w muzeuny”. Trudno si¢ wigc nie zgodzi¢ z Nora, gdy w postmo-
dernistycznym duchu pisze, Ze miejsca pamieci ,,nie maja Zadnych
realnych odno$nikéw: sg czystymi znakami odnoszacymi sie do
siebie nawzajem”s. Faktycznie, czgsto si¢ zdarza, ze punktem od-
niesienia konkretnego muzeum nie jest w istocie przeszlos¢, ktéra
ma by¢ w nim upamietniona, lecz inne muzea wraz z ich wizjami
historii i sposobami jej prezentowania. W tym sensie muzeum
jako miejsce pamieci w istocie przypomina Baudrillardowskie
simulacrum, do ktérego odnosil si¢ w cytowanej wypowiedzi
Nora. Jednak gra interesow i sie¢ relacji oplatajacych miejsca pa-
mieci, jak réwniez wydarzenia spoleczne, dla ktérych pelnig one
role areny, $wiadczg o tym, ze w pewien sposéb muzea stanowia
cze$¢ zywej debaty na temat tego, czym jest przeszlo$é, a takze -
moze nawet przede wszystkim — ekspresje istotnych probleméw
i podziatéw terazniejszosci.

264 J. Winter, dz. cyt., s. 314.
265 P.Nora, dz. cyt., s.19.
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Do takiego wniosku, cze¢sciowo sprzecznego z koncepcja
Nory, mozna doj$¢, przygladajac si¢ analizie réznych sposo-
boéw istnienia przesziosci przedstawionej przez Claude’a Lévi-
-Straussa w Mysli nieoswojonejs. Jego zdaniem przeszto$¢ moze
istnie¢ diachronicznie, jako tzw. ,archiwum” bedace zbiorem
przeszlych wydarzen, ktérych juz nie ma i ktére — nie posia-
dajac swych terazniejszych kontynuacji - s3 nam dane bez
posrednictwa dokonywanych w terazniejszosci interpretacji.
Z kolei synchroniczne istnienie przesztosci zakltada jej obecno$¢
we wspolczesnosci przez wplyw wywierany na terazniejsze in-
stytucje i sytuacje oraz przez pelnienie roli przedmiotu wspot-
czesnych interpretacji, ukladajacych przeszle wydarzenia w zna-
czace sekwencje.

Muzeum moze by¢ zatem miejscem, w ktorym przeszlosé
funkcjonuje na oba wyréznione sposoby. Jako archiwum (przy-
kladowo w postaci magazynu obiektéw, czesto nieudostepnia-
nych i nieskatalogowanych) oferuje nam potencjalnie bezposredni
kontakt z przeszto$cia, ceng ktorego jest czestokro¢ niemozno$é
zrozumienia przeszlych wydarzen. W tym sensie muzeum jest
kolekcjg reliktéw, a wiec w terminologii Anthonyego Giddensaz” —
$ladow przesztodci, ktorych znaczenie nie moze by¢ okreélone
przez przyczynowe powiazanie z terazniejszoscia. Z kolei mu-
zeum postrzegane w perspektywie miejsca pamieci (a wiec jako
przemyslana ekspozycja pewnego fragmentu zasobow) ukazuje
nam terazniejszg interpretacje przeszlosci, czyli przesztos¢ syn-
chroniczna - istniejaca w terazniejszoéci jako ciagle zywy sklad-
nik tego, co jest teraz. Tak postrzegane muzeum jest miejscem
interpretacji nadajacej przesztym wydarzeniom znaczenie przez
powiazanie ich z innymi faktami z przeszlosci i terazniejszoscia
oraz uczynienie ich czescig aktualnego dyskursu.

Muzeum w swojej nowoczesnej postaci jest przede wszyst-
kim miejscem pamigci, narzucajagcym historii znaczenie etapu

266 C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, Warszawa 1969.
267 Por. A. Giddens, dz. cyt.
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wiodacego ku terazniejszosci. Za sprawa mnogosci wspolistniejg-
cych w nim interpretacji, otwiera ono zwiedzajacych na niepewny
status przeszto$ci i wzbudza watpliwosci odnosnie jej zwigzkow
z terazniejszo$cia. Szczegdlng role odgrywaja w tym kontekscie
muzea zlokalizowane w przestrzeniach, w ktérych dokonaly sie
reprezentowane przez nie wydarzenia. Przykladowo dla pew-
nej czesci osob odwiedzajacych Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau istotny jest kontakt z miejscem, ktére kondensuje tra-
giczng przeszloé¢, odrzucaja oni natomiast muzealny przekaz jako
z istoty nieadekwatny wobec tego, co ma on przekazywac (wigze
sie to z problemem niereprezentowalnoséci Holokaustu), lub jako
$wiadomie zafalszowany (przyktadowo zarzuty ,,polonizacji” lub
»chrystianizacji” Auschwitz)xs,

Muzeum jako kanon i jako archiwum: paradoks zapomnienia

Wedlug Aleidy Assmann*® zapominanie jest normalnym sta-
nem zycia jednostki i funkcjonowania kultury. Pamietanie stano-
wi natomiast wyjatek i wymaga specjalnych narzedzi. Wsrdd nich
mozna wyr6znié instytucje aktywnej pamieci, ktore zachowuja
przesztos¢ jako terazniejszos¢, oraz instytucje pasywnej pamie-
ci, ktore zachowujg przeszltos¢ jako czas miniony. Odpowiadaja
im dwa rodzaje pamigci kulturowej, manifestujace si¢ w dwoch
typach przestrzeni muzealnych. Pierwsza z nich to sale ekspozy-
cyjne, prezentujace zwiedzajacym najbardziej prestizowe obiek-
ty w sposob, ktory ma przyciagnaé uwage i pozostawic¢ trwate
wrazenie. Druga to magazyny, w ktorych znajduja si¢ obiekty
nieprezentowane publicznosci. Z pierwsza zwigzana jest for-
ma przypominania okre$lana przez Assmann mianem ,kano-
nu’, ktory rozumie ona jako pamie¢ aktywnie rozprzestrzeniang,

Zob. S. Kapralski, Od milczenia do ,trudnej pamieci”. Paristwowe Muzeum Auschwitz-

-Birkenau i jego rola w dyskursie publicznym, w: Nastepstwa zagtady Zydéw. Polska

1944-2010, Lublin 2011.
A. Assmann, From ,Canon and Archive”, w: The Collective Memory Reader, J. K. Olick,
V. Vinitzky-Seroussi, D. Levy (red.), Oxford 2011.
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sprawiajaca, ze przeszlos¢ jest czyms terazniejszym. Z drugim
typem przestrzeni wigze si¢ natomiast pamie¢¢ w formie ,,archi-
wum’ - pasywhie magazynowana, zachowujaca przeszlo$¢ po-
zbawiong odniesien do dnia dzisiejszego.

Pamie¢ jako archiwum stanowi obszar, dzieki ktéremu prze-
szte wydarzenia otrzymujg szanse na drugie zycie i przedtuze-
nie istnienia. Magazynowane w archiwum obiekty sa czeécig
zorganizowanej struktury pamietania — za sprawg skatalogo-
wania moga bowiem sta¢ si¢ zrodtami historycznymi. Z drugiej
jednak strony sg one dostgpne jedynie potencjalnie, w danym mo-
mencie nie podlegaja interpretacji (cho¢ potencjalnie moga
by¢ interpretowalne, co odrdznia pojecie archiwum uzywane
przez Assmann od pogladéw Lévi-Straussa i od Giddensowskiej
koncepgiji reliktu).

Wedlug Aleidy Assmann archiwum znajduje si¢ pomiedzy
zapomnieniem a kanonem, czyli aktywna pamiecig interpretu-
jaca przeszto$¢. Przechowywane w nim obiekty majg liminalny
status — ,,instytucja archiwum jest cze$cig pasywnego wymiaru
pamieci kulturowej, odpowiedzialnego za zachowywanie wspo-
mnien. Magazynuje ona materialy w po$redniej sferze «juz nie»
i «jeszcze nie», gdzie sa one pozbawione ich dawnej egzysten-
cji i oczekuja na nowg’»". Jednakze liminalno§¢ archiwum nie
oznacza, ze nie wchodzi ono w interakcje z aktywnymi for-
mami pamietania. Pamie¢ aktywng i pamie¢¢ magazynowana
taczaq zwiazki, ktore decydujg o dynamice pamieci kulturo-
wej. Przyktadem takiej relacji moze by¢ rewizja kanonu przez
jego analize w kontekécie zasobéw archiwum lub wrecz prze-
niesienie pewnych elementéw kanonu do archiwum i odwrot-
nie - z takimi procesami mieliémy przykltadowo do czynie-
nia w Europie Wschodniej po upadku komunizmu, ciggle
tez jesteSmy ich $§wiadkami jesli chodzi o pamie¢ i historie
grup zmarginalizowanych w oficjalnych dyskursach dotycza-
cych historii.

270 Tamze, s. 336.
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Dzigki istnieniu archiwum zapomnienie nie musi oznaczaé
utraty wspomnien. To, co zawiera si¢ w kanonie, a wiec stano-
wi tre$¢ aktywnej pamieci kulturowej, jest rezultatem selekeji,
w ktorej gtéwng role odgrywaja relacje wladzy - jednakze to, co
nie wchodzi w sklad kanonu (jest zapomniane), moze znalez¢ sie
w archiwum przechowujacym zapomniane, wyparte, sttumione
lub nieuaktywnione wspomnienia. Réwniez archiwum jest jednak
selektywne, w nierownym stopniu przechowuje wspomnienia
zwigzane z poszczeg6lnymi klasami, rasami czy plciami. Innymi
stowy, stosunki wladzy decydujace o selekeji przesztych wydarzen
jako materiatu pamieci przenikaja nie tylko kanon, lecz réwniez -
cho¢ w nieco mniejszym stopniu — archiwum.

Scidlej méwiac, sposéb organizacji kanonu i archiwum oraz
relacji miedzy nimi zalezy nie tyle od samych stosunkéw wta-
dzy, ile od ukladu, jaki tworzg one z charakteryzujacymi dang
zbiorowo$¢ dyskursami tozsamo$ciowymi — kulturowymi kon-
strukcjami definiujacymi zbiorowoéci jako wspdlnoty okreslonego
rodzaju?'. Wedlug Assmann ,,kanon to aktywna, czynna pamie¢
spolfeczenstwa, ktora definiuje i wspiera tozsamos$¢ grupy” 2.
Archiwum stanowi natomiast zaséb potencjalnych wariantow
lub alternatyw obecnych tozsamosci, ktére w danym momencie
nie s uaktywniane, jednakze przy zmianie konfiguracji stosun-
kow wiladzy i dyskurséw tozsamo$ciowych moga zyskaé status
obowigazujacych. Im silniejsza jest kontrola nad archiwum, tym
mniejszy potencjal zmiany w sferze tozsamosciowej oraz tym
trudniejsza transformacja po upadku danego systemu stosun-
kow wiadzy.

Dokonujacy si¢ obecnie rozw6j technologii informatycznych
i mozliwosci digitalizacji zasobéw archiwalnych wywiera zdaniem

Jednakze pamiec - na co Assmann zwraca uwage - zachowuje sie nie tylko dzieki dzia-
taniom intencjonalnym, lecz réwniez spontanicznym (przypadkowym). Zob. A. Gupta,
J. Ferguson, Poza ,kulture”: przestrzer, tozsamos¢ i polityka réznicy, w: Badanie kultury.
Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, M. Kempy, E. Nowicka (red.), Warszawa
2004.

272 A.Assmann, dz. cyt., s. 337.
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Aleidy Assmann znaczacy wplyw na role archiwum i, tym samym,
muzeum. Wspoélczesna pojemno$¢ archiwéw daleko wykracza
poza to, co moze sie sta¢ trescig aktywnej pamieci. Poglebia si¢
zatem przepas¢ miedzy iloscig zebranej i zmagazynowanej in-
formacji a mozliwo$ciami przyswojenia jej przez ludzi, ktérych
zdolno$¢ do pamietania nie ulega zmianie. Sprawia to, ze rola
archiwum jako zasobu alternatywnych lub potencjalnych wspo-
mnien moze si¢ — paradoksalnie — zmniejsza¢ wraz z dalszym
powigkszaniem si¢ zasobow i rozluznianiem kontroli, jaka nad
muzeami sprawujg osrodki wladzy.

Muzeum mie¢dzy amnezja a obsesja pamieci

Problemem wspélczesnego muzeum zwigzanym ze zmiang statusu
archiwum i ogromnym zwigkszeniem zasobow archiwalnych
jest wiec to, ze im wigcej mozemy (potencjalnie) zapamietac,
tym mniej (realnie) pamigtamy. Wspolczesne spoteczenstwa sa
w znacznej mierze ogarniete amnezjg, a jednoczesénie pielegnu-
ja rozmaite pasje i obsesje zwigzane z pamietaniem?>. Andreas
Huyssen? interpretowat to zjawisko jako dowdd zwycigstwa te-
razniejszoéci nad przesztoscia. Jest to jego zdaniem zwycigstwo
pyrrusowe — terazniejszos$¢ placi za nie entropia, co oznacza, ze
wprawdzie znajduje sie w niej coraz wiecej elementéw takich jak
informacje, przedmioty, style zycia, postawy, tozsamosci itp., ale
majg one krotki czas istnienia, a nasza pamie¢ nie przechowuje ich
dlugo>s. W tym wtasnie Huyssen upatruje zrédel wspdtczesnych

B. A. Misztal, The Sacralization of Memory, ,European Journal of Social Theory” 2004,
nr7.

A. Huyssen, Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia, London, New
York 1995.

Oznacza to, ze terazniejszo$¢ ,kurczy sie”, jej elementy szybko stajg sie przesztoscia,
co pociagga za sobg tendencje do muzealizowania ,na wszelki wypadek” réwniez
tego, co jeszcze przesztoscig sie nie stato. Zob. B. Korzeniewski, Muzealizacja - ku
czy przeciw przesztosci, w: Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, M. Popczyk (red.),
Katowice 2006; M. Saryusz-Wolska, Od miasta do muzeum sztuki. Konceptualizacja
przestrzeni pamieci w ujeciu Aleidy Assmann, w: tamze.
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obsesji zwigzanych z przesztoscig i jej upamigtnieniem. System
muzeéw, pomnikéw, produkeji medialnych i publicznych rytu-
aléw pamieci, dostarczajacy nam wrecz nadmiaru intencjonalnych
odniesien do przeszto$ci, moze bowiem by¢ interpretowany jako
obsesyjna reakcja na amnezje obecnej epoki?s.

Z drugiej strony przeszlo$¢ staje si¢ dla wspoétczesnych ludzi
coraz mniej istotna, co sktania niektérych autoréw do okreslania
naszej epoki jako ,,post-historycznej”>. O irrelewancji przesztoéci
moze $wiadczy¢ jej status jako spektaklu aranzowanego przez wy-
specjalizowane instytucje, ktory ogladamy jako widzowie, ale nie
uczestniczymy w nim i nie stanowi on istotnego ukladu odnie-
sienia dla naszego zycia. Przyczynia si¢ do tego réwniez komer-
cjalizacja reprezentacji przesztosci za sprawg sektora przemystu
kulturowego?, a takze jej upolitycznienie — wykorzystywanie
pamieci w réznych wersjach polityki historycznej, ktére sprawia,
ze upamietnianie staje si¢ domeng sit politycznych w duzej mierze
wyalienowanych z szerszego kontekstu spotecznego.

Przyktadem fenomenu kulturowego, w ktérym wspotistniejg
wymienione tu sprzeczne tendencje, jest kult dziedzictwa. Z jed-
nej strony obsesyjnie koncentruje sie on na przesztosci, bedac
niemal religijng wiara w jej trwalto$¢, ktora niwelowaé ma trau-
matyczny lek przed przemijalnoscia. Z drugiej za$ obejmuje gru-
py spoleczne bynajmniej nie zwigzane realnie i emocjonalnie
z zachowywanym przez nie dziedzictwem (co stanowi pochodna
demokratyzacji dostepu do przesztosci). Kult ten jest politycznie
instrumentalizowany dla osiggniecia terazniejszych celéw, sko-
mercjalizowany w sposob umozliwiajacy bierne uczestnictwo (np.
zorganizowana turystyka §ladami przeszloéci), a takze redukuje
warta zachowania przeszlo$¢ do ,,naszej”, definiowanej zgodnie

A. Huyssen, dz. cyt., s. 254.

J. Kugelmass, Mission to the Past. Poland in Contemporary Jewish Thought and Deed,
w: Tense Past. Cultural Essays in Trauma and Memory, P. Antze, M. Lambek (red.),
London, New York 1996.

S. Friedlander, Memory, History and the Extermination of the Jews in Europe,
Bloomington 1993.
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z szeregiem wykluczajacych kryteriow o charakterze rasowym,
narodowym, klasowym czy genderowym=”. Z dziedzictwem wigze
sie obecnie caly ,,przemyst’, faczacy rozwéj muzedw z politycznym
konserwatyzmem, poszukiwaniem tozsamo$ci wspolnotowych
oraz ekonomiczng kalkulacjg zwiazang z ,utowarowieniem
przesztosci”o.

Na inny aspekt omawianego problemu zwraca uwage Richard
Ned Lebow. Otéz nawet wowczas, gdy wspoélczesna kultura pa-
mieci odnosi sukcesy, przyktadowo czynigc upamigtnienia minio-
nych wydarzen przedmiotem komunikacji spolecznej i sprawiajac,
ze ludzie mogg je poznawczo przyswoié, rezultatem bynajmniej
nie musi by¢ glebsza refleksja nad przesztoscia. Rzecz bowiem
w tym, ze poznawcza asymilacja skomercjalizowanych lub upo-
litycznionych reprezentacji przeszlosci stanowi¢ moze namiastke
zazyto$ci z minionymi czasami, likwidujacg potrzebe ich glebo-
kiego, indywidualnego rozwazenia.

Problem ten staje si¢ szczegdlnie istotny w przypadku wyda-
rzen tragicznych, trudno przyswajalnych, majacych traumatyczne
konsekwencje dla przyszlych pokolen. Pewne formy komunikacji
na ich temat oraz towarzyszgce im upamigtniania sprawiaja, ze
pamie¢ o nich zostaje zbanalizowana, a gotowe klisze zastepuja
rzetelng rozprawe z duchami przeszlosci'. Zagadnienie to ma
wspolczesnie szczegdlnie doniosty charakter, jako Ze obecne za-
interesowanie przeszioscig zwiazane jest czesto z wydarzenia-
mi traumatycznymi i doznanymi cierpieniami oraz potrzeba
ich ,przepracowania’, ekspiacji czy wyrazenia zalu w zwigzku
z ich zaistnieniem. W praktyce okazuje sie, ze wspdlczesna kulture
pamieci w duzej mierze formuje ,,polityka zalu”zz,

Warto zaznaczy¢, ze niektore idee lezace u podstaw wspotcze-
snych koncepcji muzealnych, przyktadowo tzw. ,,kontr-muzeun’,

D. Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of History, Cambridge 1998.

D. Levy, dz. cyt., s. 486.

R.N. Lebow, dz. cyt., s. 9.

J. K. Olick, The Politics of Regret. On Collective Memory and Historical Responsibility,
London, New York 2007.
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sg Scisle zwigzane z traumatycznym charakterem doswiadczen
historycznych reprezentowanych w praktyce wystawienniczej.
Pojecie kontr-muzeum, jak pisze Monica Eileen Patterson, ,,opi-
suje muzea (...), ktore staraja si¢ zaangazowac zwiedzajacych jako
aktywnych uczestnikéw dynamicznego, ciaglego procesu pamieci,
w przeciwienistwie do prezentowania im sztywnej i skostnialej
historii poprzez wytworzenie monolitycznej i statycznej repre-
zentacji przeszlosci’:. Inaczej méwigc, w kontr-muzeum chodzi
nie tyle o reprezentacje przeszlosci, ile o stworzenie warunkéw do
indywidualnego kontaktu z trauma, a takze do jej ,,przepracowa-
nia’; co z kolei — 0 czym juz cytowana autorka nie pisze - moze
prowadzi¢ do manipulacji przeszlo$cia lub sposobem jej przy-
swajania przez zwiedzajacych.

Roéwniez i wspotczesnym muzeom, bardzo zaawansowanym
technologicznie, zdarza si¢ instrumentalnie traktowa¢ pamiec.
Jak stusznie ostrzegal Tzvetan Todorov, ,,gdy styszymy obecnie
apele dotyczace «obowigzku pamietania» (...) w wigkszoéci przy-
padkéw nie chodzi w nich o wezwanie do zachowania pamie-
ci (...), lecz raczej do obrony specyficznej selekcji faktow, takiej,
ktéra umozliwitaby jej zwolennikom petnienie roli bohateréw
lub ofiar [zwlaszcza] w konfrontacji z innymi selekcjami, w ktd-
rych moglyby im by¢ przyznane mniej chwalebne role™. Pamiec,
zwlaszcza traumatyczna, rozpieta jest miedzy dwiema skrajno-
$ciami - jesli co$ nie stanowi przedmiotu komunikacji, moze
znikna¢ z naszej pamieci (lub zostaé zepchniete w podswiado-
mos¢ i oddzialywaé w niejawny sposob); jesli za$ historia staje si¢
obiektem komunikacji, to wowczas moze zosta¢ zbanalizowana

M. E. Patterson, dz. cyt., s. 66.

Przyktadem moze stuzy¢ choéby koncepcja budapeszteriskiego Domu Terroru, ktéry
catkiem swiadomie ukazuje Wegréw niemal wytacznie jako ofiary dwdch totalitary-
zmow, przedstawiajac je jako cos sitg narzuconego z zewnatrz i przemilczajac lub dy-
stansujac sie od roli, jaka sami Wegrzy odegrali w ich ustanawianiu. Zob. M. Schmidt,
Nie wierze w obiektywizm, ,Tygodnik Powszechny” 2012, nr 18-19 (dodatek specjal-
ny ,Totalitaryzm w przestrzeniach muzealnych”); T. Todorov, The Uses and Abuses
of Memory, w: What Happens to History. The Renewal of Ethics in Contemporary
Thought, H. Marchitello (red.), London, New York 2001, s. 21.
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lub zmanipulowana, a spoteczne konwencje terazniejszych ak-
tow komunikacyjnych moga wypieraé autentyczne przezycie
przesztosci.

By¢ moze jednak - rozwaza Andreas Huyssen — powinni$my
skomercjalizowana, upolityczniong i zbanalizowang obecnos¢
przesztosci potraktowaé powaznie. Moze ona skrywac przeciez
rzeczywiste potrzeby i stanowi¢ jedyny obecnie dostepny w ma-
sowej skali sposob ,,przeciwstawienia sie bezdyskusyjnej tendencji
naszej kultury do amnezji, realizowanej w imi¢ natychmiastowego
zysku i krétkodystansowej polityki”. Rozwijane aktualnie roz-
maite koncepcje ,,post-pamieci czy tez ,,pamieci protetycznej
zwracajg uwage na przypadki utozsamiania si¢ jednostek i grup
z pewnymi formami pamieci dotyczacymi przesziosci niebeda-
cej skladnikiem ich wlasnych wspomnien ani tez skladnikiem
ich tozsamosci. Podobne ,,przypisywanie si¢” do pamieci innych,
oznaczajace czesto symboliczng z nimi identyfikacje, moze zreszta
prowadzi¢ do znaczacych przeksztalcen tozsamosciowych tych,
ktérzy tego dokonujg. Istotng role odgrywaja w tym procesie
wspolczesne mechanizmy uaktywniania pamieci i czynienia
jej powszechnie dostepna — w tym te, ktdre zwigzane sg z prak-
tyka muzealng. O ile dawniejsze technologie przywotywania
przesziosci konsolidowaly pamie¢ grupy wlasnej, tak wspodtcze-
sne technologie otwierajg jednostki — za ceng biletu - na pamieé
innych grup, zwiazana z wydarzeniami, ktérych nie mogty one
zapamieta¢ w drodze ,,naturalnego” przekazu pamieci wewnatrz
wiasnego srodowiskazz,

Zjawisku temu sprzyja wspdlczesny kryzys terytorium jako
miejsca zakorzenienia konkretnych kultur pamieci oraz prze-
ksztalcenia panstw narodowych, prowadzacy do powstania ko-

A. Huyssen, dz. cyt., s. 254.

M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Cambridge 1997.
A. Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance
in the Age of Mass Culture, Cambridge 2004.

A. Landsberg, Memory, Empathy, and the Politics of Identification, ,International
Journal of Political and Cultural Sociology” 2009, nr 22, s. 222.
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smopolitycznych form pamieci, dostepnych za sprawa nowych
mediéw dla kazdego, bez wzgledu na przestrzenno-polityczne
ograniczenia?®. Wprawdzie formy wspierane przez instytucje
panstwa narodowego wciaz maja silng (by¢ moze nawet domi-
nujaca pozycje), to jednak s juz tylko jedng z mozliwych opcji
na ,otwartym rynku’, z ktérego za posrednictwem kultury po-
pularnej korzystajg coraz bardziej — wskutek migracji - diaspo-
ryczne populacje. Z drugiej natomiast strony, funkcjonowanie
w $wiecie globalnych migracji prowadzi¢ moze do glebszego za-
interesowania wlasng historig narodows, ktdra staje si¢ czyms
poréwnywanym z przeszloscig innych, a takze przedmiotem po-
glebionej, bo wzbogaconej nowymi doswiadczeniami, refleksji.
Jak zauwazat David Lowenthal>, , diaspory sg szczegélnie glod-
ne dziedzictwa”. Ten akurat aspekt wspolczesnej pamieci wydaje
sie wyjatkowo bliski niektérym muzealnikom, przyktadowo dla
Jana Otdakowskiego ,,podstawowym obowigzkiem wspolnoty jest
samodefiniowanie sie i opowiadanie o sobie”, w taki w dodatku
sposob, aby czerpad z wlasnej historii poczucie dumy i pokazywa¢
ja w tym charakterze innym#'. Podobnie uwaza Maria Schmidt,
dyrektorka budapesztenskiego Domu Terroru: ,Najwazniejsze
jest budowanie tozsamosci. Tylko ludzie z silng tozsamoécig moga
by¢ tolerancyjni w stosunku do innych”2.

Przywotane przekonania, nieuwzgledniajace raczej przeksztat-
cen, jakich doznaty pojecia wspdlnotowosci, tozsamosci i tole-
rancji na przestrzeni ostatnich piecdziesieciu lat, moga mimo
wszystko korespondowac¢ z potrzebami pewnych kategorii zde-
lokalizowanych mieszkancow wspoélczesnego $wiata. Warto jed-
nak zaznaczy¢, ze istniejg réwniez muzealnicy $wiadomi tego, ze
wspolczesne tozsamosci stanowig zlozony palimpsest naktadaja-
cych sie na siebie warstw kulturowych, niejednoznaczny i bardzo

D. Levy, dz. cyt., s. 489.

D. Lowenthal, dz. cyt., s. 9.

J. Otdakowski, Muzeum na nowo pomyslane, ,Tygodnik Powszechny” 2012, nr 18-19
(dodatek specjalny ,Totalitaryzm w przestrzeniach muzealnych”).

M. Schmidt, dz. cyt., s. 16.
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skomplikowany, ktory winien by¢ raczej przedmiotem refleksji
(w tym krytycznej) anizeli prostej afirmacjiz.

Wspolczesne muzeum i materialno$¢ przeszlosci

Pomimo, a moze wlasnie na skutek dominacji nowoczesnych
technik medialnych we wspolczesnej praktyce wystawienniczej
muzealnicy doceniaja role tradycyjnych ekspozycji, w ktérych
najistotniejsze znaczenie przypisuje si¢ eksponatowi. Wedlug
Rafata Wnuka stanowi on jeden z trzech - obok emocji i prze-
kazu intelektualnego — réwnowaznych i kluczowych elementéw
wspolczesnego muzeum narracyjnego®:. ,Muzeum wirtualne -
mowi z kolei w wywiadzie Jan Oldakowski — jest tylko zapowie-
dzia, rodzajem filmowego trailera. Nie zastapi kontaktu z ory-
ginalem. Na tym polega sita muzedw, takze tych tradycyjnych,
w ktérych czasami ekspozycja jest anachroniczna czy przygoto-
wana w niekomunikatywny sposob. Ale tam mozemy z bliska zo-
baczy¢ oryginal. Powiedzie¢: widzialem!”>=, Ow fizyczny kontakt
z materialnym §ladem przeszlosci moze stanowic istotng atrakcje
w kulturze, ktéra w duzym stopniu zanegowata materialno$éz.

Przeszlos$¢ pozostawia tymczasem materialne $lady, niekiedy
bardzo konkretne, ktdre stanowig istotne ograniczenie dla swo-
body tworzenia narracji historycznych?”. Jednocze$nie jednak
materialna spuscizna staje si¢ osrodkiem rytualnych praktyk upa-
mietniajacych, ktére umozliwiaja selekcje i uporzadkowanie cha-
otycznej historii oraz stanowig cz¢$¢ mitotwodrstwa nadajacego jej

293 O takiej wtasnie tozsamosci méwit w wywiadzie Robert Kostro, okreslajgc jg jako
jedna z zapomnianych narracji polskiej historii. Zob. R. Kostro, Zapomniane narracje,
JTygodnik Powszechny” 2012, nr 18-19 (dodatek specjalny ,Totalitaryzm w przestrze-
niach muzealnych”).

294 R. Wnuk, Emocje, informacje, eksponaty, ,Tygodnik Powszechny” 2012, nr 18-19
(dodatek specjalny ,Totalitaryzm w przestrzeniach muzealnych”).

295 J. Otdakowski, dz. cyt., s. 15.

296 A.Huyssen, dz. cyt.

297 M. R. Trouillot, Silencing the Past. Power and the Production of History, Boston
1995, 5. 29.
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okreslony ksztalt. W ramach tych proceséw dokonuje si¢ wytwa-
rzanie, modyfikowanie lub sankcjonowanie publicznych znaczen
zwigzanych z minionymi wydarzeniami. Niejako pakuja one hi-
storie jako towar do publicznej konsumpcjiz=.

Na uswigcajace 1 uniesmiertelniajace funkcje muzeum zwraca
uwage Marian Golka, interpretujac je przy tym w sposob zblizony
do Andreasa Huyssena: ,,muzealizacja przyczynia si¢ do sakraliza-
cji eksponatow (...). Wszystkiemu temu pewnie towarzyszy jakas
podswiadoma, a przy tym uzasadniona spoleczna obawa przed
nazbyt gwaltownym tempem zmian — obawa, ze w ich wyniku za-
traceniu ulegng istotne obszary kultury”>”. Jednakze materialno$¢
eksponatu i jego sakralizacja pozostaja ze sobg w sprzecznoséci -
muzealne unie$miertelnienie jest czyms$ w rodzaju mumifikacji,
ktéra odrealnia eksponat, czg¢sciowo pozbawiajac go materialno-
$ci. W ten sposdb muzea okazujg si¢ nie tylko $wiatyniami, ale
réwniez sarkofagami=. Jest to jednak proces konieczny - ,,bez
takiej czy innej mumifikacji przesztosci nie ma mozliwosci jej
utrwalenia i zapamietania”'.

Interesujacy sposdb rozwiazania powyzszej sprzecznosci ofe-
ruje teoria Brunona Latoura, dla ktérego rzeczy sg aktywnymi
podmiotami, ktére nie tylko wyrazajg i symbolizuja okreslong
rzeczywisto$¢ spoteczng (np. przeszlos¢ okreslonej grupy), lecz
takze moga leze¢ u zrodet dziatania spotecznego (np. budowania
aktywnego stosunku do przeszlosci), umozliwiajac je, sugerujac
lub zachecajac do niego*2. Celem ukazania owej aktywnej roli
z natury milczacych przedmiotéw nalezy ,wynalez¢é specyficzne
chwyty, aby sprawi¢, by przemoéwily, to jest, aby zaproponowaty
swoj opis, stworzyly scenariusz dzialania wywolywanego u in-
nych”». Muzealizacja przedmiotu, przeksztatcenie w eksponat,

298 Tamze, s. 116.

299 M. Golka, dz. cyt., s. 111-112.

300 Tamze, s. 112.

301 Tamze, s. 109.

302 B. Latour, Splatajac na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci,
Krakéw 2010, s. 101-103.

303 Tamze, s. 112.
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stanowi jeden z takich wlasnie ,,chwytéw” ujawniajacych jego
aktywna role. Nawet jesli oznacza ona sakralizacje i mumifikacje,
to zjawiska te nie muszg przesadzac o utracie przez przedmiot
realnoéci i aktywnej rolix.

Podsumowanie

W niniejszym artykule muzeum wspolczesne zostato przedsta-
wione jako ambiwalentna i nie do korica udana préba wyzwo-
lenia si¢ z pietna grzechu pierworodnego, ktéry towarzyszyt
narodzinom muzeum nowoczesnego. Proba ta ma szereg istot-
nych konsekwencji dla zwiazkow laczacych muzeum z pamie-
cig spoteczna.

Po pierwsze, obserwujemy wspolczesnie wysitek przeksztatce-
nia muzeum z elementu instytucjonalnej ramy pamieci, wspartej
strukturami wladzy i dominujacymi narracjami (o proweniencji
o$wieceniowej, nacjonalistycznej i kolonialnej), w skladnik pamie-
ci komunikacyjnej - ,,zywej” pamieci, bedacej przedmiotem ko-
munikacji spofecznej i rozlicznych dzialan. Ozywienie instytu-
¢ji muzealnych oznacza, Ze nie pelnig juz one funkeji straznika
oficjalnej wersji pamieci kulturowej, lecz ze eksponuja elementy
przyjmujace czesto forme alternatywy lub wrecz opozycji dla pa-
migci oficjalnej.

Z procesem tym zwigzany jest pierwszy z omawianych tu
paradokséw charakteryzujgcych muzeum wspoltczesne - z jed-
nej strony wciaz stanowi ono ,,solidng” instytucje reprezentuja-
cg ,dlugie trwanie” historii i ciaglo$¢ jej interpretacji (wsparta
czgstokro¢ autorytatywnymi interpretacjami historykow i rza-
dowymi dotacjami, uzaleznionymi od ukfadéw politycznych).
Z drugiej jednak strony muzeum wspolczesne stara si¢ ,,chwytaé
ducha czasu” i reprezentowa¢ zmienne konfiguracje wielorakich

304 Dobrze ilustruje to opisana przez Susan Buck-Morss historia ,eksponatu” w dostow-
nym sensie uswieconego i zmumifikowanego - zabalsamowanych zwtok Lenina, ktére
ciggle odgrywajg role aktywnego aktora otwierajacego przestrzen réznorakich form
ustosunkowania sie do przesztosci. Zob. S. Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe.
The Passing of Mass Utopia in East and West, Cambridge 2000.
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sposobow interpretowania przesztoéci, ktére obecne sg w ak-
tach spolecznej komunikacji. Postugujac sie zapozyczonym od
Jaya Wintera pojeciem pamigci historycznej, probuje ukaza¢ ja
jako mozliwe rozwiazanie powyzszego paradoksu - element po-
$redniczacy miedzy ,,obiektywng historig” a pamigcig spoteczna
rozmaitych grup.

Po drugie, wspdlczesne muzeum jest ambiwalentnym miej-
scem pamieci w sensie, jaki nadat temu terminowi Pierre Nora -
stanowi reprezentacje pamieci tam, gdzie nie istnieje juz ona
jako zywotna sita spoleczna. Staralem si¢ pokazac, ze w rozwiaza-
niu tej ambiwalencji pomdc moze wprowadzone przez Claudea
Lévi-Straussa rozréznienie diachronicznej i synchronicznej obec-
noéci historii w terazniejszo$ci.

Innym wariantem powyzszej dychotomii jest dokonane przez
Aleide Assmann rozréznienie kanonu i archiwum. Te dwie mo-
dalnoéci czasu minionego moga w miare zgodnie wspotistnieé
w ramach muzeum, a ich interakcje wytwarzajg interesujacy po-
tencjal zmiany, decydujacy o otwartosci muzeum na nowe spo-
soby reprezentowania przeszloéci. Rozréznienie kanonu i archi-
wum pozwala takze zrozumie¢ kolejny paradoks charakteryzujacy
wspdlczesne muzeum, a mianowicie to, ze im wiecej jeste$my
obecnie w stanie zmagazynowac w (coraz czesciej cyfrowych)
zasobach muzealnych, tym mniejsza cz¢$¢ owego zasobu mozemy
uczyni¢ przedmiotem aktywnej refleksji.

Wspolczesne muzeum okazuje sie rdwniez miejscem konfliktu
miedzy sprzecznymi tendencjami obecnych czaséw, ktore z jednej
strony przepetnione sg odniesieniami do przesztosci, a z drugiej
czynig przeszlos¢ czyms wzglednie nieistotnym w codziennym
zyciu, zbanalizowanym lub podlegajacym manipulacji. Zjawisko
to powiazane jest z przeksztalceniami wspoltczesnych tozsamosci -
W coraz mniejszym stopniu pozostaja one powigzane okreslonymi
lokalizacjami przestrzennymi, jak i konkretnymi przeszto$ciami.
Konsekwencja tej sytuacji jest zaréwno pojawianie si¢ nowych
form pamieci (,,post-pamie¢’, ,pamie¢ protetyczna’), zwigzanych
z nowymi konfiguracjami tozsamosci kulturowej, jak i renesans
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tesknot za silnymi i jasno okreslonymi tozsamosciami, opartymi
na ustalonych narracjach historycznych. Wzorem dla tych ostat-
nich sg konstrukgje identyfikacji narodowych funkcjonujace na
przetfomie X1xX i XX wieku.

Koncze te rozwazania refleksja nad rola materialnosci ekspo-
natu, ktora nadaje muzeum nieco staro$wiecki i sakralny wymiar,
jako miejscu, w ktérym dokonuje sie kontakt z inng rzeczywi-
sto$cia. Jednoczesnie staralem si¢ pokazaé, ze materialno$¢ nie
wyklucza bynajmniej aktywnej i zmiennej roli eksponatu jako
przedmiotu, ktéry samym swoim istnieniem otwiera rézne moz-
liwosci interpretacji.

Wspodtczesne muzeum finalnie okazuje si¢ czgscia fenome-
nu nostalgii. Sama nostalgia wystepuje jednak, jak pisze Svetlana
Boym®s, w dwdch odmianach. Nostalgia restauracyjna kon-
centruje si¢ na mitologicznym lub ideologicznym ideale prze-
szto$ci (nostos oznacza dom) i jego symbolicznej rekonstrukeji
w terazniejszosci, a tym samym na zanegowaniu faktu uptywu
czasu i transcendencji historii. Takie rozumienie nostalgii bli-
skie jest ruchom nacjonalistycznym lub religijnym, ktdre pre-
tenduja do roli depozytariuszy absolutnej prawdy o przesztosci.
Z kolei nostalgia refleksyjna podkre$la znaczenie samej tesknoty,
wyklucza wiare w mozliwos$¢ autentycznego powrotu do prze-
sztoéci, a takze podaje w watpliwos¢ absolutne prawdy na jej te-
mat, formulowane w tonie dyskurséw inspirowanych nostalgia
restauracyjna.

Przez zwiazek z rozmaitymi terazniejszymi interesami, z ,,eko-
nomig pamieci” oraz z nostalgia refleksyjna, muzeum jako miejsce
pamieci stanowi oérodek debaty nad przesztoécig, a tym samym
w zywy (co nie zawsze znaczy - adekwatny) sposob uobecnia
ja w terazniejszo$ci, czyniac przedmiotem aktéw komunikacji
odnoszacych si¢ do pamieci. Przez sam fakt zastepowania zywej
pamieci zinstytucjonalizowana narracja muzeum ukazuje jednak-
ze przeszto$¢ jako co$ nieuchronnie zakonczonego.

305 S. Boym, Nostalgia and Its Discontents, ,Hedgehog Review” 2007, nr 9.
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Status kreacji filmowych

w obrazie przesztosci wspolczesnych
spoleczenstw na przykladzie Katynia
Andrzeja Wajdy

Bartosz Korzeniewski

Postepujaca medializacja kultury i rosnaca rola obrazu w ksztat-
towaniu wyobrazni spolecznej prowadzi do pytania o status
i miejsce filméw dokumentalnych i fabularnych dotyczacych
historii w procesie tworzenia zbiorowych wyobrazen o prze-
szloéci. Wiaze sie to z szerszym zagadnieniem - ze specyfika
kinematografii na tle innych mediéw odpowiedzialnych za
przenoszenie i utrwalanie interpretacji czaséw minionych.
To z kolei implikuje potrzebe refleksji nad relacja miedzy wytwo-
rami sztuki filmowej a tradycyjnymi sposobami przekazu tresci
pamieci zbiorowej, takimi jak prywatne opowiesci biograficzne,
edukacja szkolna czy wystawy muzealne.

Dominujace obecnie w kulturze tendencje powoduja, ze fil-
my zyskuja coraz wieksza role w ksztaltowaniu wyobrazen na
temat przeszlto$ci. Sugeruja to przede wszystkim dwa proce-
sy — wzrastajaca medializacja i globalizacja pamieci*. Obraz
przesztosci w coraz wigkszym stopniu zalezy od interpretacji
kreowanych przez mass media, szczegélnie te dzialajace za posre-
dnictwem obrazu, oraz ulega postepujacej uniwersalizacji -

306 Zob. B. Korzeniewski, Transformacja pamieci. Przewartosciowania w pamieci przeszto-
sci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce
po 1989 roku, Poznan 2010.
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ponadnarodowy porzadek cyrkulacji pamieci zastepuje do-
minujaca dotychczas narodowa perspektywe. Sprawia to, ze
wizje historii za posrednictwem kreacji filmowych zosta-
ja wpisane w ponadnarodowy obieg i w kulture medialnej
promocji.

Zagadnienie wplywu filmu na pamieé zbiorowa jest zbyt
rozlegle i wieloaspektowe, aby mozna je bylo rozwazy¢ w ra-
mach jednego artykulu. Skoncentruje si¢ zatem na probie
wskazania, w jaki sposéb mozna opisaé status wyobrazen
o przeszto$ci kreowanych w filmach, uwzgledniajac przyjmo-
wane we wspoélczesnych teoriach socjologicznych typologie
pamieci.

Nalezy podkresli¢, ze z punktu widzenia badan nad pamie-
cig zbiorowg status kreacji historycznych popularyzowanych
przez kinematografie ma ztozony charakter. Problem uwi-
dacznia si¢ zwlaszcza wtedy, kiedy podejmie si¢ probe zloka-
lizowania miejsca obrazéw przesztosci proponowanych przez
przemyst filmowy w ramach przyjmowanych w literaturze
przedmiotu réznych rodzajéw pamieci, formacji pamigciowych
czy tez poziomow ksztaltowania sie zbiorowego obrazu prze-
szoéci. Rozwazenie tej kwestii jest o tyle istotne, Ze na grun-
cie rozmaitych koncepcji przyjmowane sa odrebne typologie,
co powoduje, ze za ich pomocg mozna odmiennie ujmowaé
omawiane zagadnienie. Brak proby chocby wstepnego uloko-
wania filmowych wizji przesztosci w przyjmowanych w literatu-
rze perspektywach teoretycznych uniemozliwia jednak bardziej
szczegotowe rozwazenie roli kinematografii w ksztaltowaniu
$wiadomos$ci historycznej. Zwlaszcza, ze nie wszystkie teore-
tyczne rozrdznienia pozwalajg na adekwatne opisanie specyfiki
filmu jako noénika pamieci, szczeg6lnie we wspotczesnych, zme-
dializowanych spoleczenstwach.

Trudnosci tego rodzaju pojawiaja si¢ przyktadowo na gruncie -
klasycznej w badaniach nad pamiecia, szczegélnie tych zorientowa-
nych kulturoznawczo - koncepcji Jana Assmanna. Podstawowy
dla niemieckiego uczonego podziat na pamie¢ komunikatywna
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i kulturowa®” nie w pelni mozna zastosowaé w odniesieniu do
specyfiki filméw dotyczacych przesztosci. W teorii tej kryterium
klasyfikacji stanowi odstep czasu od wydarzen zachowanych
w pamieci oraz sposob przekazywania wyobrazen na ich temat.
Najogolniej mozna powiedzie¢, ze proponowany przez Assmanna
podzial pokrywa sie z rozrdznieniem miedzy pamiecig krotko-
i dlugoterminowa.

Pamie¢¢ komunikatywna to pamigé krotkiego czasu. Obejmuje
ona, jak pisze Aleida Assmann, ,wspomnienia najblizszej prze-
sztosci (...). Typowa jej odmiang jest pamie¢ pokoleniowa. (...)
pamie¢ ta powstaje w czasie i przemija wraz z nim, dokfadniej
rzecz biorgc wraz z cztonkami grupy”=. Pamie¢ komunikatywna
nie posiada stalych punktéw odniesienia, jej horyzont czasowy
jest ograniczony, siega co najwyzej 8o-100 lat, przez co zmienia
sie ona wraz z przemieszczajacy sie terazniejszoscig. Pamiec
kulturowa natomiast ma charakter dlugoterminowy. Jak zwraca
uwage Jan Assmann, posiada ona ,,punkty stale, jej horyzont nie
przemieszcza si¢ wraz z przesuwajacg si¢ terazniejszo$cia. Tymi
punktami stalymi s rozstrzygajace o losie wydarzenia przeszto-
$ci, ktérych wspominanie jest podtrzymywane przez ksztalttujacy
wplyw kultury (teksty, obrzedy, pomniki) i komunikacje zinstytu-
cjonalizowang”». Poza zasiegiem czasowym waznym kryterium

W literaturze polskiej istniejg dwie propozycje przektadu terminu ,kommunikatives
Gedachtnis” - ,pamie¢ komunikatywna” (R. Traba) oraz ,pamie¢ komunikacyjna”
(M. Saryusz-Wolska). Uznaje w tym wzgledzie stuszno$é argumentacji R. Traby, przed-
stawionej we wprowadzeniu do polskiego przektadu ksigzki J. Assmana Pamiec
kulturowa. Zob. R. Traba, Wstep do wydania polskiego. Pamiec kulturowa - pa-
miec komunikatywna. Teoria i praktyka badawcza Jana Assmanna, w: J. Assmann,
Pamiec kulturowa, Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w starozytnych cywi-
lizacjach, Warszawa 2009. Por. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, w: Pamiec zbiorowa
i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka, taz (red.), s. 29-31; taz, Od miasta
do muzeum sztuki. Konceptualizacja przestrzeni pamieci w ujeciu Aleidy Assmann,
w: Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, M. Popczyk (red.), Katowice 2006, s. 212-221;
R. Zytyniec, Pamig¢ o Prusach Wschodhnich w literaturze niemieckiej i polskiej po 1945 r.,
.Przeglad Zachodni” 2007, nr1, s. 111-135.

308 A.Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichts-
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politik, Miinchen 2006, s. 66.
J. Assmann, Pamiec zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa, ,Borussia” 2003, nr 29, s. 14.
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okazuje sie wiec rozrdznienie miedzy niesformalizowanym i sfor-
malizowanym sposobem przekazu opowiesci na temat przeszlosci.
Pamig¢ komunikatywna jest to pamie¢ zywa, aktywna, a sposo-
bami jej przenoszenia sg niesformalizowane przekazy rodzinne
i relacje ustne. Gdy $wiadkowie historii odchodza, pamig¢ ko-
munikatywna w sposéb naturalny wygasa i staje sie fragmen-
tem pamieci kulturowej, bazujacej na zinstytucjonalizowanych
formach wspominania.

Zastosowanie zgodnie z rozréznieniem Jana Assmanna kry-
terium zasiegu czasowego nie pozwala na precyzyjne zlokalizowa-
nie miejsca filmowych reprezentacji historii, z ktérego oddzialywacé
by mialy na zbiorowy obraz przeszlosci. Cho¢ wydawatoby sie,
ze stanowig one forme pamieci kulturowej (s3 jednym ze spo-
sobow utrwalania treéci pamieci w dlugofalowej perspektywie),
to ich powstawanie sprzyja przeciez ksztaltowaniu pamieci
komunikatywnej.

Przeszlo$¢ przemija wspolczesnie tak szybko, ze jej filmowe
ujecia towarzysza procesowi pamietania oraz formowania wspo-
mnien. W biografiach i rodzinnych narracjach o przesztoéci bar-
dzo czesto wykorzystywane sa motywy wystepujace w filmach
i innych wytworach artystycznych. Przyjmuje to rézne formy -
od nie§wiadomego wplatania watkéw filmowych w opowiesci,
przez stosowanie charakterystycznych i czgsto powtarzajacych sie
motywow fabularnych oraz przenoszenie ich do opowiesci o dra-
matycznych zdarzeniach z przeszlosci, az po $wiadome porzad-
kowanie wlasnych narracji, czesto mato konsystentnych i petnych
luk, wedtug zwartych i uporzadkowanych scenariuszy filmowych.
Nie mozna uchwyci¢ momentu, od ktérego rozpoczyna si¢ proces
wspierania wlasnych wspomnien motywami fabularnymi pocho-
dzenia filmowego. Nie sposdb tym samym powiedzie¢, Ze ma to
miejsce dopiero po przekroczeniu progu 40, 50 czy 8o lat jako
tego wlasnie momentu, od ktdrego filmy, bedace forma pamieci
kulturowej, przejmujg od $wiadkéw historii zadanie ksztalto-
wania pamieci. Owszem, niemieckie badania wykazuja, ze sto-
pien uzaleznienia wspomnien od watkéw fabularnych obecnych
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m.in. w kinematografii wzrasta wraz z nastawaniem kolejnych
pokolen i rosnacym odstepem czasu od przypominanych wyda-
rzen. Te same badania dowodzg jednak, Ze bezposredni $wiadko-
wie wydarzen juz w momencie nadawania struktury snutym przez
siebie opowiesciom obficie korzystaja z istniejacych wczesniej
i upowszechnianych m.in. za posrednictwem filméw schematow
fabularnych. Uplyw czasu nie jest wiec tutaj czynnikiem rozstrzy-
gajacym. A przeciez impulsem do poszukiwania miejsca filmow
w ramach pamieci kulturowej jest fakt, ze stanowia one forme
utrwalania wspomnien, na ktérej wspiera sie pamie¢ dlugotermi-
nowa - ta, ktéra powstaje, gdy wygasa pamie¢ krétkiego zasiegu.

Wyobrazenia dotyczace historii kreowane przez kinematografie
sg upowszechniane réwniez poprzez kanaty wlasciwe dla pamieci
»zywej”, krotkoterminowej, a wiec przez ustne relacje i rozmowy.
Jak zatem widzimy, zasieg czasu nie stanowi w rozwazanym przy-
padku jasnego kryterium pozwalajacego rozstrzygnaé przyna-
leznos¢ wytwordw sztuki filmowej do pamieci komunikatywnej
albo kulturowej.

Gdyby za kryterium przyja¢ forme przekazu, obrazy filmowe
nie wchodzilyby w zakres pamieci komunikatywnej, lecz kultu-
rowej. Filmy stanowig bowiem forme zinstytucjonalizowang, na
ktdrej wedlug Assmanna opiera sie ten rodzaj pamieci. Jednak
i w tym przypadku sprawa komplikuje si¢, kiedy wezmiemy pod
uwage ,,zywy~ przekaz wyobrazen o przesztodci, majacy miejsce
gtéwnie w rodzinach. Przewaznie opiera si¢ on na wykorzysty-
waniu niezwykle bogatego zasobu medialnych, w tym filmowych,
motywow — warto jednak zauwazy¢, ze dominujgcy wplyw na
$wiadomo$¢ spoleczng wywieraja obrazy prawie nigdy nieist-
niejace w stanie czystym. Nagromadzony i stale powiekszajacy
sie material fotograficzny i filmowy przedstawiajacy przeszlosé
stanowi zbidér motywoéw i watkow, ktory zwrotnie oddzialuje na
sposéb wyobrazania, wspominania oraz przezywania wydarzen
historycznych. Tym samym we wspolczesnej kulturze bezposred-
nie i medialne przekazy pamigci pozostaja do siebie w stosunku
réwnoleglym i stale wzajemnie si¢ uzupelniaja.
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Status obrazéw filmowych na gruncie podstawowego dla
koncepcji Jana Assmanna podziatu okazuje si¢ nierozstrzygal-
ny. Cho¢ stanowig one forme pamieci kulturowej, to w bardzo
szerokim zakresie wspiera si¢ na nich pamie¢¢ komunikatywna.
Przyktad ten dowodzi wigc nie tylko trudnosci w okreleniu roli
filméw w ksztaltowaniu zbiorowych wyobrazen o przesztosci, ale
takze stabosci samej juz typologii Assmanna. Potwierdza przy
tym opinie niektérych badaczy pamiegci - nalezy do nich m.in.
Harald Welzer - ze kategorie wprowadzone przez Assmanna maja
charakter jedynie analityczny i trudno odnies¢ je do rzeczywistego
procesu ksztaltowania si¢ pamieci zbiorowej.

Krytyczna ocena koncepcji Assmanna doprowadzita Welzera
do podjecia wysitku opisania relacji pomiedzy wspomnieniami
autobiograficznymi i rodzinnymi oraz narracjami filmowymi i li-
terackimi w ramach wlasnej typologii. Jej podstawowym pojeciem
jest — nadrzedna wobec pamigci komunikatywnej i kulturowej -
pamiec spofecznas, przez ktéra rozumie on zbidr istniejacych
w spoteczenstwie praktyk zmierzajacych do wykreowania wspdl-
nego wyobrazenia przesztoéci i zbudowania tozsamosci zbiorowej.
Analizujgc szczegdlowo relacje miedzy pamiecig autobiograficzng
awytworami medialnymi (w ramach badan nad miedzypokolenio-
wym procesem przekazywania obrazéw narodowego socjalizmu
i11 wojny $wiatowej), niemiecki socjolog ktadzie nacisk na komu-
nikacyjny charakter pamieci. Zaproponowane ujecie pozwala w ten
sposob wyjasni¢ przypadki ,importowania” watkow filmowych do
opowiadan o wlasnej przesztosci.

Obraz przeszlosci powstaje wedtug Welzera w ramach nieusta-
jacego procesu komunikacji, podczas ktérego na to, w jaki sposob
jednostki opowiadaja sobie i innym wiasne historie, wywieraja
wplyw istniejace juz i wciaz tworzone opowiesci oraz dostepne
ujecia przeszlosci. Watki autobiograficzne tkane sg ze wspdl-
nej sieci fabul i fragmentéw opowiadan, funkcjonujgcych takze

H. Welzer, Das soziale Gedéchtnis, w: Das soziale Gedéachtnis. Geschichte, Erinnerung,
Tradierung, tenze (red.), Hamburg 2001.
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w sferze medialnej. Welzer podkresla komunikacyjny charakter
pamieci, wskazujac, ze wiele elementdéw pojawiajacych sie w opo-
wiadaniach o przeszlo$ci autobiograficznej daje si¢ rozpozna¢
jako pochodzace ze scenariuszy filmowych. Komunikacyjnosé
pamieci polega tu na tym, ze importowanie cudzych elementéw
do opowiesci o wlasnej historii nie jest procesem jednostronnym,
lecz cyrkularnym. Wedlug niemieckiego badacza btedem byloby
zaktada¢, ze ,narratorzy do historii autobiograficznych wilaczajg
fragmenty interesujacych narracji wytacznie po fakcie, rozwijajac
je, wyprébowujac i doskonalac w toku opowiadania. Z pewnoscia
czesto tak si¢ dzieje, jednak juz te narracje, ktére pdzniej sa wy-
korzystywane, stanowia czes$¢ intertekstualnej sieci spotecznej,
kulturowej i historycznej - wspolnej pamieci. Z kolei u podstaw
wykorzystywanych przez narratoréw wzordw literackich i filmo-
wych lezg inne, typowe dla nich modele, wywodzgce si¢ ze star-
szych mediéw, takich jak ustnie przekazywane historie, basnie itp.
Moga one ponownie funkcjonowac jako podstawa ksztaltowania
doswiadczen pokoleniowych jednak tylko wtedy, gdy zaistnieja
w formie narracji nawigzujacej do przestrzeni zyciowej i komu-
nikacyjnej odbiorcow™ .

U Haralda Welzera mamy zatem do czynienia z ciggtoscia
i cyrkularno$cig proceséw pamietania. Ta wlasciwos¢ spycha na
dalszy plan kwestie pochodzenia danego elementu. Watki i mo-
tywy ogladane na ekranie moga bowiem by¢ wplatane w autobio-
graficzne opowiesci, ale dzieje sie tak wtasnie dlatego, ze te pier-
wsze tkane sg z wzoréw tworzonych uprzednio na podstawie au-
tentycznych doswiadczen - powstaly w toku komunikacyjnego
uobecnienia przeszlosci.

Koncepcja Welzera, akcentujgca komunikacyjny charakter pa-
mieci, umozliwia dostrzezenie i opisanie proceséw tworzenia si¢
zbiorowego obrazu przeszlosci we wspoélczesnych, zmedializowa-
nych spoteczenstwach. Pozwala ona tym samym na uchwycenie zto-
zonych mechanizméw wplatania motywdw filmowych w narracje

311 Tamze, s. 53-54.
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autobiograficzne, ktdre w jego badaniach zostaja szczegétowo udo-
kumentowane:2. Odwolujac si¢ do tej teorii, mozna rozpatrywa¢
filmowe narracje o historii jako jeden z istotnych elementéw
wplywajacych na zbiorowy obraz przesztosci. Oddzialywanie to
zaktada, ze filmy doktadaja nowe sktadniki do wspélnego zasobu
watkow, obrazow i wzorcow interpretacyjnych, z ktorych czerpia
jednostki w trakcie budowania wlasnych narracji o przesztosci.

Ustalenia Jana Assmanna (przy wszystkich stabosciach jego
teorii) pozwalaja natomiast na sformulowanie stwierdzenia, ze fil-
my tworzg zarazem zreby pamieci kulturowej, poniewaz sa forma
dlugoterminowego przekazu wspomnien. We wspolczesnej kultu-
rze przekaz ten powstaje réwnolegle w stosunku do pamieci ko-
munikatywnej, co stwarza szerokie pole mozliwosci wzajemnego
oddzialywania pomigdzy medialnymi wytworami przekazujacymi
obrazy przesztosci a wspomnieniami biograficznymi i rodzinnymi.
W literaturze $wiatowej nie brak wielu analiz dokumentujacych
wskazane relacje. Na gruncie niemieckim nalezy tu wspomniec
(poza dociekaniami Welzera) gtéwnie o badaniach Petera Reichela.
W swojej ksigzce Erfundene Erinnerung. Weltkrieg und Judenmord
in Film und Theater* wprowadza on pojecie ,,pamieci wynalezio-
nej” na oznaczenie pamieci drugiego rzedu, na ktéra sklada sie
zasob filmowych (i szerzej artystycznych) reprezentacji przeszto-
$ci. Nadbudowuje si¢ ona nad Zywg pamiecia spoteczng, tworzac
autonomiczny zbidr wyobrazen o historii, ktéry niejednokrot-
nie w wiekszym stopniu oddzialuje na $wiadomo$¢ historyczng
wspolczesnych spoleczenstw anizeli wspomnienia bezposrednich
$wiadkow. Im wiekszy dystans czasowy dzieli kolejne pokolenia
od wydarzen historycznych, tym wieksze jest znaczenie ,,pamie-
ci wynalezionej”. Uwidacznia si¢ to szczegdlnie w odniesieniu

Zob. H. Welzer, S. Moller, K. Tschuggnall, Opa war kein Nazi. Nationalsozialismus
und Holocaust im Familiengedéchtnis, Frankfurt 2002. Por. ,Dziadek nie byt nazista”.
Narodowy socjalizm i Holocaust w pamieci rodzinnej, w: Pamigé zbiorowa i kulturowa...,
s. 335-393; B. Korzeniewski, Filmowe zaposredniczenia pamieci o 11 wojnie swiatowej,
w: Przemiany pamieci spofecznej a teoria kultury, tenze (red.), Poznar 2006.

Por. P. Reichel, Erfundene Erinnerung. Weltkrieg und Judenmord in Film und Theater,
Minchen, Wien, 2004.
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do problemu pamieci Holocaustu. Filmowe i artystyczne przed-
stawienia tego wydarzenia w bardzo istotny sposéb wplynety na
fenomen rozpowszechniania si¢ pamieci Zagtady w skali globalnej.
Wystarczy wymieni¢ tutaj cho¢by znaczenie takich produke;ji jak
serial Holocaust, film dokumentalny Shoah Claude’a Lanzmanna
lub Lista Schindlera Stevena Spielberga czy tez Pianista Romana
Polanskiego:'.

Uchwycenie wplywu filmowych reprezentacji przeszlosci na
pamie¢ zbiorowa dodatkowo ufatwia przywolanie (klasycznego
w polskiej literaturze przedmiotu) rozréznienia Barbary Szackiejs.
Wedlug niej o obrazach przesztosci budowanych w ramach pa-
mieci decyduja trzy rodzaje elementow:
wspomnienia jednostek o przezyciach wlasnych (pamie¢ bio-
graficzna);
wspomnienia zbiorowosci wyrosle ze wspdlnych doswiadczen
(pamie¢ spoteczna lub pokoleniowa);
oficjalnie przekazywany obraz przesziosci (pamie¢ oficjalna).

Wytwory sztuki filmowej potencjalnie wzmacniaja kazdy z wy-
mienionych przez Szacka rodzajéw. Moga wigc wspieraé pamie¢
biograficzng jako obrazowe lustro wydarzen, ktére pamieta sie
samemu, a o ktérych wspomnienia wraz z uptywem czasu zacie-
raja sie. Przedstawienia te (filmy czy fotografie) spelniaja czesto
réwniez funkcje stymulatora wspomnien — w terminologii niemiec-
kiej badaczki pamieci Astrid Erll> — pelnig funkeje cues. Filmy moga
stanowi¢ takze wsparcie dla pamieci pokoleniowej, wspomnienia
zbiorowosci wyroste ze wspdlnych doswiadczen utrwalane sg cze-
sto za po$rednictwem ,,filméw pokoleniowych” (Kanat i Czlowiek
z zelaza Andrzeja Wajdy). Wspieraja one rowniez pamie¢ oficjal-
ng i to nie tylko w formie filméw propagandowych (produkcje

Por. A. Ziembinska-Witek, Holocaust. Problemy przedstawienia, Lublin 2005; T. Majewski,
Sub specie mortis. O,Shoah” Claude'a Lanzmanna, w: Aksjotyczne przestrzenie kultury,
E. Tariczuk, D. Wolska (red.), Wroctaw 2005, s. 116-125.

Por. B. Szacka, Czas przeszty - pamie¢ - mit, Warszawa 2006-2007, S. 44-45.

A. Erll, Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfihrung, Stuttgart,
Weimar 2005, s. 143-166.
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Leni Riefenstahl), ale wplywaja na jej ksztalt przez popularyzacje
okreslonych tematéw i sposoboéw interpretacji (wplyw serialu
Holocaust oraz filmu Shoah na polityke wobec Zagtady w usa).
Moga wreszcie oficjalng polityke historyczng podkopywac
i dyskredytowa¢ (dobry przykiad stanowig produkcje Marcela
Ophiilsa, kwestionujace dotychczasowa polityke historyczna
Francji wobec rzadu Vichy=7).

Najpelniej status filmow w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej
mozna wyrazi¢, traktujac je jako wazny element pamieci publicz-
nej. Z jednej strony oddzialuje ona na pamie¢¢ prywatna* przez
mechanizmy wplatania watkéw narracji fabularnych w opowia-
dane sobie oraz rodzinie wspomnienia osobiste, czesto niepo-
wigzane ze sobg i pelne luk. Z drugiej strony, ma ona wplyw na
pamie¢ oficjalng przez oddzialywanie na swiadomos¢ historyczna
jej kreatoréw (politykow), a takze wspieranie lub dyskredytowa-
nie oficjalnych interpretacji przesztosci. Jednoczesnie kierunek
oddzialywan jest dwustronny, na filmy jako element pamieci pu-
blicznej wplywa zaréwno pamie¢ biograficzna ich tworcow, jak
i - za sprawa politycznych i instytucjonalnych uwiklan przemystu
filmowego - formy pamieci oficjalnej. Uwzgledniajac wspomniane
wyniki badan Reichela oraz Wezera, mozna dodatkowo powie-
dzie¢, ze ,,pamie¢¢ wynaleziona” (w tym filmowa) nadbudowuje
sie niejako nad wspomnieniami biograficznymi, rodzinnymi, po-
koleniowymi i oficjalnymi, stuzac jako zaséb obrazéw, narracji
i interpretacji, z ktérego pamie¢é prywatna, publiczna i oficjal-
na czerpia obficie za posrednictwem zlozonych mechanizméw
wplatania, zastgpowania oraz wzorowania. Dla badacza pamieci
interesujace sg zaréwno mechanizmy rzadzace owym wplataniem,
jak réwniez gry, ktdre tocza sie¢ wokdt wizji historii kreowanych

Por. T. Majewski, Pamigd, ironia, polityka historyczna. Wokét Hotelu Terminus Marcela
Ophtilsa, w: Zagtada. Wspétczesne problemy rozumienia i przedstawiania, P. Czaplinski,
E. Domanska (red.), Poznan 2009.

Odwotuje sie tu do nieco zmodyfikowanego podziatu wprowadzonego przez G. Schwan.
Por. Demokratyczna tozsamosc polityczna. Niemcy, Polska, Francja, G. Schwan, J. Holzer,
M.-C. Lavabre, B. Schwelling (red.), Warszawa 2008.
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w filmach - dostarczajg one bowiem wiedzy o tym, jak ksztaltuje
sie w kulturze wspolczesnej pamigé zbiorowa.

Ciekawym przyktadem ilustrujagcym status filmowej inter-
pretacji doniostego wydarzenia historycznego w kontekscie
wspoétzaleznosci i napig¢ miedzy réznymi poziomami ksztalto-
wania si¢ pamieci zbiorowej jest film Andrzeja Wajdy pt. Katyn.
Podje¢cie tematu zbrodni katynskiej w ramach filmu fabularnego
stanowito przedmiot spotecznego oczekiwania od przetomu po-
litycznego 1989 roku, kiedy to pojawila si¢ szansa na publicz-
ne podniesienie tego watku po prawie 50-letnim okresie zakazu
cenzuralnego. Stosunek kinematografii do zbrodni katynskiej
stanowi jednak element wigkszej catosci — nie sposéb rozwa-
za¢ go bez odniesienia sie¢ do obecnosci tej kwestii w dyskur-
sie publicznym.

Pamie¢¢ o zbrodni katynskiej przez caly okres wladzy komu-
nistow stanowita zasadniczy element walki symbolicznej. W epo-
ce PRL-u wszystkie wydarzenia, ktére wigzaly si¢ bezposrednio
ze zbrodniami sowieckimi, musialy zosta¢ objete szczegdlnymi
obostrzeniami ze wzgledéw geopolitycznych. Na sposob, w jaki
Katyn funkcjonowal w pamieci zbiorowej, znaczacy wplyw miat
specyficzny rys polskiej kultury pamieci — peknigcie pomiedzy
zalegalizowang wersja przeszto$ci, dominujaca w sferze oficjal-
nej, a jej niezalegalizowanym obrazem kultywowanym w pamieci
potocznej. Rozdzwigk ten pelnit o tyle wazna role, ze nadat pol-
skiej pamieci silnie spolaryzowany charakter. Pamie¢ oficjalna
i nieoficjalna znalazly sie w stanie ostrego konfliktu, co wptywato
zaréwno na polityke historyczng wtadz, jak i na tre$¢ pamieci
potocznej, ktéra zostata poddana silnej presji.

Z jednej strony umiejetne prowadzenie polityki historycz-
nej przez rzadzacych powodowalo, ze wykorzystywali oni do-
minujaca w $wiadomosci spotecznej nieche¢ do Niemcow dla
realizacji wlasnych politycznych celéw. Mam tu na mysli przede
wszystkim ustanowienie dwéch symbolicznych wynalazkéw mi-
nionej epoki — mitu wyzwolenia przez Armi¢ Czerwong (wpisy-
waly sie w niego zaréwno Dzieni Zwyciestwa, jak i Swieto Wojska

198



Polskiego) oraz mitu powrotu ziem piastowskich do macierzy.
Obrona niezaleznosci pamigci potocznej byla w tej sytuacji znacz-
nie utrudniona.

Z drugiej strony wymogi polityczne powodowaly, ze wladze
nie zrezygnowaly z postugiwania sie strategia wytyczania nie-
przekraczalnych granic symbolicznych, ktéra prowadzita do wy-
kluczania z pamieci oficjalnej pewnych niezwykle istotnych dla
spoleczenstwa tradycji. Dotyczyto to gtéwnie trzech elementow —
walki prowadzonej przez panstwo podziemne, kultywowania pa-
mieci o krzywdach wyrzadzonych przez Zwiazek Radziecki oraz
dziedzictwa zwigzanego z 11 Rzeczpospolitg. Wszystkie kluczo-
we wydarzenia historyczne, o ktérych pamiec¢ stanowita filar dla
wskazanych tradycji, zostaly wykluczone z oficjalnego obiegu lub
poddane intensywnemu zafalszowaniu. Najbardziej radykalne
$rodki zastosowano wobec drugiej tradycji — Katynia i krzywd
zadanych ludnosci wschodnich terenéw 11 Rzeczypospolitej — ktd-
ra zostala skazana na zupelne zapomnienie. ,,Mi¢kkie” metody,
na czele z falszowaniem, zastosowano wobec pierwszej trady-
cji. Swoiste pofaczenie obu znalazlo zastosowanie w odniesieniu
do tradycji 11 Rzeczypospolitej.

Warto zauwazy¢, ze wybdr danej metody ttumienia pamie-
ci wigzat sie poza powodami politycznymi z szeregiem czyn-
nikéw spotecznych i demograficznych. Wykluczenie z pamieci
oficjalnej krzywd wyrzadzonych przez Zwigzek Radziecki - cze-
go podstawowa przyczyng byl oczywidcie sojusz ze Zwigzkiem
Radzieckim - ulatwione zostalo przez powojenne przesuniecie
granic, przesiedlenia ludnosci oraz eksterminacje podczas oku-
pacji sowieckiej elit, ktore tradycje t¢ moglyby kontynuowac.
Przyjecie wobec pamieci panstwa podziemnego strategii bazu-
jacej na falszowaniu zostalo wymuszone przez obecnos¢ duzej
liczby 0séb zaangazowanych w te dziatalnos$¢ oraz przez spotecz-
ne znaczenie Powstania Warszawskiego. Natomiast polaczenie
obu strategii wobec trzeciej tradycji wynikalo, z jednej strony,
ze zlikwidowania obu przedwojennych $wiagt panstwowych -
11 listopada i 3 maja — oraz wypowiedzenia walki wszelkim prébom
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ich upamietniania. Z drugiej strony wigzato si¢ z poddaniem
intensywnej reinterpretacji pozostatych elementéw pamieci
o 11 Rzeczypospolitej — kleski wrzesniowej z 1939 roku oraz kon-
dycji spotecznej i ekonomicznej przedwojennego panstwa pol-
skiego. Jak mozna przypuszczaé, komunisci zdawali sobie spra-
we z faktu, ze pamiec o 11 Rzeczypospolitej byta na tyle mocno
zakorzeniona w spoleczenstwie, ze nie dalo si¢ poprzesta¢ w tym
przypadku wylgcznie na stosowaniu strategii wykluczenia.

Aby zrozumie¢ miejsce zbrodni katynskiej w polskiej pamie-
ci omawianego okresu, nalezy uwzgledni¢ fakt, ze o wyborze
okres$lonej strategii wladz decydowal zaréwno splot przyczyn
politycznych i geopolitycznych, jak i czynniki spoteczno-demo-
graficzne. Jesli chodzi o pierwszy zespdt uwarunkowan, mozna
powiedzie¢, ze wymogi geopolityczne odgrywaly w polityce hi-
storycznej wladz PrRL-u kluczowg role. To one determinowaly
usuniecie pewnych wydarzen z oficjalnej wersji historii niezalez-
nie od biezacych celéw politycznych i zmian we wtadzach partyj-
nych. Co najwazniejsze, jesli o wymazaniu jakiego$ wydarzenia
decydowal wzglad na sojusz ze Zwiazkiem Radzieckim, miato
ono zazwyczaj charakter trwaly. Katyn stanowi bodaj najlepszy
przyklad wydarzenia, ktore wykluczono z oficjalnego obiegu az
do upadku ustroju. W zwigzku z tym pamiec¢ potoczna o tym
wydarzeniu, podobnie jak o Powstaniu Warszawskim, kampanii
wrzesniowej czy okupacji sowieckiej, od poczatku znajdowata
sie pod silng presja.

Stosunkowo powszechnie w polskiej literaturze przedmiotu
uwaza sie, ze miato to wplyw na mitologizacje obrazu tych wyda-
rzef w pamieci potoczne;j. Jak pisze Edmund Dmitréw, zwracajac
uwage na fakt, ze spoleczne wyobrazenia o przeszlosci zrodzily
sie czeSciowo w odpowiedzi na polityke historyczng komuni-
stow: ,Klamliwa, oczerniajgca propaganda uderzyta najbardziej
w Armie Krajowq i jej najwieksze dzielo — Powstanie Warszawskie
(...). Reakcja na przesladowania i kalumnie byla generalna obro-
na wartosci symbolizowanych w Powstaniu, odrzucanie wszel-
kiej krytyki, ptynace z przekonania, ze godzi ona w narodowe
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imponderabilia oraz autorytety” . Istniala zatem negatywna za-
lezno$¢ miedzy upamietniajagcymi dzialaniami wladz a ksztaltem
spotecznych wyobrazen o przeszlosci. W efekcie wydarzenia wy-
kluczone z obiegu oficjalnego okazywaly sie tymi, ktore stano-
wily najbardziej trwale elementy obrazu przesztosci narodowej
kultywowanego w pamieci nieoficjalnej. Okazuje sig, ze stosujac
strategie wykluczenia, wladze jednoczes$nie tracily wpltyw na wy-
obrazenia o przeszto$ci funkcjonujace w pamieci potocznej:2,
natomiast wydarzenia, wobec ktorych stosowano bardziej zlozone
zabiegi falszowania i propagandowej reinterpretacji, funkcjono-
waly w obu obiegach pamieci - oficjalnej i nieoficjalnej. W tych
przypadkach mozna obserwowaé objawy przenikania oficjalnej
propagandy do $wiadomo$ci historycznej spoteczenstwa.

O ile przyczyny milczenia na temat Katynia w sferze publicznej
s3 w okresie PRL-u catkowicie zrozumiale, to bardziej interesu-
jace wydaja si¢ powody, przez wzglad na ktére dlugo nie podej-
mowano tego tematu w polskiej kinematografii lat dziewigédzie-
sigtych. Spowodowane to bylo, moim zdaniem, z jednej strony
trudnos$cia w ujeciu zagadnienia, ktére w okresie PRL-u wyrugo-
wano ze sfery publicznej, a z drugiej strony powolnymi mecha-
nizmami odblokowania tematyki przez tyle lat funkcjonujacej
jedynie w obszarze pamieci prywatnej. W pewnym stopniu de-
cydowaly o tym takze czynniki polityczne, w szczegélnosci brak
woli do publicznego podejmowania problematyki historycznej
przez elity symboliczne. Istnieja $wiadectwa wskazujace, ze me-
chanizmy odblokowania dyskursu publicznego byty faktycznie

E. Dmitréw, Miedzy mitem a historiag. O ksztattowaniu pamieci zbiorowej w Polsce,

,Przeglad Polityczny” 2007, nr 85, s. 90.

Jak zwracajg uwage A. Szpocinski i S. Bebenek, byto to tez powodem dazenia rzgdza-
cych do wiaczania kolejnych miejsc pamieci do oficjalnego kanonu pamieci. Wtadze
zdawaty sobie bowiem sprawe z negatywnych konsekwencji istnienia wykluczonych
miejsc pamieci. W sytuacji gdy podstawowym celem byta skuteczna przebudowa
$wiadomosci spotecznej, nie mozna byto zrealizowaé tego zadania bez dbatosci
o zachowanie jak najszerszego wptywu na $wiadomos¢ historyczng spoteczeristwa.
Por. A. Szpocinski, Obraz przesztosci w stuchowiskach radiowych dla mtodziezy szkol-
nej (lata 1982-1984), w: Polska dziecieca, B. Szacka (red.), Warszawa 2005, s. 235;
S. Bebenek, Myslenie o przesztosci, Warszawa 1981, s. 20.
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powolne, w poczatkowym okresie procesu pluralizacji pamieci
istnialo wiele ,,biatych plam”»'. Dowodem na to sg zbierane przez
Kaje Kazmierska w latach 1991-1992 w ramach projektu Biografia
a tozsamos¢ narodowa®> narracje biograficzne mieszkancow by-
tych Kreséw Wschodnich. Kilkudziesiecioletni okres narzuconej
przez propagande PRL-u asymetrii pamieci zbiorowej (oficjalnej)
i prywatnej wplynal na sposéb budowania opowiesci o wojnie
nawet po 1989 roku. Kazmierska pisze: ,Opowiadajacy opisujac
doswiadczenia biograficzne czasu wojny, nie tylko méwili o tym
«jak bylo», ale przede wszystkim argumentowali i relatywizowali
swoje do$wiadczenia. Tak wigec zawsze przedstawiane byly one
w odniesieniu do okupacji niemieckiej i do oficjalnego, funkcjo-
nujgcego przez kilkadziesigt lat, obrazu wojny, w ktérym spote-
czenstwo polskie bylo ofiarg jednego okupanta. Stad w narracjach
mieliémy do czynienia z rozbudowanymi strukturami argumenta-
cyjnymi, w ktorych narratorzy «ttumaczyli» tragizm doswiadczen
okupacji sowieckiej”».

Utrwalony przez dziesi¢ciolecia, zafalszowany obraz 11 wojny
$wiatowej i ustandaryzowany sposob opowiadania o do$wiadcze-
niach z nig zwigzanych odcisnal swoje trwatle pietno takze na pu-
blicznym przywolywaniu pamieci Katynia. Pewna powsciagliwos¢
w podejmowaniu tej tematyki po 1989 roku, cho¢ nieudokumen-
towana szerokimi badaniami, mogta wynikaé rowniez z przyczyn
politycznych. Po szybkim i zywiotowym procesie wypelniania
biatych plam bezpos$rednio po przetomie, mato komu zalezato na
podnoszeniu zagadnien historycznych, zwlaszcza tych trudnych.

Watek Katynia zostal podjety dopiero 16 lat p6ézniej, w momen-
cie interesujacym z punktu widzenia ksztaltowania si¢ pamieci
zbiorowej Polakéw. W tym okresie — datuje si¢ on zasadniczo juz
od 2000 roku, a wigc od publicznej debaty na temat wydarzen

Na temat powoddw tgczenia procesu pluralizacji pamieci z wypetnianiem ,biatych
plam” w historii po 1989 roku zob. B. Korzeniewski, Transformacji pamiegci...

K. Kazmierska, Doswiadczenia wojenne Polakéw a ksztattowanie narracji etnicznej:
analiza narracji kresowych, Warszawa 1999.

Tamze, s. 51.
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w Jedwabnem - tematyka historyczna zostala wyraznie dowarto-
$ciowana w sferze publicznej. Przyczyn zmiany statusu pamieci
mozna dopatrywac sie zaréwno w oddzialywaniu proceséw zapo-
czatkowanych wstapieniem Polski do Unii Europejskiej (podjecie
na zbiorowa skale poszukiwan nowej formuty tozsamosci narodo-
wej pociagneto za sobg potrzebe reinterpretacji przesztoéci), jak
i we wplywie ogloszonego w 2005 roku postulatu ,,nowej polityki
historycznej”, ktora wpisywata sie w zachodzace przewarto$ciowa-
nia. Program ,,nowej polityki historycznej” jest w kontekscie filmu
Andrzeja Wajdy wazny réwniez z tego wzgledu, ze niezaleznie od
intencji tworcy Katynia stal si¢ on kluczowym elementem kampa-
nii Pamigtam. Katy# 1940. Podjeta w 2007 roku przez Narodowe
Centrum Kultury inicjatywa stanowita jeden z aspektéw szeroko
zakrojonego instytucjonalnego programu promocji dziedzictwa
historycznego. Kampania ta, przy wykorzystaniu nowoczesnych
$rodkéw przekazu, miala za zadanie pobudzi¢ $wiadomo$¢ histo-
ryczng gtéwnie mlodego pokolenia.

Wskazane okoliczno$ci stanowily z pewnoscia dla tworcy
Katynia pewne wyzwanie. Wizja przedstawiona w filmie stano-
wita bowiem wyraz osobistego podejscia do zbrodni sowieckiej -
jedna z jej ofiar byl ojciec rezysera. Zaproponowana interpretacja
odzwierciedlala wigc w pewnym zakresie sposdb, w jaki mord
i kilkudziesigcioletnie kfamstwo na jego temat zapisato si¢ w pa-
mieci prywatnej. Instytucjonalna kampania Pamietam. Katy#i 1940,
w ktorg obraz Wajdy zostal uwiktany, przyjmowata natomiast
za podstawe nieco inng pamie¢ tego wydarzenia. Z jednej stro-
ny, za sprawa personalizacji przekazu, korespondowata z wizjg
zachowana w pamieci prywatnej. Oficjalnymi symbolami-ga-
dzetami kampanii byty tzw. ,,guzik katynski” (kopia guzika zna-
lezionego przy jednym z oficeréw) oraz kopia fragmentu listu
dziecka innej z ofiar, zaczynajaca si¢ od stéw ,,Kochany Tatusiu..”.
Wykorzystanie tych symboli miato sprzyjaé utozsamieniu si¢ przez
odbiorcéw kampanii z ofiarami. Jak podkreslano w broszurze in-
formacyjnej na temat inicjatyw NCK z lat 2006-2007: ,Kampania
odwoluje si¢ do pozytywnego, emocjonalnego i co najwazniejsze
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indywidualnego przestania. Jej celem jest nie tyle komunikowanie
rozmiaru zbrodni katynskiej, co mogloby przyczynic¢ sie do poczu-
cia anonimowos¢ ofiar, ale wydobycie osobistego i indywidualnego
charakteru tragedii. Prywatne listy i replika guzika oficerskiego
staly sie symbolem kampanii. Taki emocjonalny charakter przed-
siewziecia zwigksza jego oddzialywanie”

Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze dziatanie to wpisywalo si¢
w szersza tendencje¢ zmian pamieci o zbrodni katynskiej wsrod
Polakéw po 1989 roku - zauwazalng skfonnoé¢ do uprywatnie-
nia i personalizacji pamieci. O procesie prywatyzacji pamie-
ci w konteksécie upamietnienia zbrodni katynskiej pisze m.in.
Barbara Szacka*. Jej zdaniem obserwowana tendencja wynika
z faktu stopniowej utraty przez panstwo narodowe uprzywilejo-
wanej pozycji w sferze upamigtnienia. Cho¢ narodowe kultury
pamieci wyznaczaja nadal podstawowy kontekst dla sposobow
celebrowania uroczystosci rocznicowych, to jednak istnieje wiele
symptomoéw wskazujacych na rosnace znaczenie ponadnarodo-
wego kontekstu upamietnien. Jednym z nich w przypadku upa-
mietnienia ofiar konfliktow zbrojnych jest przechodzenie od fazy
narodowej do ponadnarodowej. Podstawowa cechg tego procesu
jest prywatyzacja pamieci, wyrazajaca sie w przeniesieniu punktu
cigzkosci — od anonimowosci poleglych (w fazie narodowej) do
zwrocenia uwagi na ich indywidualne losy (w fazie ponadnarodo-
wej). Zmniejszajace si¢ znaczenie perspektywy narodowej otwiera
tym samym pole dla przedstawienia losu wspolnego wszystkim
ofiarom wojen, jak réwniez personalizacji pamieci, zakladajacej
prezentacje indywidualnych, prywatnych historii.

Jedna z konsekwencji opisywanych zmian moze by¢ wediug
Szackiej* powstawanie napie¢ miedzy prywatnym wspominaniem
wojny przez jej uczestnikow i ich potomkdéw a upamietnieniem
urzedowym z poziomu pamieci oficjalnej. W tym kontekscie na-
lezy podkresli¢, ze wizja zbrodni katynskiej kreslona w ramach

324 Por. B. Szacka, Czas przeszly..., s. 148.
325 Tamze, s. 149.
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kampanii Pamigtam. Katyn 1940, jak zaznaczali jej pomystodaw-
cy, miata za zadanie ,,nie tylko przywrdci¢ pamie¢ historyczng
o tragicznych wydarzeniach 1940 roku, ale takze pobudzi¢ do
refleksji nad zagadnieniem wspdlczesnego patriotyzmu i jego
realnego ksztaltu”. Realizacja tego celu, abstrahujac od intencji po-
mystodawcdw, z konieczno$ci prowadzita do nadbudowywania
ponad prywatnymi wspomnieniami senséw odwolujacych si¢ do
$wiadomosci patriotycznej i podbudowujgcych ja symboli tozsa-
moéci zbiorowej.

Do czasu inauguracji wspomnianej kampanii sowiecka zbrod-
nia stanowila przedmiot zainteresowania niemalze wylacznie $ro-
dowisk zblizonych do Komitetu Katynskiego, ktory byt przez dtu-
gie lata jedynym depozytariuszem pamieci ofiar. Inicjatywa NCK
dowodzila natomiast, ze czynnikom instytucjonalnym zalezy na
tym, aby wiedza o Katyniu dzieki nowoczesnym formom przekazu
stala sie elementem $wiadomoéci zbiorowej, zwtaszcza w najmlod-
szym pokoleniu, ktére w doroste zycie wchodzito niemalze 70 lat
po omawianych wydarzeniach.

Katyn stanowi zatem interesujacy przypadek wspoélzaleznosci
pomiedzy réznymi obrazami sowieckiego mordu, wéréd ktorych
jedno z kluczowych napie¢ powstaje pomiedzy wizja zbrodni za-
chowang w pamieci prywatnej a wizja promowang w pamieci
oficjalnej. Film Wajdy byl powiazany z wielka historia jeszcze
w innym, tragicznym sensie. Za jego sprawg mamy do czynienia
z egzystencjalnym zwigzaniem losu rezysera jako osoby prywat-
nej i autora filmu z toposem uwiklania w tragiczne wydarzenia
historyczne. Syn ofiary katynskiej kreci pod koniec zycia film-
-rozrachunek, film-dlug - dtug w wymiarze osobistym, rodzin-
nym, ale takze narodowym. Dotyka bowiem tematu stanowigcego
kluczowy element relacji Polakéw i Rosjan oraz utrudniajacego
wzajemne stosunki. Jego obraz przekazuje prawde niemozliwa, jak
sie wydaje, do przyswojenia dla Rosjan. I nagle za sprawg katastro-
ty smolenskiej oraz fali gestow pojednawczych film Wajdy trafia
na ekrany telewizji publicznej w Rosji, do domoéw przecigtnych
obywateli. W ten sposéb historia sie dopelnia, a zagadnienie roli
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kinematografii w ksztaltowaniu si¢ polskiej pamieci zbiorowej
zyskuje nowy wymiar - juz nie tylko zderzenia pamigci prywat-
nej z instytucjonalna, ale réwniez pamigci potocznej z pamigcia
panstwowg, oficjalna.

DR HAB. BARTOSZ KORZENIEWSKI - kulturoznawca, pracuje
w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Specjalizuje si¢ w problematyce
pamigci zbiorowej i polityki pamigci. Wspdtautor projektu Polskie
Miejsca Pamigci realizowanego przez Narodowe Centrum Kultury.
Autor m.in. ksigzek Polityczne rytualy pokuty w perspektywie za-
gadnienia autonomii jednostki, Swigta polityczne w zjednoczonych
Niemczech oraz Transformacja pamieci. Przewartosciowania w pamieci
przesztosci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu o przeszlosci

w Polsce po 1989 roku.



Zadania narodowych narracji
historycznych w dobie integracji
europejskiej

Wojciech Roszkowski

Czy historia moze laczy¢?

Tak postawione pytanie wydaje si¢ wrecz prowokacyjne, lecz do-
tyczy ono istoty sporéw wokot historii, toczacych sie obecnie
w Polsce, a takze w Europie. Faktem jest, ze historia teoretycznie
moze dzieli¢, moze faczy¢ lub tez mozemy starac si¢ ja eliminowac
ze sfery publicznej. Ostatnia ze wskazanych alternatyw nie jest
jednak rozwigzaniem. Historii nie da si¢ bowiem unikna¢ - je-
$li bedziemy zaniedbywa¢ ksztalcenie historyczne mlodego po-
kolenia, wytworzymy préznie¢ ignorancji, w ktora predko wpel-
zng demony.

Obecnie czgsto styszymy, ze politycy nie powinni zajmowac
sie historig, poniewaz moze ona tylko podzieli¢ narody europej-
skie, oraz ze wspdlng tozsamo$¢ nalezy budowa¢ przez dziatania
na rzecz przysztoéci. To poglad tylez efektowny, co niezbyt prze-
myslany. Tak czy inaczej, historia zawsze wraca w polskich lub
europejskich debatach, chocby przy okazji rocznic czy tez akcji
podejmowanych przez politykow, ktérzy maja na uwadze doraz-
ne cele. Przyklad takiej sytuacji stanowi pisemna deklaracja au-
striackiego posta do Parlamentu Europejskiego z radykalnej partii
wolnosciowej Andreasa Moelzera z 2008 roku, dotyczaca czystek
etnicznych i wypedzen zwigzanych z dwiema wojnami §wiatowy-
mi, w ktérej wymienit on jako gtéwne ofiary Niemcdw, Wegrow
i Ormian. Moelzer najwyrazniej chcial zapomnie¢ o Zydach,
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Polakach czy Romach. Jest to typowy przykltad selektywnej pa-
mieci historycznej, ktora budzi spory i konflikty.

Czy historia powinna Iaczy¢?

Pytanie moze nawet wazniejsze brzmi: w jakim celu? W skali kraju
moéwi sie czasem o podtrzymywaniu tozsamosci narodowej przez
uczenie historii. Kwestig otwartg pozostaje jednak, jaka jedno-
lita $wiadomo$¢ narodowsq pragng uzyskac ci, od ktorych za-
lezy ksztaltowanie historycznej pamigci. Mozna sobie bowiem
wyobrazi¢ - a takie przyklady znamy z niedawnej przeszto$ci -
Gleichschaltung, dazenie do ugruntowania jedynej stusznej ideowo
wizji przeszto$ci, w ktdrej nie ma miejsca na dyskusje, w ktorej
chodzi o stworzenie spoleczenstwa zlozonego z postusznych wy-
konawcow odgoérnych dyrektyw. A przeciez historia prezentuje
rozne do$wiadczenia, wskazuje rozmaite rozwigzania na przy-
sztoé¢. Podpowiada tez mysl gléwna: dobrze mie¢ wybor, bo tylko
w wolnoéci mozna wybraé najlepie;j.

Podobnie bywa w skali europejskiej. Méwi sie czgsto o tozsamo-
$ci europejskiej (rzadko odwolujac sie do podstaw tej tozsamosci),
ajednoczesnie wskazuje si¢ réznorodnos¢ jako kluczowa wartos¢.
Powiada si¢, ze kazdy kraj ma prawo do wlasnej historii, a jedno-
cze$nie dowodzi, ze historia zawiera grozne pierwiastki konfliktu.
Czy chodzi nam wiec o utrzymanie réznorodnosci i wolnosci
w kreowaniu wlasnych narodowych wizji dziejéw, czy o wycho-
wanie do wspolnej, europejskiej, politycznie poprawnej ich wersj,
ktéra nie zagrozi przyszlosci przez pamie¢ o dawnych sporach
i wojnach? Jedni wybierajg pierwsze rozwigzanie, inni - drugie.

»Szkielety w szafie”

Poszczegélne narody europejskie maja odmienne problemy
z historig wlasna i dziejami stosunkéw z innymi narodami. Kaz-
dy ma swoje szkielety w szafie. W polskiej debacie historycznej
jednym z gléwnych watkow byto i jest pytanie o to, czy stabos¢
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panstwa polskiego - zaréwno Rzeczypospolitej Obojga Narodow,
jaki1r Rzeczypospolitej — wynikata z bledéw popelnionych przez
samych Polakow, czy z wrogiej polityki sgsiadéw. W relacji z in-
nymi narodami na plan pierwszy wysuwaja sie polskie proble-
my z Rosjg i Niemcami, ale sporo kontrowersji wywoluja takze
historyczne relacje z Litwinami, Ukraificami i Zydami, a nawet
z Czechami. Coraz czeéciej pojawia si¢ tez watpliwo$¢, czy Polacy
byli wylacznie ofiarami historii, czy moze réwniez w jakiej$ mierze
sprawcami nieszcze$¢ innych narodow.

Podstawowe problemy z wlasng historig cechujg takze inne
narody europejskie. Dotyczy to zresztg nie tylko narodéw mniej-
szych, ale takze europejskich mocarstw. Poczucie wyzszosci nie
pozwala Francuzom zaprzataé sobie glowy kwestig kolaboracji
podczas 11 wojny $wiatowej. Jesli juz, to z niechecig wiekszos¢
Francuzow wspomni marszalka Philippe’a Pétaina, jednak nie
bedzie nawet wiedzie¢ o niestawnej roli francuskich komunistow
w latach 1939-1941 czy o gotowosci Maurice’a Thoreza, by pod-
da¢ Francje Zwiazkowi Sowieckiemu w razie wybuchu 111 wojny
$wiatowej. Kompleks wyzszo$ci zamazuje w pamieci Francuzéw
posta¢ Arthura de Gobineau - twdrcy ideologii rasizmu, podob-
nie jak w pamieci Anglikow rasistowski stosunek kolonizatoréw
brytyjskich do aborygendéw australijskich czy tasmanskich oraz
obozy koncentracyjne stworzone dla Buréw w Poludniowej Afryce
na poczatku xx wieku. Malo kto bedzie pamietat we Francji czy
Anglii, ze 12 wrze$nia 1939 roku premierzy obydwu panstw spotkali
sie w Abbeville i postanowili nie wypelnia¢ zobowigzan sojuszni-
czych wobec Polski - szkodzgc nie tylko jej, ale i wlasnym krajom.

Przykladéw mozna wskaza¢ wiele. Wlosi, cho¢ wydaja si¢
bardziej pogodzeni ze swa historia, takze nie bardzo chcg stysze¢
o polityce okupacyjnych wtadz wloskich w Stowenii czy Albanii na
poczatku 11 wojny swiatowej. Nad wloska prawicg narodowsq wisi
cieft Benito Mussoliniego, a nad lewica — terrorystow anarchistycz-
nych ilewackich, np. tych z Czerwonych Brygad. Zimna wojna do-
mowa na polu pamigci panuje miedzy hiszpanska lewica i prawica
z powodu okrucienstw wojny domowej lat 1934-1939. Katolicy
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hiszpanscy nie mogg znie$¢ ,,czarnej legendy’, jaka historiografia
anglosaska wytworzyla wokot ich imperium kolonialnego i roli,
jaka rzekomo odegrat w tym imperium Koscié! katolicki. Z kolei
Irlandczycy pamietajg Wielki Gl6d z 1848 roku wywolany polity-
ka wladz brytyjskich, ale niechetnie wspominajg proniemieckie
stanowisko swoich elit podczas 1 wojny $wiatowej. Szwedzi z pew-
noscia nie beda chetnie rozmawia¢ o eugenice praktykowanej
w ich ojczyznie przez cale dziesigciolecia. W pamieci Wegréw
stale tkwi o$cien traktatu z Trianon z 1920 roku, pozbawiajacego
ich wiekszej czgsci Krolestwa Wegier sprzed 1 wojny $wiatowej,
ale nie bardzo przyznaja si¢ do polityki madziaryzacji Stowakow,
Chorwatéw czy Rumundw. Ci ostatni uwazajg Siedmiogréd za
kraine rumunska, ale niezbyt chetnie pokazuja $lady tamtejszego
dziedzictwa kulturalnego wegierskich Szekleréw i Saséw. Litewski
przewodnik po Wilnie nie zajgknie si¢ natomiast ani stowem na
temat wieluset lat polskiej kultury tego miasta.

Dalsze przyktady podobnych ,,szkieletéw w szafie” mozna by
mnozy¢ w odniesieniu do poszczegélnych narodéw europejskich.
Wydaje si¢ naturalne, ze w kazdym z nich, w mniejszym lub wiek-
szym stopniu, dominuje swoisty ,egoizm narodowy’, nakazujacy
dobrze mysle¢ i méwic o sobie, a gorzej - o innych. Z pewnym
uproszczeniem mozna powiedzie¢, ze u przedstawicieli wielkich
narodéw wynika to czesciej z poczucia wyzszo$ci, u narodéw
mniejszych za$, a przez histori¢ potraktowanych gorzej, z kom-
pleksu nizszo$ci. W przypadkach skrajnych takie podejscie zagraza
dobrym stosunkom miedzy narodami. Jesli historycznie rzecz
ujmujac, Niemcy zawinili sporo wobec Polakéw, to w ich ustach
przewrotne okreélenie ,polskie obozy koncentracyjne” musi
brzmie¢ szczegdlnie prowokacyjnie. Trudno si¢ wigc dziwi¢, ze
minimalizowanie wplywu polityki brytyjskiej na gtéd w Irlandii
irytuje Irlandczykéw, podobnie jak pamie¢ o zamachach terrory-
stycznych IRA budzi nieche¢ do Irlandczykéw ze strony Anglikow.
Analogicznie, bagatelizowanie znaczenia Holokaustu wywotu-
je niepokéj Zydéw, a Stowacy alergicznie reaguja na okreslenie
,Gorne Wegry” — termin, jaki Wegrzy odnosza czasem do ich kraju.
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Prawda w historii

W odniesieniu do przeszlosci najlepszym instrumentem polityki
nie jest zapomnienie, lecz wspolne poszukiwanie prawdy. Czy
w ogole istnieje sposdb, by dotrze¢ do prawdy w historii? Nie
jest to fatwe, jednak osoby, ktore neguja to pojecie, sitg rzeczy
stawiaja sie w szeregach politykow, ktdrzy historie rozumiejg jako
arsenal §rodkéw do walki politycznej. W tym sensie przesztos¢
moze wyltgcznie dzieli¢.

Karl Popper przekonywal, ze prawde o historii mozna osia-
gnac jedynie przez odtworzenie catych dziejow. Zawodowi hi-
storycy majg jednak metody pozwalajace na zblizanie si¢ do niej,
a w kazdym razie stuzgce stawianiu tez blizszych niz dalszych
rzeczywistym wydarzeniom®. Po pierwsze, nalezy $cisle okre-
§li¢ zjawisko. Po drugie, trzeba zgromadzi¢ kompletny materiat
dowodowy. Po trzecie, nalezy precyzyjnie oceni¢ wage i znacze-
nie poszczegdlnych wydarzen. Po czwarte, nie mozna wycigga¢
pochopnych wnioskéw typu pars pro toto. Po piate, nalezy okre-
§li¢ kryteria oceny wydarzen. Po szdste, nalezy uwzgledni¢ szer-
szy kontekst — kto$, kto tego unika, zawsze naraza si¢ na zarzut
niesprawiedliwosci oceny. Po sidédme wreszcie, nalezy stosowac
zasady logiki.

Problem w tym, czy politycy zechca stosowa¢ si¢ do wskaza-
nych metod. Niektérzy przywddcy europejscy argumentuja, ze
wspdlng tozsamos¢ europejska najbezpieczniej bedzie uksztatto-
wac przez budowe unijnych instytucji ponadpanstwowych, ktore
»przygltusza” narodowe partykularyzmy. To zludne przekonanie.
Prawdziwe zrédta napie¢, czy to w postaci narodowych egoizméw
i partykularnych intereséw, czy tez w postaci zwyklego poczucia
sprawiedliwosci, nie dadzg si¢ w ten sposéb wyciszy¢. Przeciwnie,
operacja zagluszania ich moze przynies¢ odwrotne skutki. Swiat
od zawsze stanowi przeciez aren¢ walki miedzy réznymi intere-
sami i wyobrazeniami zbiorowymi. Bezpieczniej jest wiec przyjac

326 K.R.Popper, Spoteczenstwo otwarte i jego wrogowie, Warszawa 1987, t. 11, s. 204 i nn.
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je do wiadomosci i stara¢ sie¢ ucywilizowac, propagujac zasade
»hie czyn drugiemu, co tobie niemite”.

Wszystkie panstwa uprawiaja wlasng polityke historyczna,
czasem zwang polityka pamieci. Problem w tym, jakiej jest ona
jakosci. Polityka historyczna Stalina i Hitlera przyniosta strasz-
liwe skutki, polityka historyczna Francji i Niemiec po 11 wojnie
$wiatowej umozliwila pojednanie miedzy tymi krajami. Polityke
pamieci mozna uzna¢ za miare intencji rzadzacych. Im dalsza
jest ona od historycznej prawdy, tym gorzej méwi o ambicjach
i celach danego panistwa. Swiadomie powtarzam tu staro$wieckie
stowa ,,prawda” i ,,sprawiedliwo$¢” - sa one bowiem jedyng na-
dzieja. Jesli je odrzucimy, co bedzie regulowalo stosunki miedzy
narodami? Sifa?

Historycy, podobnie jak sedziowie, sa zobowiazani do po-
szukiwania prawdy. Politykom przyswiecaja najczesciej bardziej
praktyczne cele, takie jak realizacja intereséw wlasnych lub inte-
reséw wyborcow. Nie moga oni jednak realizowac¢ ich kosztem
prawdy, zawsze predzej czy pozniej konczy si¢ to zle. Jedli wiec
elity polityczne powaznie mysla o stworzeniu wspdlnej pamieci
historycznej w Europie, a takie deklaracje czesto slyszymy, musza
zabra¢ si¢ do dziela, nasladujac historykow i sedziow. Musza zba-
da¢ caly materiat dowodowy, wystucha¢ wszystkich stron, okresli¢
kryteria oceny i wyda¢ osad.

Polityka historyczna

Zastanowmy sie, jak zdefiniowa¢ polityke pamieci lub polityke
historyczng*. Nie da si¢ ukry¢, ze jest ona przede wszystkim
polityka, a nie nauka. Nie znaczy to, Ze ma odcina¢ si¢ od badan
naukowych, cho¢ jej cele sa odmienne. Jedli przyjmujemy, ze w ba-
daniach akademickich dazymy do prawdy, natomiast gtéwnym

Wiele ciekawych gtoséw pojawito sie na ten temat w trakcie konferencji, ktéra odbyta
sie 15 grudnia 2004 roku pod patronatem Jana Nowaka-Jeziorariskiego w Muzeum
Powstania Warszawskiego. Por. Polityka historyczna. Historycy - politycy - prasa,
A. Panecka (red.), Warszawa 2005.
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celem polityki jest skuteczne dzialanie, stanie si¢ dla nas jasne, ze
postrzeganie polityki historycznej w kategoriach nauki jest niepo-
rozumieniem. Pytanie tylko, w jakiej dziedzinie polityk pragnie
by¢ skuteczny: w narzuceniu innym swojej woli, w opanowaniu
innych, co w polityce migedzynarodowej nabiera szczegdlnej wy-
mowy? Naduzywanie selektywnej wiedzy historycznej w celach
politycznych moze by¢ bardzo szkodliwe dla relacji miedzy pan-
stwami i narodami. Dlatego nalezy dba¢ o wyksztalcenie histo-
ryczne politykow i spoleczenstw, bowiem tylko rzetelna wiedza
moze stanowic zapore przed demagogia. Czy mozliwa jest zatem
polityka historyczna, ktora stuzy poprawie relacji miedzynarodo-
wych? Mozliwa, ale tylko pod warunkiem dobrej woli.

Powaznym nieporozumieniem jest argument podnoszony cza-
sem przez przeciwnikéw politycznych debat historycznych - np.
w parlamencie czy na forum rzgdowym - méwigcy, ze politycy
nie s3 od ustalania prawdy. Oczywiscie, nie sg oni od tego, by
wskazywac rzeczywisty bieg historii, jednak nie znaczy to, Ze nie
majg zabiera¢ glosu na tematy historyczne. Warto pamigtaé, ze
w takich sytuacjach ustalaja oni prawde nie o przesztosci, ale
o sobie samych. Jest to bardzo istotne rozréznienie - politycy,
ktorzy przywotuja autorytet historii lub wypowiadaja si¢ na tema-
ty historyczne, méwig przede wszystkim o sobie, o swoich celach
i warto$ciach, ktérymi sie kieruja. Innymi stowy, od historii poli-
tycy nie uciekna, a nawet wcale nie zamierzajg tego czynic¢ - ich
wiarygodnos$¢ mozna jednak mierzy¢ warto$cig wypowiadanych
sagdow na temat przesztosci.

Stosunek polityka do historii jest wigc istotny. Kto§ moze za-
pyta¢, jakie znaczenie ma fakt, zZe osoba publiczna ma taki a nie
inny poglad na sprawy historyczne? Powinno nas to interesowac,
poniewaz gdy podejmuje sie ona interpretacji historii w sposdb
jawnie falszywy, zdradza tym samym, jakimi warto$ciami i ce-
lami si¢ kieruje. Mozna by powiedzie¢, ze polityk ma do tego
prawo, bo nie jest naukowcem, ale jednoczesnie musi si¢ liczy¢
z konsekwencjami politycznymi. Jaskrawym przykladem jest tu
prezydent Rosji, Wladimir Putin. W lutym 2005 roku wyrzekal on
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na atakujacych uktad Ribbentrop-Mototow jako ,,$wiezo upieczo-
nych historykéw”, ktérzy ,,na nowo pisza histori¢”». Na szczescie
jego horrendalne tezy nie s3, wzorem sadéw Stalina, powtarzane
we wstepach do ksiazek historycznych, co nie zmienia faktu, ze
jako przywddca Putin uprawia polityke historyczng w postaci
ktamstw. Kluczowe pytanie brzmi: jak mamy takiemu politykowi
wierzy¢? Jakimi celami sie on kieruje, jesli nawigzuje do stalinow-
skiej wersji historii? Czy Putin postepuje politycznie prawidlowo?
Z punktu widzenia ksztaltowania nowej dumy narodowej Rosjan
moze tak, ale jest to polityka krétkowzroczna, gdyz ksenofobia
i szowinizm nie s3 dobrymi podstawami §wiadomo$ci narodo-
wej i relacji z sasiadami.

W przypadku polskiej polityki historycznej dziwig mnie
natomiast te glosy, ktore przestrzegaja przed jej uprawianiem,
poniewaz grozi¢ ma ona rzekomo wpadnig¢ciem w dawne tory
prymitywnej propagandy. Oczywiscie, takie niebezpieczenstwo
istnieje, jesli postrzega sie polityke w prostych kategoriach leni-
nowskiego pytania ,kto — kogo?”. W panstwie demokratycznym
podobne niebezpieczenstwo jednak nie zachodzi, istnieje bo-
wiem wiele mechanizméw zapobiegajacych naduzyciom polityki
historycznej.

PROF. DR HAB. WOJCIECH ROSZKOWSKI — historyk, publicysta, po-
lityk. Wieloletni wykladowca Szkoly Gléwnej Handlowej oraz wielu
uczelni w kraju i za granica. Przed 1989 rokiem zwigzany z opozycja
demokratyczng. Autor licznych prac i artykutéw historycznych, w tym
najpopularniejszego podrecznika historii najnowszej - serii ,, Historia

Polski”. W latach 2004-2009 posel do Parlamentu Europejskiego.

328 Putin powinien przeprosic, ,Gazeta Wyborcza”, 25.02.2005.
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Przemiany opowiesci elementarne;j.
Tezy do dyskusji

Kazimierz Wéycicki

Kazdy przetom dziejowy wywotuje — i wywolywaé musi - zasad-
nicze przewarto$ciowanie w sposobie postrzegania przez spole-
czenstwo wlasnej przeszloéci. Sprawa nie dotyczy tylko tego, ze
trzeba dopisa¢ do dotychczasowej historii jeszcze jeden rozdziat.
Istotna zmiana sytuacji politycznej powoduje, ze calo$¢ dziejow
zaczyna by¢ postrzegana inaczej — pojawia sie nowa opowiesc¢ ele-
mentarna (master story). Rzadko bywa to zmiana szybka i wyra-
zista®”” — cho¢ nieuchronna, zachodzi ona powoli iz trudem moze
zostac dostrzezona.

W polskim przypadku dzieje si¢ podobnie. Przetom dziejowy,
jakim byt rok 1989 i odzyskanie niepodleglosci, musial wywotaé -
i wywoluje - powazne zmiany w spotecznym obrazie przeszto$ci.
Jednak co najmniej kilka czynnikéw decyduje o tym, ze czeéciej
dostrzega si¢ kontynuacje niz zmiane.

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych oficjalnemu
obrazowi przeszlosci - to, na ile byt on jednolity, mozna pozostawi¢
do dalszych rozwazan - przeciwstawiono wizje dziejow rewindy-
kowana przez opozycje. Konsens w jej szeregach dotyczyt ogélnej
oceny oficjalnej peerelowskiej wersji historii jako pelnej ktamstw

Niemcy po 1945 roku stanowig przypadek niemal natychmiastowej zmiany opowiesci
elementarnej, a w kazdym razie porzucenia poprzedniej.
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i pominieé. Prawdziwy obraz przeszto$ci miano przywracad i od-
zyskiwac, a nie tworzy¢ od nowa. Istotny byl przy tym nacisk na

tzw. biale plamy, ktérych zapelnienie miato prowadzi¢ do poznania

owego prawdziwszego obrazu przeszlosci. Po 1989 roku zwycieski

obdz magt ulec ztudzeniu, ze zbiorowa biografia opozycyjnego

ruchu dostarczy materiatu do opowiesci o najnowszych dziejach -
opowiesci, ktora stanowic bedzie uzupelnienie, nie za$ koniecznosé¢

rewizji uprzednich obrazéw przeszlosci.

Konsens ten byt pozorny. Po 1989 roku biatych plam poszuki-
wano w réznych miejscach, a poszczegélnym przypisywano od-
mienng wage. Dla jednych najistotniejszy byt Katyn, dla innych
Jedwabne. Niezaleznie jednak od tego, jak waznym i pilnym zada-
niem okazywalo si¢ zapelnianie bialych plam, otwartym pozosta-
walo pytanie o to, na jakiej mapie umieszcza si¢ owe przemilczane
punkty historii. Okazalo si¢, ze mapy te sg bardzo rézne. Droga
odklamywania przesztosci, na ktérg poczatkowo mogli godzi¢ sie
wszyscy, nie byla przepisem na narodowa zgode. Szybko ujawnity
sie kolejne, skrywane niegdy$ roznice - widoczne wczeéniej w wie-
lonurtowej publicystyce drugiego obiegu®. Drogi interpretatoréw
i narratoréw zaczety nie tylko szybko si¢ rozchodzi¢ w réznych
kierunkach, ale stawaly si¢ réwniez coraz bardziej skomplikowa-
neisplatane.

Innym istotnym czynnikiem okazalo sie¢ to, ze narracje naj-
nowszych dziejow Polski podporzadkowane byly obszerniejszej
meganarracji, ktorg stanowil szeroko rozumiany romantyzm.
Niezaleznie od wszystkich sporéw wokot tej tradycji i rozlicznych
buntéw wobec niej wydaje sig, ze od x1x wieku to wlasnie roman-
tyzm pozostawal polska narracja podstawowa — ksztaltowat opowies¢
elementarng, polska master story. Nie wyzwolila si¢ z tej domina-
Cji1I RP, a czas wojny i pdzniejszy PRL dykcje romantyczng — przy
wszystkich modyfikacjach, jakie musialy si¢ dokona¢ - nie tylko

Doskonatym przyktadem omawianego zagadnienia jest znakomity esej Jana Jozefa
Lipskiego Dwie ojczyzny - dwa patriotyzmy z 1980 roku, ktéry od samego poczatku
wywotywat petne emocji spory.
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wznowil, ale nawet wzmocnil. Proces ten nie sprowadza si¢ oczy-
wiscie tylko do literatury. W kraju, w ktérym literatura zastgpowata
polityke — albo lepiej: ktérego polityka wyrazata si¢ wliteraturze -
chodzilo o co$ znacznie wigcej niz o samg wewnatrzliterackg sty-
listyke. Wspotczesny politolog, Tadeusz Bodio, trafnie zauwaza, ze
polski romantyzm przepelniony byt polityka. Jak pisze: ,W polskich
zmaganiach logosu z etosem przez stulecia dominuje romantyzm
polityczny. Ethos romantyczny wnika w psychike kolejnych po-
kolen i ich generacji. Staje si¢ cichg wiedzg, ukryta, nie zawsze
uswiadamiang, lecz przez wieki silniej lub stabiej interweniuja-
ca w polskie postrzeganie polityki. Ze swoimi zaletami i wadami
byt swoistym fenotypem nadbudowujacym sie nad genotypem
Polakéw. Romantyzm przez wszystkie lata walki stanowit genus
proximum charakteru i mentalnoéci narodu mitujacego wolnosé¢
i walczacego o niepodlegtos¢. Byt wartoscia, wokot ktorej ogni-
skowat si¢ dialog wielu pokolen, dialog o Polsce, jej przesztosci
i przysziosci™».

Dostrzezenie zmian polskiej opowiesci elementarnej stato sie
trudne. Wyobrazano sobie bowiem, ze wystarczy opowiedzie¢
o wlasnym zwycigstwie, by tym samym stworzy¢ nowy obraz
wspoélczesnych dziejow. Z drugiej zas strony, pojawilo si¢ — nie-
formulowane wprost, ale obecne — mniemanie méwiace, ze wcze-
$niejsze obrazy przeszloéci mozna po prostu porzuci¢ jako co$
bezuzytecznego. Istotniejsza wydawala sie¢ wowczas przysztos¢.

Byly to jednak ztudzenia. Juz poczatek lat dziewiecdziesia-
tych ujawnit rozbiezno$¢ wizji przesztosci, ktore prezentowane
byly w otwartym teraz zyciu publicznym. Okazalo sig, ze wsrod
zwyciezcOw pojawiajg sie rozmaite opowiesci, ,,pokonani” takze
chcieli dorzuci¢ swoje dwa grosze. Zaczeto rowniez powatpiewac

Tadeusz Bodio twierdzi, ze polsko$¢ zawieszona jest miedzy romantyzmem a prag-
matyzmem. Brzmi to tak, jakby porzucajac romantyzm, miato sie jakas alternatywe.
W istocie niezaleznie od tego, czym miatby by¢ éw pragmatyzm, nie decyduje on
o zadnej polskiej opowiesci elementarnej. Ta ostatnia nie istnieje po prostu poza
romantyzmem i romantyczng stylistyka. Por. T. Bodio, Miedzy romantyzmem a prag-
matyzmem. Psychopolityczne aspekty transformacji w Polsce, Warszawa 1999, s. 42.
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w dobrg kondycje romantycznej meganarracji — pytano, czy 6w
szkielet polskiej opowiesci elementarnej nie jest aby przestarzaly
inieuzyteczny.

Na terenie literatury doszto do buntu polegajacego na demon-
stracyjnym odrzuceniu problematyki politycznej i historycznej —
owych zbednych obowigzkéw - co nota bene nader przypominato
bunt Skamandrytéw po 1 wojnie §wiatowej, postulujacych, by

»wiosng — niechaj wiosne, nie Polske” zobaczy¢.

Zarazem dyskusje dotyczace przesztosci powtarzaly si¢ z nie-
zmienng intensywnoscig i nawet ci, ktérzy glosili, ze do histo-
rii nie nalezy wraca¢, byli do tego zmuszeni. Jedwabne, kolejne
etapy sporu o lustracje, reakcje na budowe Muzeum Powstania
Warszawskiego to jedynie przykltady publicznych debat budzacych
czesto silne emocje. Owe dyskusje dowodzg olbrzymiej réznorod-
nosci narracji dotyczacych najnowszych dziejow Polski, zwlaszcza
lat 1939-1989. Nalezy podkresli¢, ze chodzi tu nie tylko i wylacz-
nie o réznorodne interpretacje dokonywane przez profesjonalng
historiografie, ale i o opowiesci obecne w najrozmaitszy sposob
w spolecznej pamieci. Ich bogactwo sprawia ogromny klopot, gdy
przystepujemy do opisu, a tym samym niezbednego uporzadkowa-
nia przeszlosci. Tym wigkszg trudno$¢ generuje pytanie o kierunek
zmian polskiej opowiesci elementarne;.

Proponowane ponizej wyrdznienie poszczegolnych narracji
ma pomoc w zrozumieniu procesu ksztaltowania sie spotecznej
pamieci. Nie mozna jednak zapominad, ze granice pomiedzy po-
szczegOlnymi opowie$ciami sg nieostre, kolejne interpretacje na-
chodzg na siebie i zaz¢biajg si¢. Nalezy tez zwroci¢ uwage na fakt,
ze konstytuuja si¢ one w pewnym stopniu poprzez wzajemne od-
niesienia. Narracje nie sg konkretnymi opowie$ciami, ktére mozna
by odnalez¢ w calosci w jakims tekscie lub wystapieniu, nie sposéb
tez wskaza¢ jednego narratora — stanowig one swego rodzaju ,,typy
idealne’, ktére rekonstruujemy na podstawie szerszego materiatu=,

332 Kwestie zwigzane z zastosowanymi tu pojeciami i konstrukcjami teoretycznymi opi-
satem w: K. Wéycicki, Zagadnienie historiografii pamieci, ,Orbis linquarum” 2009.
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Najistotniejszym odniesieniem dla narracji najnowszych dzie-
jow Polski wydaje si¢ symbol ,,Solidarnosci’, zaréwno dzigki jego
obiektywnemu znaczeniu, jak i nader odmiennym interpretacjom
tego ruchu. Niemal wszyscy zgadzaja sie, ze ,,Solidarnos¢” jest
zjawiskiem historycznym o ogromnej wadze, to jednak, czym
ona byla i na czym polega jej znaczenie, jest bardzo roznie defi-
niowane, czasem Wrecz w przeciwstawny sposobz=.

Pierwsze przyblizenie: modernisci i tradycjonalisci

Nieuchronnie dokonujaca si¢ zmiang tego, co mozna okresli¢ mia-
nem opowieséci elementarnej, obserwuje wielu badaczy i obser-
watoréw polskiej wspotczesnej kultury. O ,,zmianie paradygmatu”
pisata przyktadowo Maria Janion, rozumiejac przez ten proces
m.in. odchodzenie od tradycji romantycznej.

Szczegolnie interesujacy wydaje si¢ opis zachodzacych prze-
mian zaproponowany przez Przemystawa Czaplinskiego, wspot-
czesnego krytyka literatury. W ksigzce, ktorej sam tytul jest juz
znamienny i prowokujacy — Polska do wymiany — dokonuje on
rozrdznienia polskich narracji na dwa przeciwstawne obozy:
»modernistow” i ,,tradycjonalistow”. Klasyfikacja ta odnosi si¢ do
dyskursow literackich, jednak wydaje sig, ze autor opisuje w isto-
cie stan polskiego spoleczenstwa obserwowanego przez pryzmat
wspolczesnej powiesci. Oba obozy pozostaja w glebokiej niezgo-
dzie i tocza walke o dominacje w przestrzeni publicznej. ,,Jesli
kto$ twierdzi — pisze Czaplinski - ze Polska w 1989 roku odzy-
skata niepodleglo$¢ dzieki zbiorowym pragnieniom wolnosci,
kapitalizmu, Europy i tolerancji, wéwczas bedzie on uwazal, ze
odtad kazdy powinien swoje Zycie projektowa¢ — i opowiadac —
samodzielnie. I na odwrdt: jedli kto§ uwaza, ze odzyskaliémy wol-
nos¢ dzieki katolicyzmowi, dzigki walce o panstwo bardziej pol-
skie niz PRL i dzieki wiezi spolecznej, wowczas te wartoéci zyskuja

Préby klasyfikacji mitéw poczatku 111 Rzeczypospolitej dokonuje m.in. Andrzej Chwalba.
Zob. A. Chwalba, 111 Rzeczpospolita. Raport specjalny, Krakéw 2005.
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mocniejsze obywatelstwo, a opowies¢ o nich nabiera charakteru
wielkiej narracji”».

Oboz modernistéw jest — zdaniem Czaplinskiego — w przewa-
dze, co wcale nie oznacza, ze moze oglosi¢ catkowite zwyciestwo.
Préby ostatecznego pognebienia antagonistow koncza sie bowiem
porazka, ktorej przyczyny tylez leza w sile przeciwnego obozu, co
tkwia w samym nurcie modernizacyjnym. Czaplinski pisze: ,,Po
roku 1989 zdecydowana dominacja w sferze publicznej — a wiec
polu walki o znaczenie wspolnych symboli, o prawo dysponowania
nimi i wlaczania ich w nowe konfiguracje, o spoteczny prestiz i sza-
cunek - przypadta orientacji, ktérg nazwa¢ mozna «modernizacyj-
na». Nie byloby w tym nic zlego, gdyby nie polityka symboliczna
przez te strone stosowana. Mowila ona bowiem wyobrazonym
tradycjonalistom mniej wigcej tyle: «Wasz patriotyzm wspiera si¢
na nacjonalizmie, a zakrytym fundamentem tego nacjonalizmu
jest nienawi$¢ wobec obcych; wasza religijno$¢ jest obrzedowa,
plytka, nieo$wiecona (...) Macie co prawda prawa wyborcze, ale
zanim z nich skorzystacie, zapytajcie nas»”.

Niezwykle ciekawe fragmenty ksiazki, opisujace spor o po-
chowek Czeslawa Milosza na krakowskiej Skalce, wskazujg na
stabos$ci obozu modernistéow. Jak twierdzi Czaplinski: ,,Bitwa
stoczona nad zmarlym pokazala, ze uzasadnieniem gloszonego
przez liberaléw projektu tolerancyjnego czytania byt wrég: koltun,
mieszkaniec Ciemnogrodu, ksenofob, Polak z kruchty. W swietle
sporu o Milosza okazywalo sie, ze energii i Zywotnosci programo-
wi wolnej interpretacji uzyczal wlasnie 6w mroczny czlowiek”s.

Odnoszac sie §cidle do kwestii rozumienia literatury, autor wy-
réznia dwie antagonistyczne mentalnosci, ktére decyduja rowniez
o postawach wobec przesztosci. ,,Kryzys polega wigc na tym — kon-
kluduje Czaplinski - ze w nowej rzeczywisto$ci dysponujemy tylko
dwiema - przeciwstawnymi — postawami interpretacyjnymi: jedna

P. Czaplinski, Polska do wymiany. PéZzna nowoczesnosc i nasze wielkie narracje, Warszawa
20009, s. 247.

Tamze.

Tamze, s. 258.
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odsyta do wzorca waznoéci literatury, druga — do wzorca swobo-
dy. Obie sa nie tylko praktykami lekturowymi, lecz strategiami
uczestnictwa w zyciu spolecznym, stad czytanie przektada si¢ na
aktywno$¢ w przestrzeni publicznej”s.

Jesli diagnoza Czaplinskiego jest stuszna, a taka si¢ wydaje, to
W oczywisty sposob winna mie¢ ona zastosowanie do ksztaltuja-
cych si¢ narracji najnowszych dziejow Polski. Dlatego wszystkie
wyréznione narracje podziele wedle zaproponowanego przez nie-
go kryterium, akcentujac ich ,,modernistyczny” lub ,,tradycjona-
listyczny” charakter.

Modernistyczna narracja ruchu ,,Solidarnosci”

Narrator-modernista ksztaltuje wszechobecna legende ,,Solidarno-
$ci” zgodnie z wlasnymi pogladami. Zaktadaja one, ze to dzieki
»Solidarnosci” dokonat sie w Polsce historyczny przetom, ktéry ma
szersze europejskie znaczenie - ruch z poczatku lat osiemdziesia-
tych stanowi¢ miat zapowiedZ powrotu Polski do Europy, czy tez
jej europeizacji. Wazne jest juz samo wyrazenie ,,ruch’, ktdre kie-
ruje ku znaczeniu ,,spoleczny’, nie za$ ku okresleniu ,narodowy”.

Istotne dla kazdej opowiesci o historii jest to, jaka ciaglos¢
(lub jej zerwanie) stara sie ona podkresli¢. Narracja moderni-
styczna ,ruchu Solidarno$ci” nie dazy zbytnio do ustalania cezur
historycznych. W pewnym stopniu postrzega ,,Solidarnos¢” jako
kontynuacje wielkiego romantycznego mitu, mimo ze bezposred-
nio procesy dlugiego trwania nie s3 w jej ramach silnie artyku-
towane. Cho¢ w wielu wariantach tej narracji zwraca si¢ uwage
na ciaglos¢ polskich dziejow od 1939 roku=, nie zmienia to faktu,
ze najczedciej jest ona skierowana ku przysztosci.

Proponowany przez modernizatoréw obraz ,,Solidarnosci”
zaklada przywotanie wielkiego masowego ruchu (10 milionéw
0s6b), w odniesieniu do ktérego podkresla si¢ przede wszystkim

337 Tamze, s. 264.
338 A.Kunert, 1939. Polska byta pierwsza, Warszawa 2009.
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jednolito$¢, nie zas wewnetrzne roznice. W narracji tej ogromng
role odgrywaja obrazy takie jak strajk 1980 roku, brama stoczni,
sylwetka Watesy. Opowies¢ ta przywoluje takze Jana Pawla 11 i jego
kolejne pielgrzymki do ojczyzny. Szuka sie tu tematéw integruja-
cych, a nie dzielgcych.

Narracja modernizacyjna ruchu ,,Solidarnoéci” ma co najmniej
kilka rozgatezien i odmian, w ktorych opowiesci podazaja w nieco
odmiennych kierunkach. Samo juz uzycie sformutowan méwig-
cych o odzyskaniu ,,niepodlegtosci” lub ,,suwerennosci” znamio-
nuje powazne réznice intencji opowiadajacego. Gdy mowa jest
o0 odzyskaniu niepodleglosci, ,,Solidarno$¢” jawi sie czyms w ro-
dzaju narodowego powstania, gdy zas o odzyskanej suwerennosci,
sugerowana jest pewna cigglo$¢ dziejow przed i po 1989 roku.

Modernistyczna narracja niedojrzalego spoleczenstwa

Modernistyczna narracja ,,niedojrzalego spoleczenstwa” rowniez
odwoluje sie do legendy ,,Solidarnosci”. Wydarzenia z poczatku
lat osiemdziesiatych sg jednak dla zwolennikéw tej narracji czyms
mniej wyraziécie okre$lonym, raczej rodzajem wspanialego wspo-
mnienia i szansy niz zjawiskiem majacym realny wptyw na dzi-
siejszg rzeczywisto$¢. ,,Solidarno$¢” pozostaje w tej optyce czyms,
co Polske unowocze$nialo, zarazem umozliwia krytyke tego, co
nienowoczesne.

Opowies$¢ okreslana mianem narracji niedojrzalego spote-
czenstwa jest mniej lub bardziej swiadomym przeciwstawieniem
sie — a przynajmniej probg zdystansowania si¢ — mitowi roman-
tycznemu. Dyskusje dotyczace takich wydarzen jak zbrodnia
w Jedwabnem i podobne epizody stanowia okazje, dzieki ktdrej
niniejsza narracja manifestuje si¢ najwyrazisciej. Nie pozostaje ona
w otwartym konflikcie z narracjg ruchu ,,Solidarno$ci’, rézni j jed-
nak stosunek do znajdujacego sie w tle romantycznego mitu, wobec
ktorego nurt krytykujacy niedojrzalos¢ spoteczng jest niechetny.

Warto zaznaczy¢, ze ta perspektywa opisu historii Polski,
cho¢ w wielu aspektach neguje romantyczny mit, stanowi tez
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pewna jego interpretacje. W roli romantycznego bohatera wy-
stepuje w jej ramach nie caly nardd, lecz grupa ,,o$§wieconej inte-
ligencji”, ktéra ujawnia spoteczenstwu wszelkie jego niedostatki.
Przyktadowo, jedna z gléwnych diagnoz kondycji spotecznej, ktéra
powstala w ramach tej optyki, byla teza o homo sovieticus.

Modernistyczna narracja nienowoczesnej przeszlosci

Narracja ,,nienowoczesnej przeszlosci” stanowi istotng radykaliza-
cje opowie$ci o niedojrzalym spoteczenstwie. Wlaénie z uwagi na
owa radykalizacje, skrajna w swoim sprzeciwie wobec zasadnicze-
go, romantycznego mitu narodowego, ten sposob ujmowania dzie-
jow zastuguje na oddzielne wyszczegélnienie. Z tego tez powodu
omawiana narracje mozna by okredli¢ mianem ,,préby ucieczki od
historii”. Rzadko intencja zerwania jest tu otwarcie deklarowana,
cho¢ takiej wtasnie proby usituje sie dokonad.

Zdaniem reprezentantéw tego nurtu, wlasciwie cala polska
historia jest ,nienowoczesna”. O przeladowanej martyrologia i po-
razkami przeszto$ci wiasciwie nie powinni$my dzi$ juz opowiadac.
Ciagle rozpamietywanie polskich ofiar bywa najzwyczajniej zenu-
jace, a przede wszystkim jest nieskuteczne. Polskie przywigzanie
do przeszto$ci to obsesja narodowa, wynik komplekséw wyniesio-
nych z historii i swoista forma prowincjonalizmu. Wspominanie
klesk i porazek odbiera polskim dziejom znamiona uniwersali-
zmu, a podkreslanie na site momentéw bohaterstwa naraza nas
na $miesznos¢*.

W ciekawy sposdb taki zamiar opisywania najnowszych dziejéw Polski zilustrowac
mozna komentarzami Joanny Ostrowskiej. Zdaniem autorki, inaczej niz na Zachodzie,
gdzie doszto do tego w 1968 roku, w Polsce nie nastgpita zmiana swiadomosci hi-
storycznej na bardziej nowoczesng. Autorka pisze m.in.: ,W Polsce nigdy do takiej
zmiany nie doszto, gdyz wartosci reprezentowane przez te generacje sg takze dzis
najbardziej powazane i doceniane. Oczywiscie wptyw na ten stan rzeczy miat ustréj
panujacy w Polsce, a takze specyficzny mit solidarnosciowy, utworzony na podstawie
walczacej Polski (czyli grup wykluczonych w okresie stalinizmu - przede wszystkim
AK)". Zob. J. Ostrowska, Kto istnieje, a kto nie istnieje w polskim dyskursie 11 wojny
Swiatowej?, ,Res Publica Nowa" 2009, nr 7.
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Polskos¢, na tyle, na ile skazona jest romantyczo-martylogicz-
na chorobg, nie nadaje si¢ do prezentacji we wspdlczesnym swiecie.
Opowies¢ o powstaniach - az po 11 wojne $wiatowa i Powstanie
Warszawskie — to pozbawiony znaczenia lament nad przeszlo-
$cig. Tymczasem istotne zadania oczekujg nas w przysztosci.
Nieustanne wspominanie okrutnych loséw jest bezproduktywne,
potrzeba pozytywnych wzorcéw, ktore zacheca do odnoszenia
przysztych sukceséw. W gruncie rzeczy - sugerujg radykalni mo-
dernisci - zda¢ sig raczej nalezy na promocje tego, co w Polsce jest
nowoczesne, dlatego Ze jest nowe. Nawet ,,Solidarnos¢” wydaje
sie w tej optyce czyms§ juz przestarzalym, a ciagle podkresélanie jej
znaczenia jest naiwne i naraza nas na $mieszno$¢ w oczach $wiata.

Paradoksem radykalizmu narracji nienowoczesnej przesztosci
jest to, ze nie$wiadomie przyznaje on racj¢ temu, z czym tak upor-
czywie walczy. Martyrologiczna interpretacja przeszlosci Polski
zostaje nieswiadomie uznana tu za bezalternatywna. Stosunek do
przesziosci pozostaje tym samym okreslony niemal wylacznie jako
prze$miewczy, a symbolem okresu sprzed 1989 roku staje si¢ nie
strajk, lecz ,,styropian”

Nurt ten znajduje szczegdlnie silny wyraz w obszarze literatury,
a ogdlniej sztuki. Uwaza sie, Ze byta ona w ,,trudnych dla narodu
okresach” nadmiernie obcigzona obowigzkami politycznymi (na-
rodowymi) i dlatego obecnie winna sie od nich catkowicie uwolni¢,
stajac sie programowo apolityczna.

Tradycjonalistyczna narracja narodowej ,,Solidarno$ci”

Tradycjonalistyczna narracja ,,narodowej «Solidarnosci»” pod
wieloma wzgledami przypomina narracje ,,ruchu «Solidarno$ci»” -
o konieczno$ci rozréznienia decyduje jednak odmienne rozloze-
nie akcentow. ,Solidarnos$¢” postrzegana jest tu przede wszystkim
jako ruch narodowy, a nie spoleczny - ujawniajacy nie to, co nowe,
ale raczej wszystko, co zostalo zdtawione przez komunistyczng
wladze. Sama ,,Solidarno$¢” pozostaje w tej optyce ruchem wy-
razi$cie antykomunistycznym.
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O ile zatem w narracji ruchu ,,Solidarnosci” wydarzenia z po-
czatku lat osiemdziesiatych pelnity role czynnika modernizacji, to
w opowie$ci narodowej ,,Solidarnosci” jawig si¢ one raczej szansa
na przywrocenie tradycji oraz historycznego powrotu do tego, co
komunistyczna wladza chciala zniszczy¢. Podobnie, o ile w optyce
modernizacyjnej ,Solidarno$¢” jest postrzegana jako prekursor
»spoleczenstwa otwartego’, tak narracja narodowej ,,Solidarnosci”
widzi w niej zapowiedz polskiego konserwatyzmu. Silniej pod-
kresla si¢ w jej ramach réwniez role Kosciota i religijno$ci jako
elementu konstytutywnego dla zachowan spolecznych lat sie-
demdziesigtych i osiemdziesigtych. Podobiefistwa obu nurtéw
sa mimo wszystko duze i jeden narrator moze uzywac - zaleznie
od sytuacji — jezyka wlasciwego dla jednej lub drugiej opowiesci.

Tradycjonalistyczna narracja niedokonczonej rewolucji

Tradycjonalistyczna narracja ,,niedokonczonej rewolucji” przy-
pomina, zwlaszcza w swoich tagodniejszych wariantach, narra-
cje narodowej ,,Solidarnosci’, jednak opowie$¢ o najnowszych
dziejach ma w jej ramach pesymistyczne zakonczenie. Widziana
w tej perspektywie ,,Solidarnos$¢” nie osiggneta tego, o co walczyla.
Przyznaje si¢ jej wielko$¢ i znaczenie, jednak jej dzieto uwazane jest
za niezakonczone. Jak przekonuje Ludwik Dorn: ,,Zaczynali$my
jako najwazniejsze panstwo w bloku, a znalezli$my sie w ogonie.
Poza tym byly konsekwencje dalekosi¢zne: polskie elity, a w kon-
sekwencji spoleczenstwo — utracily poczucie sprawstwa’».
Kluczowe znaczenie dla narracji niedokonczonej rewolucji ma
ocena Okraglego Stotu. Przyjmuje ona wydzwiek scisle polityczny
i wydaje si¢ by¢ w duzym stopniu rezultatem sporu o dominacje
wérdd spotecznych narracji przesztosci. Dla stosunkowo szerokich
srodowisk brak odpowiedniego zados¢uczynienia dla nich samych
czy tez dla spoleczenstwa stal sie powodem do negatywnego sto-
sunku wobec rzeczywistosci po 1989 roku i wynikajacego z niej

340 L. Dorn, A. kukasiak, A. Rybak, Ludwik Dorn. Rozrachunki i wyzwania, Warszawa 2009.
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sposobu prowadzenia narracji o przeszlosci. Zarazem wyzwolenie
od PrL-owskiej przesztosci wymaga jakiej$ formy oczyszczenia,
ktére umozliwi powrét na wlasciwa droge dziejow. Stanowi to
0 wewnetrznym napieciu tej narracji, bowiem state podkreslanie
potrzeby odnowy sugeruje, ze spoteczenistwo zostalo zniszczone
przez komunizm.

W obrebie narracji niedokonczonej rewolucji silniejsza jest
sktonnoé¢ do przywotywania mniej zréznicowanego i jedno-
znacznie czarnego obrazu komunizmu. Znacznie wigksza uwage
poswieca sie w tej optyce ofiarom i zbrodniom komunistycznym.
Silnie podkreslana jest takze cigglo$¢ z czasami 11 wojny $wiatowej,
istotna role odgrywa odwolywanie do powojennej konspiracji
i Zotierzy Wykletych.

Przekonanie o wielkosci narodu miesza si¢ w tej optyce czesto
z niedopowiedzianym przekonaniem o tym, jak bardzo nisko on
upadl, co jednoczes$nie wyznacza specyficzny, krytyczny dystans
do wspolczesnosci jako emanacji przesziosci.

Przedstawicielami tej narracji s3 zar6wno osoby autentycz-
nie dotkniete przesladowaniami, jak i te w gruncie raczej bierne
w okresie PRL-u — cho¢ w swoim przekonaniu zawsze wewnetrznie
przeciwne systemowi — usitujace do pewnego stopnia nadrobi¢
owg biernos$¢ dzisiejszym radykalizmem pogladéw. Wsrod ore-
downikdow tej wizji mozna réwniez znalez¢ sporo reprezentantéw
nieco mtodszego pokolenia, ktérzy z uwagi na zbyt mlody wiek nie
zdazyli aktywnie wlaczy¢ sie w opozycje sprzed 1989 roku. W tym
wypadku pewien radykalizm narracji niedokonczonej rewolucji
okazuje sie probg zniwelowania dystansu pokoleniowego. Narracja
ta bywa wreszcie opowiescig zdradzonych, ktérym traumatyczne
przezycia z przesztosci kazg widzie¢ wspolczesnos¢ w ciemniej-
szych barwach, a przeszto$¢ jako czas na zawsze utraconych szans.

Narracja resentymentu narodowego

Narracja ,,resentymentu narodowego” zblizona jest do bardziej
radykalnych postaci opowiesci o niedokonczonej rewolucji, cho¢
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nastepuje tu zmiana jakosciowa. Nalezy podkresli¢, ze nurt ten
wypada poza podzial moderniéci - tradycjonalisci, chyba ze
za pewna forme tradycjonalizmu uznamy jakas odmiane fun-
damentalizmu.

Historia 1945-1989 w optyce resentymentu narodowego przyj-
muje postaé opowieéci o trwaniu w postawie wytacznie wewnetrz-
nego, ale za to fundamentalnego sprzeciwu wobec okresu PRL-u.
Postawa taka zapewnia nieskazitelno$¢, skfaniajgc do postrzegania
kazdego opozycyjnego dzialania jako podejrzanego kompromisu.
Niemal wszystkim jawnym opozycjonistom - zdaniem przed-
stawicieli tego nurtu - mozna postawi¢ zarzut zdrady. Jedynym
autorytetem pozostaja (w specyficzny sposob postrzegany) Jan
Pawel 11 i Ko$ciot.

Wedle narracji resentymentu narodowego wiekszo$¢, jesli nie
cala opozycja z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, a tak-
ze w jakims$ stopniu ,,Solidarnos¢”, stanowi produkt minionej
epoki. Z cala pewnoscig w ten sposéb postrzegani s wszyscy
dziatacze opozycji, ktorzy niegdy$ byli dziataczami pzpPRr-u lub
w jakikolwiek sposob byli powiazani z ruchem komunistycznym.
Wyrazenie ,,korowcy” rowniez funkcjonuje w obrebie tej opowiesci
jako jednoznacznie negatywne»'.

Zwolennikami narracji niedokonczonej rewolucji bywaja oso-
by, ktére nie otrzymaly odpowiedniego zados¢uczynienia po 1989
roku i ktére w takim czy inny sposob padly ofiarg systemu, a takze
ci, ktérzy dawng biernos¢ nadrabiajg dzisiejszym radykalizmem.
Modelowymi narratorami resentymentu narodowego sa osoby,
ktére nie tylko pozostawaly w PRL-u bierne, ale cechowal je do-
datkowo silny konformizm czy nawet aktywnie wspieraly sys-
tem. Drogi zyciowe tych postaci uniemozliwiaja im dofaczenie

Ciekawym przyktadem takiej postawy jest ksigzka Bohdana Urbankowskiego Czerwona
msza, czyli usmiech Stalina, w ktérej autor stara sie pograzy¢ znaczng czes¢ literac-
kiego establishmentu za pomoca oskarzen o wspétprace z komunistycznymi wia-
dzami. W szczegélnosci dokonuje on rozrachunku z poetami Mtodej Fali (Barariczak,
Zagajewski itd.), sam bedac poeta bez sukceséw, zwigzanym ze strukturami PRL. Innego
przyktadu dostarcza publicystyczna dziatalnos¢ Jerzego Roberta Nowaka. Zob.
B. Urbankowski, Czerwona msza, czyli usmiech Stalina, Warszawa 1998.
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do przedstawicieli nurtéw modernistéw lub tradycjonalistow.
Mogtoby sie tak sta¢ tylko wowczas, gdyby catkowicie zafatszo-
wali wlasne biografie.

Przedstawiciele narracji resentymentu narodowego stano-
wia do pewnego stopnia ofiary polskiego mitu romantyczne-
go. Mit ten jako wzorzec postepowania niezwykle wysoko sta-
wia poprzeczke patriotycznej cnoty. Osoby te nie spetnily zas
w przeszlosci wygérowanych wymogdw, dlatego, aby obronic
sie przed zarzutem zdrady, zmuszone s3 stawia¢ obecnie jej za-
rzut tym wszystkim, ktérzy chocby czastkowo spelnili romanty-
czny ideal.

Narracja resentymentu narodowego paradoksalnie zdradza
tez pewne pokrewienistwa z narracjg nienowoczesnej przeszlo-
$ci. O ile jednak tradycjonalisci uznajg tradycje za mozliwa do
»odzyskania’, nawet jesli jest to trudne, to narratorzy resenty-
mentu narodowego uwazaja, ze przeszlo§¢ wlasciwie zostata
ukradziona. Jest ona zatem do pewnego stopnia bezuzyteczna,
mozna ja odnowi¢ jedynie za pomocg radykalizmu w ocenie tego,
co minione.

Narracja postpeerelowska

Okreslenie narracji ,,postpeerelowskiej” mianem postkomuni-
stycznej nie byloby wlasciwe. Jej przedstawicielami nie sg bowiem
byli dziatacze pzPR czy tez osoby zwigzane z upadlym rezimem.
Krag osob i srodowisk, ktére postuguja sie ta wizja historii, jest
w istocie znacznie szerszy.

Oczywiscie, istniala oficjalna wersja dziejow PRL-u, nie wy-
daje sie jednak, by miata ona bezposrednig kontynuacje. Trudno
byloby tez wskaza¢, nawet w czasach prL-u, przyklad pamieci
spolecznej stanowigcej bezposrednie odzwierciedlenie owej ofi-
cjalnej wersji. Pamie¢ spoteczna sprzed 1989 roku - z pewno$cia
bardzo zréznicowana i niemogaca znalez¢ pelnego wyrazu w zy-
ciu publicznym - byla konglomeratem tego, co oficjalne, mniej
oficjalne i opozycyjne.

230



342
343

Warto zastanowi¢ sie w tym miejscu, czy dla okresu 1945-1989 da
si¢ wyrdznic jakas opowies¢ elementarng, czy tez pamie¢ spoleczna
byla wéwczas nieustannie wewnetrznie podzielona, porwana
i przyjmowala wyspowa strukture. We wczesnych latach piec-
dziesigtych wladze dazyty do zapewnienia absolutnego monopolu
forsowanej przez siebie oficjalnej wykladni przesztosci — wer-
sje przeciwne musialy ukrywac sie w sferze prywatnej, przeka-
zach rodzinnych lub w chowanych po szufladach pamiatkach.
W okresie pozniejszym, od 1956 roku, sytuacja byta z pewnoscia
znacznie bardziej skomplikowana. Pytanie, w jakim stopniu na
poziomie spolecznej pamigci mamy do czynienia z faktycznym
przemieszaniem si¢ czy nawet symbioza wersji oficjalnej z obra-
zami w intencji opozycyjnymi*2.

Dobrego przyktadu dostarcza moim zdaniem narracja po-
$wiecona 11 wojnie $wiatowej. Obraz lat 1939-1945 zyskal w okre-
sie PRL-u ksztalt, ktory w wielu punktach zachowano. Opowie$é
o latach wojny ksztaltowata si¢ na biezaco i miata wersje zaréwno
oficjalne, jak i opozycyjne - data 22 lipca wyznaczala jedng in-
terpretacje, przekonanie o ,,nowej okupacji” druga, opozycyjna,
catkowicie sprzeczng z tg oficjalng:+. Zawierano jednak liczne
kompromisy. Obrazy Westerplatte i wydarzen z 1 wrzeénia byly
wspolne dla wszystkich, a po 1989 roku zostaty jedynie dopelnione
wspomnieniem o 17 wrzeénia. Po 1956 roku pamieé o Powstaniu
Warszawskim wladze pRL-u réwniez zaczely czgsciowo uzna-
wac i selektywnie pielegnowacz.

Nalezy dodatkowo zaznaczy¢, ze dyskusja w pierwszym okre-
sie po 1989 roku dotyczyta przede wszystkim bialych plam, co
zawierato nieu$wiadomione zatozenie, ze dzieki ich uzupetnieniu
prawda historyczna stanie si¢ osiagalna. O oficjalnej peerelow-
skiej wersji historii wlasciwie nie dyskutowano, zaktadajac, ze jest
ona pelna klamstw, zarazem jednak nie atakowano jej frontalnie,

Z. Zatuski, Siedem polskich grzechéw gtéwnych, Warszawa 1962.
Pisarstwo historyczne prof. Tomasza Strzembosza w najbardziej chyba wyrazisty spo-
séb opowiada sie za owg wersjg okupacyjna.

344 J.Wawrzyniak, zBowiD i pamig¢ drugiej wojny swiatowej 1949-1969, Warszawa 2009.
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kwestionujac zasadniczg kanwe narracji, a chciano jg jedynie ,,uzu-
peni¢”. Niezwykle ciekawe jest zatem pytanie nie tyle o dokonane
w okresie PRL-u falszerstwa, lecz o ksztalt owej kompromisowej
wersji pamieci spolecznej i o to, w jaki sposdb, chociaz podlegata
ewolucji, zostala ona zachowana. Wazna wydaje si¢ tez kwestia,
na ile opowie$¢ postpeerelowska przenika do innych sposobéw
prezentowania przeszlosci.

Narracja spelnionych biografii

Narracja ta jest przeciwienstwem poprzedniej. Mozna ja odnalez¢
nie tylko w pracach naukowych, ale przede wszystkim w biogra-
fiach os6b takich jak Jan Nowak-Jezioranski, Tomasz Strzembosz,
Barbara Skarga czy Wladystaw Bartoszewski. Jest to opowies¢,
ktérg wypada nazwaé narracja ,spelnionych biografii”. Sifa tej
wizji historii jest zwiazana przede wszystkim z autentyzmem
$wiadectwa, ktére zapewnia poszczegolnym biografiom prestiz
i powszechne uznanie - co nie oznacza wcale, Ze nie sg one niekie-
dy atakowane. Biografie te sa spelnieniem pewnej idealistycznej
wizji historii Polski i w duzym stopniu mogtyby by¢ traktowane
jako urzeczywistnienie romantycznego mitu. Ich konkretno$é
powstrzymuje jednak przed podobng interpretacjg tym bardziej,
ze sami bohaterowie zdaja si¢ temu przeciwni.

Powstaje oczywiscie pytanie o egzemplarycznos$¢ ,,spetnio-
nych biografii” - podkreslajac ich wyjatkowo$¢, trudno uczynié je
skladnikiem szerszej narracji. Dostrzegajac w nich cechy wspdlne,
mozna jednak zauwazy¢, ze stanowig realizacje pewnego wzorca
polskosci, a zarazem przyczynek do przedstawienia ogdlniejszego
obrazu przesztoscis.

Symbolicznym poczatkiem wszystkich spetnionych biogra-
fii jest rok 1939, a kolejno dzieje wojenne plynnie przechodzace
w okres powojenny. Cze$¢ z nich znajduje tragiczny kres w okresie

Komitet honorowy obchoddéw 70-tej rocznicy wybuchu Il wojny, Broszura wydana przez
Urzad ds. Kombatantéw i Oséb Represjonowanych, Warszawa 2009.
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stalinowskim, inne siggajg az po czas ,Solidarnosci” i w ten spo-
sOb staja si¢ niemal modelowa opowiescia o dziejach najnowszych.

Narracja spetnionych biografii mogtaby zosta¢ okreslona
mianem ,,opowiesci bohaterskiej”, sugerowatoby to jednak opo-
zycje¢ bohatersko i krytycznie postrzeganej historii, a wydaje
sie, ze nie mamy do czynienia z podobnym przeciwstawieniem.
Perspektywa ta zawdziecza swoja spoteczng nosnoé¢ autorytetom,
osobom istotnym w zyciu publicznym, ktére s3 niekwestiono-
wane przez zdecydowang wiekszo$¢. Zarazem pozostaje ona na
uboczu wobec odnotowanej trudnosci uogélnienia loséw tych
wybitnych ludzi.

Polska w poszukiwaniu opowiesci elementarnej

Nalezy zwroci¢ uwage, ze w zaproponowanym przegladzie nar-
racji obszar najistotniejszych i najbardziej zazartych sporéw
stanowi przede wszystkim historia najnowsza. Mozna nawet
odnie$¢ wrazenie, ze dawna przesztos¢ przestala budzi¢ zainte-
resowanie, skoro uwaga tak silnie skoncentrowana jest na ostat-
nich kilkudziesigciu latach. W duzym stopniu jest to zrozumia-
te - na dzieje najnowsze skladaja si¢ biografie wciaz zyjacych
$wiadkow wydarzen, tych, ktorzy mowiac o przeszioéci, mowig tez
o sobie.

Nie oznacza to, ze obraz dawniejszych dziejow, cho¢ nie budzi
bezposérednio zainteresowania, pozostaje bez znaczenia. Wprost
przeciwnie — wiekszo$¢ narratoréw w taki czy inny sposéb porusza
sie na terenie romantycznego wzorca opowiesci zasadniczej, nawet
jesli zdaje si¢ im, ze przeciw niej sie buntuja albo ze przezwyciezy-
li ten sposdb myslenia. Warto odnotowad, ze na przestrzeni rodzi-
mej historii mieliémy do czynienia z wieloma probami stworzenia
innych punktéw odniesienia, konkurencyjnych wobec roman-
tycznej meganarracji. Niezaleznie jednak od kulturowej czy po-
litycznej wagi podobnych dziatan pozycja romantyzmu nigdy nie
zostala istotnie podwazona. Historyczna ,,Solidarno$¢” postugi-
wala sie romantyczng stylistyka, a Maria Janion pisata, ze idziemy
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»do Europy, ale z naszymi umartymi” - przez ktérych, jak moz-
na przypuszczaé, rozumie ona wlasnie romantykow. Sytuacja ta
powoduje, Ze polska opowies¢ elementarna musi w taki czy inny
sposdb odnosi¢ si¢ wlasnie do dziedzictwa romantyzmu, inter-
pretujac go i przeobrazajac. Podzial na modernistéw i tradycjo-
nalistow, ktéry proponuje Przemystaw Czaplinski, wraz z jego
dalszym uszczegélowieniem przeprowadzonym powyzej, stanowi
jedynie rozszczepienie owego mitus.

Problem polega na tym, Ze romantyczny mit musiatby w nowej
rzeczywisto$ci zostac silnie przeobrazony, aby zachowa¢ zdolno$¢
konstytuowania polskiej opowiesci elementarnej dostosowanej
do potrzeb trzeciej niepodlegtosci. W ksztalcie przenoszonym
z przesztoéci — importowany z epoki pozbawionej wolnosci — oka-
zuje si¢ on nieadekwatny. Romantyzmu nie sposéb jednak odrzu-
ci¢, w praktyce nie ma go czym zastgpic.

Wyzwanie zwigzane z nowg polska wizja dziejow nie polega
jednak na tym, w jaki sposéb nalezy dopisa¢ do dotychczas przed-
stawianej historii kolejny rozdzial poswiecony czasom najnow-
szym. Opowies¢ elementarna otrzymuje wspolczesnie calkowicie
nowg funkcje. W X1x i znacznej czeéci xx wieku potrzebna byta
ona przede wszystkim do tego, aby wewnetrznie ukonstytuowaé
wspolnote polityczng (nardd i panstwo narodowe). W okresie
1945-1989 polska opowies¢ zasadnicza takg funkcje zachowala. Po
1989 roku sytuacja ulegta natomiast powaznej zmianie. Wraz z od-
zyskaniem niepodlegto$ci nie ma juz tak silnej potrzeby umacnia-
nia wlasnej tozsamosci, nawet jesli obecne sa glosy, ze nalezy o nia
dba¢ wobec kontekstu europejskiego. Opowies¢ elementarna
staje si¢ dzi$§ narzedziem komunikacji z innymi - decyduje o miej-
scu we wspolnocie europejskiej. W zbanalizowany sposéb pyta-
nie o nig jawi si¢ jako pytanie o material umozliwiajacy promo-
cje Polski. Problem lezy za$ w tym, Ze romantyczna meganarracja

Mowienie o wiekach panowania romantyzmu wydawac sie moze przesada. Bedzie nig
w mniejszym stopniu, jesli wezesniejszy przednowoczesny mit szlachecko-republikan-
ski dopisac¢ do romantycznego nurtu albo romantyzm traktowac jako przedtuzenie
owego republikanizmu.
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na temat polskiej kultury jest — zgodnie z tym, co przeczuwaja
moderniséci — pod wieloma wzgledami nienowoczesna.

Istnieja przyklady dowodzace, Ze nowa meganarracja two-
rzy si¢ poprzez otwartg negacje dawniejszej. W powojennych
Niemczech w taki wlasnie sposéb budowano nowy obraz prze-
szto$ci. Friedrich Meinecke, piszac Deutsche Katastrophe, a Karl
Jaspers Schuldfrage, zapowiadali calkowita zmiane niemieckiej
opowiesci elementarnej. W polskim wypadku nie ma takiej po-
trzeby i nie ma - jak si¢ wydaje — podobnej mozliwosci. Epoka
lat 1945-1989 nie kwestionuje tego, co Polacy o sobie wczesniej
opowiadali, a wrecz przeciwnie — w duzym stopniu przyniosta
odnowe tradycyjnej narracji. Odniesienie do tradycji, tej praw-
dziwej oraz tej wyobrazonej, stalo si¢ w PRL-u narzedziem obro-
ny tozsamosci=. Nie pojawia sie wigc po roku 1989 imperatyw
otwartego zarzucania opowiesci elementarnej, ktéra sprawdzita
sie uprzednio.

Pojawia si¢ natomiast pytanie o adekwatne odniesienie do
wspolczesnosci. Obecnie romantyczny mit w swojej tradycyj-
nej postaci okazuje si¢ dysfunkcjonalny i nieskuteczny. Historia
opowiadana w romantycznej dykcji - przedstawienie nieuda-
nych powstan, koncentracja na wielkich symbolach, spér z polska
niezdolno$cia do czynu itd. - zdaje si¢ nie znajdowacé przelo-
zenia na wspolczesnoé¢. Opinia publiczna jest co prawda niemal
zgodna, Ze o polskich ofiarach wojny szersza europejska czy $wia-
towa opinia publiczna wie zbyt mato, jednak gdy pojawia si¢ obraz
polskiej ofiary, wydaje si¢ on wyjatkowo nieatrakcyjny. Sposéb
prezentowania ofiar rodzimej historii przywodzi na mysl posta-
cie romantycznych dramatéw, kazda z nich musi by¢ jednocze-
$nie bohaterem, a opowiesci na temat ich cierpienia pozostaja

Tradycja stata sie w latach siedemdziesigtych stowem-kluczem publicystyki neokon-
serwatystow, ktérej najwybitniejszymi przedstawicielami byli Marcin Krél i Wojciech
Karpinski. W pewnym stopniu opublikowana przez Jerzego Szackiego Tradycja stata
sie podsumowaniem éwczesnych dyskusji, ustalajac zakres tego terminu, uzywanego
w publicystyce w nader rozmaitych znaczeniach. Zob. W. Karpinski, M. Krdl, Sylwetki
polityczne xix wieku, Krakdw 1974. Por. J. Szacki, Tradycja. Przeglad problematyki,
Warszawa 1971.
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integralnie zwigzane z moralizujacg dydaktyka. By¢ moze dlate-
go zdeterminowane romantycznym mitem narracje nie wzbu-
dzajg wspolczucia innychs.

Co wiecej, romantyczna interpretacja rodzimej przesztosci
nie daje impulsu do dyskusji o przyszlosci Polski — pytanie o to,
co zrobimy po kolejnej klesce, nie odpowiada przeciez dzisiej-
szym realiom. Glebszy spoleczny sens ma za$ tylko taka dyskusja
o przeszlosci, ktora jest jednoczesnie podstawg dla projektu przy-
szfo$ci. Romantycznego mitu nie sposob jednak kategorycznie
odrzuci¢, konstytuuje on bowiem polska kulture, takie dziala-
nie uniemozliwiatoby jakakolwiek polska opowies¢ elementar-
na. Romantyczng meganarracj¢ mozna tylko przeredagowa¢
i przeobrazi¢ - na to jednak wcigz nie ma pomystu.

Trudnos¢ modernistow zwigzana ze wskazang sytuacja polega
na tym, Ze nie potrafig oni porzuci¢ romantycznego mitu, bowiem
musieliby go skutecznie zastapi¢ innym. Problem tradycjonalistow
tkwi z kolei w tym, Ze uwazajac 6w mit za istote polskosci, nie
potrafig go wyartykutowaé we wspoélczesnym jezyku. Polscy mo-
dernisci, nie mogac romantyzmu do konca zanegowa¢ — bedac
czesto jego mniej lub bardziej $wiadomymi wyznawcami - sta-
raja sie go zdyskredytowaé. Frontalna konfrontacja nie jest moz-
liwa, pozostaje wigc prowadzi¢ przeciw opowiesci elementar-
nej walke partyzancka. Jedwabne, mord dokonany na Zydach
przez oddzial Ak podczas Powstania Warszawskiego, pogrom
w Kielcach - wydarzenia te maja w opinii modernistow wskazywac,
ze nie wszystko w romantycznym obrazie historii jest w porzadku.

Tradycjonali$ci pragng natomiast zachowaé przesztos¢ w po-
staci niezmienionej. Wigcej nawet, w proponowanej przez nich

Dotyczy to miedzy innymi wyboru symbolu wybuchu 11 wojny $wiatowej. Role tg petni
Westerplatte, gdzie polscy zotnierze walczyli bohatersko do samego konica, by na-
stepnie stac sie ofiarami zwyciezcdw. Byli oni bohaterami, ale warto jednak zauwazy¢,
ze ten militarny poczatek wojny byt starciem zotnierzy z zotnierzami, z ktérych jedni
maja przewage militarna, a drudzy moralna. lkong o takim znaczeniu nie jest nato-
miast Wielun, miasto, ktére zostato zbombardowane przez lotnictwo 111 Rzeszy - gdzie
cywilne ofiary byty catkowicie pozbawione srodkéw obrony i w tym sensie nie mogtly
by¢ nawet bohaterskie.
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interpretacji odzyskaniu niepodleglosci w 1989 roku towarzyszy¢

mialo pelne wydobycie tradycji sposrdd falszujacych poktaddw,
jakimi przykryt ja prL. Jesli niepodleglos¢ jest niepelna i nie dos¢

zadowalajgca - przekonuja tradycjonalisci - to dlatego, Ze nie

nastapilo pelne przywroécenie dziedzictwa. Nalezy zwrdci¢ uwagg,
ze tradycja jest tutaj rozumiana jako co$ jednolitego i jednoznacz-
nie definiujacego tozsamo$¢. Problem, ktéry w oczywisty sposob

staje sie tym samym udzialem tradycjonalistow, polega na tym, ze

owej jednolitej tradycji w rzeczywistosci nie ma i nigdy pewnie

jej nie bylo. Paradoksalnie, wyobrazenie to jest wytworem epoki

lat 1945-1989, ktore powstalo jako proba zaprzeczenia okresowi
pRL-u. Co wigcej, z tego, co wiemy o przemianach spotecznych

powojennego okresu Polski, miniony ustréj pozbawil znaczne

czesci spoleczenstwa bezposredniego odniesienia do kulturowego

dziedzictwa. Dzisiejsi tradycjonalisci s wigc niejako tradycjonali-
stami bez tradycji. Nurt ten nie jest nawet konserwatyzmem - nie

zaklada interpretowania i odnawiania przesztosci, lecz tworzenie

odniesient do owej mitycznej, jednolitej tradycji.

Sam spdér modernistéw i tradycjonalistow moze wydacé si¢
interesujacy dla obserwatoréw, ktorzy poswieca wiecej uwagi
prébie jego zrozumienia. Mozna uznaé, ze stanowi on istotny
przejaw pluralizmu i $wiadczy o Zywotnosci kultury, ktorej jest
wytworem. Zarazem trzeba jednak podkresli¢, ze konflikt ten jest
w gruncie rzeczy bezptodny. Modernisci nie potrafig zapropono-
wad niczego nowego procz grymasow wobec tego wszystkiego, co
»hienowoczesne’, tradycjonalisci za$ nie s3 w stanie by¢ na tyle
nowocze$niejsi, by okazac sie ciekawi. A przeciez, aby interesujgco
opowiadac o sobie, potrzeba inwencji i ciekawosci §wiata.

Spor wokél narracji rodzimych dziejow jest w istocie daniem
odgrzewanym po raz kolejny. Najnowsza historia Polski pozostaje
wciaz nieopowiedziana — polska opowies¢ elementarna okazuje
sie albo powtarzaniem od dwustu lat wcigz tego samego, albo
udawaniem btazna, ktéry kpi z wlasnych bohateréw.

grudzien 2009 .
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DR KAZIMIERZ WOYCICKI - historyk, publicysta, wykladowca

Uniwersytetu Warszawskiego. W pracy naukowej podejmuje pro-
blem relacji polsko-niemieckich, pamieci historycznej i jej prze-
mian w powojennych Niemczech. W latach 2004-2008 dyrektor
oddziatu szczecinskiego Instytutu Pamigci Narodowej, wezeéniej

m.in. dyrektor Instytutu Polskiego w Diisseldorfie (1996-1999)
i Lipsku (2000-2004), redaktor naczelny dziennika ,, Zycie Warszawy”
(1990-1993) oraz dziennikarz BBC (1986-1987). Przed 1989 rokiem
uczestnik ruchu demokratycznego i wieloletni redaktor miesigcz-

nika ,Wiez”



Wojny pamieci

Przemystaw Czapliniski

Czy w kulturze polskiej pierwszej dekady xx1 wieku mielismy do
czynienia ze zwrotem konserwatywnym?

Potwierdzi¢ moglyby to dziesigtki ksigzek, filméw, sztuk
teatralnych i wystaw muzealnych. Kto$ moze wskaza¢ na nie,
uznajac, ze pierwsza dekada xx1 wieku w sztuce polskiej byta
okresem gwaltownej krytyki pdznej nowoczesnosci, czasem ak-
tywnej niewiary w przyszlo$¢ i zwigzanego z tym wzrostu zain-
teresowania historig. Zwolennik takiego pogladu bedzie mogt
stwierdzi¢, ze owo zainteresowanie bylo ruchem powszechnym -
przypominajacym zbiorowe odrabianie zalegtosci. Wskaze on
ponadto, ze nie jest to zwykle antykwaryczne zaciekawienie, ja-
kie§ kompletowanie obrazu dawnej historii Polski, a szukanie
wzoréw. Nie o archiwa w rewolucji konserwatywnej wiec chodzi,
lecz o idee.

Zanim przejde do polemiki z tym pogladem, postaram si¢
lojalnie zgromadzi¢ dowody, ktére mogltyby to wstepne rozpo-
znanie potwierdzié.

Naprzod w przeszlo$c?

Reorientacja czasowa, z jaka mamy do czynienia w pierwszej de-
kadzie xx1 wieku, wyraza si¢ w dziesiatkach zjawisk. Jakkolwiek
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nazwaliby$my ten proces, dotyczy on spolecznej pamieci, musi
zatem postugiwac si¢ jej no$nikami. Pod tym wzgledem jest to
ruch bardzo nowoczesny - artysci, ktérzy go wspottworza, a tak-
ze kuratorzy wystaw, dyrektorzy muzeéw i promotorzy sztuki
postuguja sie najbardziej zaawansowanymi §rodkami, jakimi
dysponuje wspotczesna kultura.

Popatrzmy na kilka przykltadow sposrdéd zestawu, ktory mogt-
by zaja¢ calg ksiazke.

W 2000 roku Pawel Jaczewski uruchomil Internetowe Mu-
zeum ,,Solidarno$ci” (do lipca 2004 roku strone odwiedzito
25 tysiecy 0sob). W 2003 roku w Muzeum Stoczni Gdanskiej otwar-
to wystawe ,,Solidarnos¢” - drogi do wolnosci, ktéra w zmienio-
nych formach objechata calg Polske. Stale ekspozycje w Muzeum
Stoczni Gdanskiej ,,Solidarno$¢” mieszczg sie w dziewieciu salach
wyposazonych w sprzet multimedialny, ktory pozwala ,wczu¢ si¢”
w realia PRL-u i uczestniczy¢ w wydarzeniach, ktore poprzedzily
narodziny ,,Solidarnosci” i doprowadzily w 1989 roku do odzyska-
nia niepodleglosci. Mozna wiec w Muzeum zobaczy¢ odtworzona
podziemng drukarni¢ z muzealnymi powielaczami oraz typowa
cele wiezienng z wyposazeniem. Na ekranach mozna oglada¢
archiwalne filmy przypominajace o zamieszkach, represjach i co-
dziennej rzeczywistos¢ sprzed kilkudziesieciu lat.

Podobne muzea — poswiecone ,,Solidarnoéci”, walce z rezi-
mem komunistycznym, codzienno$ci Zycia w PRL — znajduja si¢
w kilkunastu miastach Polski. Jednakze najwiekszym wydarze-
niem muzealnym minionej dekady pozostanie otwarcie w 2004
roku Muzeum Powstania Warszawskiego. W wielokondygna-
cyjnej budowli stworzono warunki bezprecedensowe — multi-
medialne $rodki, ekspozycje fotografii i emisje filmoéw zostaly tu
umieszczone w przestrzeni, ktéra zakomponowano jako czes¢
wystawy. Schodzenie do podziemi czy przechodzenie korytarzami
sprawia, ze widz czuje sig, jakby kryl si¢ za zalomem muru czy
fragmentem powstanczej barykady. Poszczegoélne partie ekspo-
zycji zmuszajg do aktywnych zachowan - zwlaszcza dzieci za-
prasza si¢ do przetwarzania obejrzanych obiektéw w rysunki czy

240



malunki. Projektodawcy mpw uczynili zywy kontakt z przestrze-
nia sposobem na kontakt z przeszloscia.

W 2005 roku Muzeum Powstania Warszawskiego oglosito
konkurs na komiks po$wiecony Powstaniu. Potagczono w ten
sposob idee zwrotnej komunikacji z unowoczesnianiem $rod-
koéw przekazu. Pomyst ,,chwycil”, sposrod kilkudziesieciu prac,
ktére co roku naptywaja do mpw, nagrodzone komiksy zostaja
opublikowane, upowszechniajac wiedze o Powstaniu i wciggajac
kolejnych odbiorcéw w reprodukowanie historii przez medium
trafiajgce zasadniczo do mlodego odbiorcy.

W pewnym sensie podobng koncepcja wspdtpracy z widzem -
oparta na aktywizowaniu odbioru - postuzyl si¢ Michal Rosa.
W jego filmie Rysa (2008) poznajemy historie malzenstwa na-
ukowcow, ktorzy juz w wolnej Polsce, mniej wigcej na przefomie
XX i xx1 wieku zostaja skonfrontowani z przeszloscia. Oto byly
oficer rezimowych stuzb specjalnych oskarza meza — znanego
i cenionego profesora — o kolaboracje. Rezyserowi nie chodzilo
jednak o zlustrowanie naukowca, lecz o wywolanie w widzu za-
chowan refleksyjnych - o to, bysmy sie zastanowili, dlaczego tak
tatwo odrzucamy oskarzenie (bo formutuje je oficer znienawidzo-
nej formacji, czlowiek niesympatyczny?) i dlaczego tak ochoczo
gotowi jeste$my uwierzy¢ w czyjas niewinnos¢ (bo oskarzony
to profesor, czlowiek sympatyczny, dobry maz, madry i ceniony
naukowiec?). Film nie rozstrzyga o winie, lecz wciaga do $wiata,
w ktérym konieczne jest odnowienie moralnych kryteriow. Widz
nie ma zatem osadzi¢ postaci, lecz poprzez odnaleziong w sobie
niepewnos¢ co do cudzej winy dojs¢ do indywidualizacji moral-
nego osadu.

Rysa nalezata do dziel, ktére dokonywaly przekladu realiow
historycznych na kategorie etyczne. Tak wlasnie postrzega¢ moz-
na caly serie spektakli w Teatrze Telewizji pokazanych w latach
2006-2008. Teatr ten sam w sobie stanowi zjawisko bezprece-
densowe na skale europejska, porownywalne pewnie jedynie z te-
atrem BBC. Stworzony za czasdw PRL, cieszyl si¢ az do schytku lat
osiemdziesiatych stala, kilkumilionowa publicznoscia, zasiadajaca
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w kazdy poniedzialek przed ekranami telewizoréw. W nowych
warunkach, po 1989 roku, Teatr Telewizji zaczal pograza¢ sie
w kryzysie - rosnaca liczba kanatéw telewizyjnych rozproszyta
publicznos¢, a malejace srodki finansowe telewizji nie pozwalaly
na tworzenie nowych przedstawien. Mozna wigc sadzié, ze seria
spektakli wyemitowanych w latach 2006-2008 kierowana byta
do publiczno$ci inteligenckiej, nielicznej, ale wiernej, a ponadto
nadal dysponujacej wplywem na opini¢ publiczna.

Sposrod wielu spektakli wymieni¢ nalezy kilka: Smier¢ rot-
mistrza Pileckiego (2006) — o wspanialym bojowniku polskiego
ruchu oporu czaséw II wojny $wiatowej, aresztowanym, tortu-
rowanym i zamordowanym w komunistycznym wi¢zieniu; Inka
1946 (2007) - 0 Danucie Siedzikéwnej, taczniczce i sanitariuszce
powojennego ruchu oporu, wigzionej i torturowanej w PRL-u;
Rozmowy z katem (2007) - o Kazimierzu Moczarskim, czlon-
ku Armii Krajowej, osadzonym przez komunistéw w jednej celi
z dowodca niemieckich oddziatéw pacyfikujacych Powstanie
Warszawskie. Rok 2008 dodat do tego ciagu kolejne produkgje:
Afera migsna — dramat gabinetowy pokazujacy uleglos¢ wymiaru
sprawiedliwosci w latach sze$édziesigtych wobec dygnitarzy par-
tyjnych; Stygmatyczka - o kazni siostry Wandy Broniszewskiej;
Kryptonim Gracz — po$wigcony Jerzemu Pawlowskiemu, $wiato-
wej stawy szermierzowi, tajnemu wspotpracownikowi polskich
Stuzb Bezpieczenstwa i amerykanskiego wywiadu; Ziarno zroszone
krwig - o tragicznych losach Ax-owcdw...

Warto zwrdci¢ uwage, ze komuniéci w tych spektaklach (wy-
jawszy sztuke Kryptonim Gracz) mowia wiele, ale nie majg nic do
powiedzenia, zadaja mndstwo pytan, ale niczego tak naprawde
nie chcg si¢ dowiedzie¢. Jedyny ich cel to upokorzy¢, zniszczy¢,
upodli¢, zakatowad. Przeciwnie gléwni bohaterowie: na pytania
odpowiadajg zdawkowo lub wcale, nie sktadaja zeznan i nie chcg
usprawiedliwia¢ swoich czynéw. To martyrologiczna galeria $wiec-
kich meczennikéw, ktérzy demonstruja wzorcowa forme kontaktu
z komunistami, jakg jest odmowa kontaktu. Kto ogladat te sztuki,
mogl odnie$¢ wrazenie, ze bohateréw pokazano nie ze wzgledu
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na ich zréznicowane zyciorysy, lecz z racji wzniostej $mierci, jaka
poniesli z rak swoich oprawcow.

Wypracowany w tych spektaklach model fabularny - oparty
na konfrontacji niewinnych bohateréw i niemoralnych katéw —
obecny byt takze na ekranach kin. W 2009 roku pojawily sie fil-
my siegajace do réznych momentéw historii PRL — Generat Nil
(rez. Ryszard Bugajski) oraz Popietuszko — wolnos¢ jest w nas (rez.
Rafal Wieczynski). Pierwszy z nich opowiadat o legendarnej po-
staci polskiego ruchu oporu czaséw 11 wojny - general August
Emil Fieldorf, pseudonim Nil, zastepca Komendanta Gléwnego
Armii Krajowej (najwiekszej sposrod wszystkich podziemnych
armii w Europie) zostat aresztowany w 1950 roku przez funkcjo-
nariuszy Urzedu Bezpieczenstwa. Poddano go torturom, potem
za$ w sfingowanym procesie krzywoprzysiezny sad skazal go na
$mier¢ i w 1953 roku zamordowal. Film Bugajskiego stawial widza
przed prostota heroizmu i bezkompromisowosci: dla Nila walka
za ojczyzne jest obowigzkiem i zaszczytem, za$ odmowa wspot-
pracy z komunistami - moralng oczywisto$cig. Bugajski wcia-
ga nas wiec w dziedzictwo Antygony, przedstawiajac cztowieka,
dla ktérego moralno$¢ nie pozwala na zadne ustepstwa nawet
w obliczu $mierci.

Film poswiecony ksiedzu Popietuszce opowiadal o warszaw-
skim kapelanie okresu ,,Solidarno$ci”, porwanym i zakatowanym
na $mier¢ przez pracownikow Urzedu Bezpieczenstwa w 1984 roku.
Rezyser stworzyl ikone dobra — portret kapelana, ktory nikomu
nie odmawial postuchania i ktéry przekonywal, zZe zaden rezim
nie jest w stanie odebra¢ ludziom wolnoéci, jesli noszg ja w sobie.
Wezesniejszy o dwadzie$cia lat film Agnieszki Holland Zabic ksie-
dza (1988), po$wiecony tej samej postaci i temu samemu wydarze-
niu, ukazywal Popietuszke jako niesfornego mlodzierica — niesub-
ordynacjq wprawiajacego przelozonych w lekki poptoch, lubigcego
$miech i zabawe, powoli dorastajacego do roli, ktéra naklada na
niego historia, roli kaznodziei wolnosci. Film Wieczynskiego
pokazuje posta¢ juz gotowg — cztowieka gloszacego stowa, kto-
re podpowiada mu tradycja niepodlegto$ciowa, przyjmujacego
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nowg odpowiedzialnos$¢ z réwna godnoscia, co powotanie kaplan-
skie, przygotowanego wlasciwie na meczenska $mierc.

Jesli cala te liste rozpoczatem od stwierdzenia, Ze dzisiejsi twor-
cy potrafig postugiwa¢ si¢ nowymi srodkami przekazu, to oprocz
MPW najpelniejszym tego dowodem wydaja mi si¢ widowisko
plenerowe Hamlet 44 (rez. Pawel Passini) oraz stuchowisko 39/89:
zrozumiel Polske (rez. Lukasz Rostkowski).

Hamlet 44 - gigantyczny spektakl pod otwartym niebem —
zostal wystawiony 1 sierpnia 2008 roku, w rocznice wybuchu
Powstania Warszawskiego, natomiast emisja stuchowiska Lukasza
Rostkowskiego (pseudonim L.U.C) nastgpita 17 wrze$nia 2009 roku
w rocznice napasci Zwigzku Radzieckiego na Polske. W Hamle-
cie 44 rezyser polaczyt histori¢ Powstania Warszawskiego z dzie-
jami krélewicza dunskiego, pokazujac tragizm wyboru, jakiego
dokonalo mlode pokolenie Polakéw. Pod wzgledem technicznym
byto to polaczenie $wiatla, muzyki, pantomimy i tekstéw - roz-
grywanych na kilku planach réwnoczesnie. L.U.C z kolei zmikso-
wal w swoim stuchowisku fragmenty najwazniejszych dla historii
Polski przemoéwien — od dramatycznych apeli ostatniego prezy-
denta Warszawy z 1939 roku, poprzez histeryczne krzyki Hitlera,
monotonne przemdwienia Bieruta i Gomulki, az do naiwnych
zakle¢ Gierka, drewnianych komunikatéw Jaruzelskiego, cieptych
kazan Jana Pawla 11 i swojskiej mowy Lecha Walesy. Wszystko to
umiescil na tle mieszanki muzycznej: nowego jazzu, trip hopu,
muzyki kameralnej i filmowej. Mozna rzec, ze tak jak Passini prze-
tozyt histori¢ Powstania Warszawskiego na tragedie Hamleta, tak
L.U.C przepisat historie¢ pie¢dziesieciu lat na dzwigki. Jego stucho-
wisko pozwala doswiadczy¢ historii jako agresywnej fonosfery,
ktdra poprzez melodie i stowa ksztaltuje zachowania mas. Passini
dawal do zrozumienia, ze istniejg pewne sytuacje, w ktérych nie
wolno odmoéwi¢ podjecia dziedzictwa, L.U.C natomiast zdaje si¢
przekonywat, ze zadnej historii nie wolno stucha¢ wedle jej wia-
snej melodii.

Co tgczy wszystkie te wystawy, spektakle i stuchowiska? Wyda-
je sie, ze kilka wyrazistych zalozen $wiatopogladowych. Giéwne
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z nich dotyczy historii, ktdra jest tu pojmowana jako teatr dziejo-
wy - z geopolityka jako rezyserem stojacym za scena, z polityka-
mi jako aktorami gtéwnymi i z calg reszta statystow, ktérzy maja

do wyboru konformizm lub heroizm. Z tego zalozenia wynika

nastepne, mowigce, Ze najpelniejszym wcieleniem proceséw histo-
rycznych sg zderzenia warto$ci. Dziela te nie ukazuja wiec dtugo-
trwalej i niezmiennej codziennoéci, lecz mocne wydarzenia takie

jak: wybuch wojny, Powstanie Warszawskie, polityczne zabdjstwa

i procesy czy przelomowe momenty w dziejach. Zapewnia to nar-
racjom wyrazne ramy chronologiczne, co pozwala z kolei stworzy¢

iluzje realizmu. Swoista gra w make believe — uprawiana nie tylko

w filmach i spektaklach, lecz takze w muzeach (autentyczna cela,
prawdziwy zalom muru) - stuzy aktualizacji przeszto$ci. Sprzyja

ona stworzeniu zgodno$ci miedzy wspoélczesnymi, uksztaltowa-
nymi przez dzisiejsze $rodki przekazu wyobrazeniami o historii

a jej reprezentacja. Wprowadzenie to zyskuje na wiarygodnosci
réwniez i dlatego, ze odwoluje si¢ do wzorca walki miedzy obron-
cami i napastnikami: wszystkie oméwione dziela przedstawiajg
$wiat, w ktérym zestaw rél historycznych i moralnych jest waski -
a przez to komfortowy, bezproblemowy, oczywisty. Mozna by¢

katem albo ofiarg, mozna bi¢ albo by¢ bitym.

Wprowadzanie historii do terazniejszosci jest tu rowniez zwig-
zane z odnowieniem wspolnoty poprzez powtdrzenie wspdlno-
towego rytuatu. W ramach owego aktu widzimy, jak kto$ sklada
siebie w ofierze - fundujac tym samym wspolnote przysztg, ktora
spoisto$¢ zawdzigcza¢ bedzie zmartym bohaterom. Jedli kto$ od-
dal swoje zycie po to, aby$my my mogli by¢ wolni, wéwczas nasze
wolne Zycie zostaje obcigzone dlugiem, ktéry mozemy splacié,
czczgc pamieé poleglych i kultywujac te same wartosci, za ktore
oni polegli. Co oznacza jednak kultywowanie warto$ci heroicz-
nych w czasach pokoju?

Stawiajac to pytanie, docieramy w gruncie rzeczy do sedna
zjawiska nazwanego zwrotem konserwatywnym. Aby jednak
w pelni je wyja$ni¢, musze cofna¢ sie do okresu tuz po 1989 roku
i nakregli¢ przemiany w ujmowaniu historii. Zajmie mi to kilka
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stron - czytelnik niezainteresowany moze (bez urazy ze strony
autora) przeskoczy¢ do czgsci zatytulowanej ,,Przeglad nico$ci”.

Tak sie juz nie gra

Nastawienie do przesztosci w polskiej kulturze - a takze w kultu-
rach sasiednich krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej - po 1989
roku wcale nie zapowiadalo zwrotu konserwatywnego z poczatku
xXxI wieku.

Sposréd dziesigtkéw przykiaddw, sumujacych si¢ w powszech-
niejsza tendencje, wybiore zaledwie trzy. Byly to dziefa raczej
ciekawe niz wybitne - jednak wydaje mi si¢ wazne, ze wszystkie
spotkaly sie ze sporym uznaniem. Wlasnie to uznanie, przybie-
rajace posta¢ nagrdod lub ozywionej recepcji, sygnalizowalo, ze
odbiorcy oczekiwali na nowe ujecia polskiej historii.

W 1991 roku prestizowa nagrode im. Fundacji Koscielskich -
najwazniejszy laur dla mlodych pisarzy przyznawany przez s§ro-
dowisko emigracyjne — otrzymal Andrzej Bart za powies¢ Rien ne
va plus. Wydarzeniem literackim roku nastepnego byta powies¢
Czytadlo Tadeusza Konwickiego, jednego z najwazniejszych powo-
jennych pisarzy polskich. W 1994 roku na 40. Miedzynarodowym
Festiwalu Filmow Krotkometrazowych w Oberhausen Grand Prix
otrzymat Piotr Szulkin za film Mieso (Ironica).

Co Iaczy te dzieta? Bart wymyslit historie ,,czujacego” obrazu
malarskiego: oto pewien malarz z xvii1 wieku, sporzadzajac por-
tret wystepnego ksiecia d’Arzipazziego, przeniést na plétno nie
tylko wizerunek, lecz takze $wiadomos$¢ modela. Obraz zostaje
przewieziony z Wloch do Polski i od tej pory posta¢ utrwalona na
plotnie staje sie bystrym, zlosliwym i pojetnym obserwatorem pol-
skiej historii. Gdziekolwiek zostaje umieszczony — w dworku szla-
checkim, patacyku ziemianskim, mieszkaniu czynszowym - pelni
role mimowolnego $wiadka rozmoéw i scen nieprzeznaczonych
dla jego ,uszu” i ,oczu”. A przed obrazem defiluja bohaterowie
i statysci polskiej historii ostatnich dwustu lat - zaborcy, spiskow-
cy, powstancy, kolaboranci, maruderzy 1 i 11 wojny $wiatowej czy
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komunistyczni komisarze okresu powojennego. Wszyscy oni wy-
daja si¢ ksieciu po trosze upozowani, po trosze niezrozumiali.
Bart wciaggat wiec swoich czytelnikow w zabawe pod tytutem:
»Jak sie przedstawiamy z perspektywy Europy Zachodniej?”, i na
tak postawione pytanie odpowiadal: ,,Pokracznie”. Jego powies¢
mowila, ze polska tradycja walki narodowej wcale nie jest istot-
nym elementem kultury europejskiej, poniewaz kultura ta — re-
prezentowana w powiesci przez ksiecia — oferowata Polakom
protekcjonalne zdziwienie lub wspélczucie bez zrozumienia.
Autor odbieral swoim czytelnikom zludzenia, ze rodzima trady-
cja niepodleglosciowa ma w sobie jakie$ uniwersalne znaczenie
i ponadlokalne piekno.

Jesli Bart swojg powie$cig mowil, ze ,,rien ne va plus’, a zatem
ze ,tak sie juz nie gra’, to Szulkin w Migsie opowiedzial, ze ,,gralo
si¢ inaczej’, ze gra toczyla sie o inng stawke. Powojenne bunty
przeciw komunistycznemu rezimowi, kolejne wybuchy spoteczne-
go gniewu nie wynikaly w ujeciu rezysera z tesknoty za wolnoscia,
lecz z niezaspokojonego glodu migsa. Polska Ludowa upadta nie
dlatego, ze byla panstwem niesprawiedliwym, lecz dlatego, ze nie
potrafita zaspokoi¢ krwiozerczego apetytu.

Z kolei Czytadto Konwickiego (1992) byto jedna z pierwszych
powiesci zestawiajacych patriotyczng przeszlos¢ z postkomuni-
styczng — rynkowsa, rozpolitykowana, ki6tliwg — terazniejszoscia.
Odzyskana wolno$¢ nie przedstawiata si¢ jako zrozumiate zwien-
czenie dotychczasowych walk o niepodleglosé. Wrecz przeciw-
nie, pamiatki po dawnych bohaterach nie pasowaly do nowej
rzeczywisto$ci. Nowi Polacy wystawiajg je na aukcjach i kupujg
do domowych zbioréw, ale nie potrafig potaczy¢ ich w jedno ze
swojg aktualng rzeczywistoscia.

Wymienione dzieta — a liste filmow, obrazéw czy tekstow mozna
bez trudu wydluzy¢ - wspottworzyly dominujacy na poczatku lat
dziewigédziesigtych nurt groteski antyhistoriozoficznej. Jej isto-
ta polegafa na przedstawianiu polskiej historii z perspektywy ob-
cosci. Groteska historiozoficzna nie prze$miewata ofiar, nie kwe-
stionowala wartosci walk i powstan, sprawdzata jednak, czy jezyk
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tradycji heroicznej potrafi wyrazi¢ zwykly, przecietna, banalng
codzienno$¢. Wydaje sie, Ze najwazniejszym celem groteski bylo
problematyzowanie ciggtosci, a wigc stawianie pytan o to, czy
mozna przej$s¢ od wzniostej tradycji zbiorowego oporu do trywial-
nej rzeczywistosci demokracji i kapitalizmu. Twoércy przeprowa-
dzali zatem ostrg konfrontacje - wydobywali z dwustuletniego
okresu braku suwerennosci wszystkie te aspekty heroizmu, ktére
nie nadawaly sie do demokratycznej rzeczywistosci. Z drugiej za$
strony odslaniali na przestrzeni dwustu ostatnich latach postawy
spoza etyki heroizmu. W wyniku konfrontacji pierwszej ,wyob-
cowana tradycja” przedstawiata sie¢ jako ztomowisko rupieci, dzi-
waczny magazyn, a w najlepszym wypadku muzeum osobliwosci,
w ktérym spoczywaja fragmenty nie pasujace do nowej historii
i niekompatybilne z normalnoscia po 1989 roku. Konfrontacja
druga z kolei pozwalata odkry¢ ciagto$¢ dziatan spolecznych po-
nizej poziomu heroicznego.

Podobne postawy odnajdziemy w kulturach sasiednich.
Debiutancka powies¢ Jachyma Topola Siostra (1994) czy Jurija
Andruchowycza Moskowiada (1993) oraz Perwersja (1996) nie
moéwily, ze przesztoéé pozbawiona jest ciezaru, ze mozna jg la-
two zneutralizowac¢ i bez klopotu od niej sie odcigé. Méwily one
raczej, ze potrzeba pokaznej dawki ironii destabilizujacej dotych-
czasowe rozumienie przeszlosci, aby co$ sensownego z historii
dalo sie wyciagnac.

Wzniosta osobnosé

Zmiana nastawienia do przesztosci przygotowywala si¢ gdzies
w ukryciu, pod powierzchnig zycia codziennego. Im bardziej
dziwna, obca czy absurdalna jawila si¢ historia w nurcie groteski
antyhistoriozoficznej, tym wigksza okazywala sie dziura ziejaca
w $rodku nowej rzeczywistosci — pusty dét po wzniostosci. Sztuka
po 1989 roku zabrata wielko§¢ dawnym dziejom i zdeheroizo-
wala zbiorowo$¢, ale w to miejsce nie wprowadzita ekstatyki no-
wych czasow.
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Dodatkowo w pierwszych latach nowego okresu publicy-
styka przeprowadzala ostra krytyke okresu komunistycznego.
Odslaniajac totalitarne oblicze panstwa i negujac jego dorobek,
co prawda stwarzata dobre podstawy do upominania si¢ o pa-
mie¢ pokrzywdzonych, lecz zarazem pozbawiala sensu zycie
kilku pokolen. Nasi sgsiedzi zza Odry mieli w tamtym czasie
podobne problemy z osagdzeniem minionego okresu. Dopdki
publicystyka niemiecka oferowata — oparte na argumentach de-
mokratycznych - potepienie komunistow i wspdtpracownikow
tajnej policji, dopdty nierozwiagzany pozostawal problem szarej
strefy komunizmu, czyli zycia codziennego oplecionego rezimo-
wymi sieciami, a jednoczesnie nie dajacego si¢ zredukowac do
owych wplywéw. Przeciwstawienie si¢ ,,tendencji prokuratorskiej”
zadecydowalo o ogromnym sukcesie powiesci Helden wie wir
Thomasa Brussiga (1995). Przedstawiajac bohatera tylez sprytne-
go, co tchorzliwego, pisarz opowiadal, Ze nie istnieje sprzecznosé
miedzy praca dla Stasi a udzialem w obaleniu Muru Berlinskiego.
Kolaboracja z komunistyczna policja nie byta tu przedstawiana
jako jednoznaczna wina, za$ bohaterstwo - jako jednoznaczna
zastuga. Wszystkim przyszto bowiem zy¢ w historii nielogicz-
nej, rzadzonej absurdalnymi prawami, okrutnej, przemawiajacej
przede wszystkim w jezyku przemocy. W takim $wiecie — stwo-
rzonym jakby przez bekarty Hegla — nikt nie moze zostaé ostate-
cznie osadzony, cho¢ nikt takze nie powinien liczy¢ na osta-
teczne rozgrzeszenie.

Jeszcze wyrazniej Brussig ujal to w nastepnej powiesci — Aleja
Stoneczna (1999) — w ktoérej przedstawil losy grupki przyjaciot
zatrza$nietych w gorszej czesci Berlina, a wiec w gorszej histo-
rii, na mocy arbitralnej decyzji topograficznej. Podzial Berli-
na na Wschodni i Zachodni dokonat sie wedle tych samych
regul, co podzial Europy - dowddcy armii wykreslili gdzies
linie graniczng, ktéra nie miala nic wspdlnego z rzeczywisty-
mi zastlugami mieszkancow tak przekrojonego $wiata. Brussig
w Alei Stonecznej zwracal w ten sposdb mieszkanicom Niemiec
Wschodnich nieosadzalno$¢ i prawo do wznioslego wspominania
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swoich biografii. (Z kolei Guinter Grass przestrzegal ,Wessich’,
by nie traktowali zjednoczenia Niemiec jako dowodu wiasnej
Wyzszosci).

Film wyrezyserowany na podstawie powiesci Brussiga obej-
rzalo w Niemczech 2,5 miliona widzéw. Jeszcze wiekszy sukces
przypadl w udziale produkeji Good bye, Lenin! Wolfganga Beckera
(2003). Obrazy te wspottworzyly potezny nurt nostalgiczny, kto-
ry pojawit sie we wszystkich kulturach postkomunistycznych -
w bylej Jugostawii, Czechach, na Wegrzech i Stowacji.

Czym byta sztuka nostalgiczna? Stanowila ona dorazne roz-
wigzanie powaznego problemu stworzonego po 1989 roku przez
walke dwdch retoryk — anty- i postkomunistycznej. Ideologia an-
tykomunistyczna opierala si¢ na calosciowej krytyce dawnego po-
rzadku, podczas gdy postkomunisci, przyznajac zasadniczo racje¢
krytykom, bronili zastug socjalizmu. Prawica wskazywata przede
wszystkim na ofiary komunizmu, postkomuniéci podkreslali osia-
gniecia — pelne zatrudnienie, awans spoleczny przedwojennych
klas uposledzonych oraz ide¢ kolektywizmu, rozumiang jako wy-
chowywanie jednostki w poszanowaniu wartosci wspélnotowych.
Im bardziej rosto bezrobocie (w potowie lat dziewieédziesiatych
w Polsce bylo 3,8 miliona bezrobotnych!), im wyrazniej rézni-
ce ekonomiczne dzielity spoleczenstwo, im mocniej liberalizm
zachecal do egoizmu, tym wigkszego znaczenia nabierala ta re-
toryka. Miedzy innymi dlatego w 1993 roku postkomunistyczna
lewica wygrata wybory parlamentarne, za§ w 1995 roku prezy-
dentem zostal — pokonawszy Lecha Walese — kandydat postko-
munistow, Aleksander Kwasniewski. Sukces ten wynikat w jakiej$
mierze z ogromnych zaniedban systemowych - ze zlekcewaze-
nia nedzy, bezrobocia i nieréwnosci, ktore wyrosty na ruinach
starego systemu.

Ale sukces postkomunistéw byl réwniez zwigzany z narra-
cyjnym zagrozeniem, jakie niosta retoryka prawicy. Zwyciestwo
ideologii prawicowej — heroizujacej tradycje oporu i pomijajacej
sfere codziennosci — byloby réwnoznaczne z przekresleniem zwy-
kfego zycia, jakie miliony ludzi spedzity w Polsce socjalistyczne;.
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Triumf perspektywy postkomunistycznej co prawda relatywizo-
wal sensownos¢ ofiar niegdy$ poniesionych w walce z totalitarnym
panstwem, lecz kwestionowatl zasadnos¢ radykalnego przejscia
od socjalizmu do kapitalizmu.

Sztuka nostalgiczna — wracam teraz do literatury polskiej,
z ktorej wymieni¢ mozna dzieta Jerzego Pilcha (Tysigc spokoj-
nych miast, 1997), Wlodzimierza Kowalewskiego (Powrét do
Breitenheide, 1997; Bog zaplacz!, 2000), Tadeusza Sobolewskiego
(Dziecko Peerelu, 2000), Wlodzimierza Pazniewskiego (Skoro
swit, 1997), Andrzeja Stasiuka (Bialy kruk, 1995; Jak zostatem
pisarzem, 1998) — usitowala usytuowa¢ si¢ pomiedzy wojuja-
cymi retorykami.

Nostalgicy obu koncepcjom moéwili ,nie”. Stereotypom
prawicowym sztuka ta starata si¢ wskaza¢, ze mozna bylo by¢
wolnym bez uczestniczenia w dziataniach opozycji politycz-
nej i ze panstwo socjalistyczne nie zdotato zawtaszczy¢ calej
stery codziennosci. Z kolei na postkomunistyczne stereotypy
nostalgia odpowiadata, ze ,,dobro” w tamtych warunkach nie
bylo darem panstwa, lecz warto$cig wywalczona przez zwy-
ktych ludzi.

Sztuka nostalgiczna miala istotne zalety. Przede wszystkim
pozwalata wyréwnac najwazniejszy deficyt kultury po roku
1989 — niedostatek wzniostosci. Oczywiscie, prawica i postko-
munisci mieli takze swoje pomysly w tym wzgledzie. Prawica
chciala wreczy¢ spoleczenstwu ekstaze muzealng. Bylo to do-
$wiadczenie wzniostosci zwigzane z wolnosciag wywalczong przez
naszych przodkéw, dzi$ za§ opakowang w ramy muzealnej eks-
pozycji. W mysl tej koncepcji nasi antenaci byli uczestnikami
wzniosto$ci, wobec ktorej my mozemy by¢ juz tylko widzami
i straznikami. Z kolei postkomunisci oferowali ekstaze pojed-
nania - skoro, jak przekonywali, nie wszystko bylo w panstwie
socjalistycznym zle, wobec tego i dawni wlodarze panstwa nie
zastuguja w calosci na potepienie. Zadaniem dziejowym calego
spoleczenstwa powinno wiec sta¢ si¢ wypracowanie zgody na-
rodowej ponad podzialami. Proza nostalgiczna odrzucala oferte
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ekstazy muzealnej i pojednawczej, siggajac po wzniostos¢ izola-
cyjna. Nostalgia, oparta na silnym dowarto$ciowaniu przeszlosci
i odwarto$ciowaniu terazniejszosci, dawala szanse krytycznego
spojrzenia na kapitalistyczng demokracje i na ideologiczne za-
biegi czynione wokot przeszlosci przez najwazniejsze ugrupo-
wania polityczne.

Dzieki temu proza nostalgiczna znalazla $ciezke wiodaca
miedzy stereotypami dyskursu publicznego, ktéry w potowie
lat dziewiecdziesigtych zakleszczyl si¢ w jalowym sporze mie-
dzy calkowitym potepieniem prawicowym i postkomunistyczng
obrong warunkowg. W powieéciach nostalgicznych kazdy czytel-
nik mogt znalez¢ biografi¢ nie pasujaca do wzorcodw heroicznego
oporu czy politycznej kolaboracji. Inne modele zyciorysow, inne
postawy zachowywaly tu swoja warto$¢ bez oparcia w dziejach
zbiorowych. Nostalgia nie tyle wiec przypominata, co odpominata
ludzkie zycie, z calym jego bogactwem i pozapolityczna wielo-
znaczno$cig. Odzyskiwanie biografii w ramach prozy nostalgicz-
nej zmuszalo takze do przemy$lenia standardéw historycznych,
ktore okazywaly sie zbyt toporne, by mogty pomiesci¢ spoteczne
zréznicowanie. Wszystkie te zalety szly jednak w parze z pod-
stawowym mankamentem - nostalgia idealizowala przeszlos¢, to
za$ mozna bylo osiagnaé wylgcznie za cene fagodzenia historii.
Umbknawszy stereotypom dyskursu publicznego, proza nostalgicz-
na wpadala w schematy wlasne, przede wszystkim we wzorzec
obowiazkowego usuwania tragizmu. Co prawda wracaly w tych
powiesciach powojenne dzieje spoleczne, lecz zarazem utwory te
nie radzily sobie z wlasciwym rozpoznaniem potozenia bohateréw
w historii. Poznawalismy wiec ludzi, ktérzy zyli w panstwie real-
nego socjalizmu, lecz zarazem nie stykali si¢ z systemem. Wlasnie
ta izolacja byta warunkiem nostalgicznej wznioslosci, cho¢ jed-
noczeénie to ona odpowiadata za wyptukiwanie historycznych
probleméw z opowiesci.

Dopiero teraz, po wyjasnieniu rozwigzania groteskowego i no-
stalgicznego, moge dokonczy¢ omdwienie zwrotu konserwatyw-
nego. Jednak wecale nie bedzie to proste.
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Przeglad nicosci

W 2001 roku nagroda Fundacji im. Koscielskich - ta sama, ktérg
dziesig¢ lat wezesniej otrzymal Andrzej Bart za Rien ne va plus,
czyli groteskowa opowie$¢ o dwustu latach polskiej historii -
przypadia mtodemu pisarzowi Dawidowi Bienkowskiemu za
powies¢ Jest.

Pisarz przedstawial histori¢ pewnego maturzysty, ktory zo-
stal zakatowany na $§mier¢ przez milicjantow. Akcja jest prosta:
na poczatku lat osiemdziesigtych w piekne majowe popotu-
dnie trzech maturzystéw po egzaminach idzie do parku. Pija
wino, rozmawiajg o poezji i dziewczynach, troche o przysztosci.
W drodze powrotnej do domu wdaja sie w kiétnie z milicjantami,
ktérzy wciagajg najbardziej butnego mlodzika do milicyjnego
wozu i bijg...

Decyzja jury $wiadczyla o tym, ze w poréwnaniu z poczat-
kiem lat dziewig¢édziesigtych kryteria obrdcily sie o 180 stopni.
Wezeéniejsze uznanie dla ujeé groteskowych ustapilo miejsca
preferencjom dla prozy zaangazowanej. Co wazne, $rednia po-
wie§¢ Bielkowskiego nie méwita o walce, o przynaleznosci do
podziemnej ,,Solidarnosci’, o roznoszeniu ulotek czy drukowaniu
zakazanych ksigzek, lecz o tréjce mlodych ludzi, ktérzy na progu
dorostego zycia przechodza nieunikniong inicjacje w historie.
Wrhasnie na tym, jak sadze, polegat koncept pisarza — na stworze-
niu opowiesci, z ktorej wynikalo, ze realny socjalizm byt ustrojem
opartym wylgcznie na przemocy i ze jej ofiarg mogt zostac kazdy.
Zaangazowanie w historie byto tu nieunikniong konsekwencja
dziejow, nie za$ indywidualnych postaw.

Powie$¢ Bienkowskiego — pozwole sobie powtdrzy¢, bardzo
przecigtna — podpowiadata rozwigzanie dwoch problemow, z kto-
rymi nie potrafita poradzi¢ sobie sztuka wczeéniejsza. Po pierwsze,
pisarz nie dzielil spoteczenstwa na nielicznych bohateréw i opor-
tunistyczng reszte. Przemoc, lezaca u podstaw panstwa, stawiata
wszystkich cztonkéw spoleczenstwa po jednej stronie. Po wtore,
niezwykle czesty w prozie nostalgicznej motyw wzniostej mtodosci
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zostal tu powigzany z tragedia - co kwestionowalo tak wazne dla
dziet nostalgicznych ukazywanie sposobéw na omijanie drapiez-
nych pulapek systemu.

Doda¢ do tego mozna, ze Jest Bienkowskiego nie pozwalata
takze przelozy¢ krytyki panistwa socjalistycznego na jednoznaczna
pochwale nowych czaséw. Wiecej nawet, powie$¢ ta obarczala dzi-
siejszych mieszkancéw Polski moralng powinno$cig upominania
sie o zwykle zycie zabrane przez socjalizm - zabrane w sensie
najzupelniej dostownym, bo ostatecznym. Ksigzka Bienkowskiego
nalezala zatem do nowego juz nurtu, tego wlasnie, ktéry opatrzy¢
mozna nazwa ,zwrotu konserwatywnego”.

Jego istota polegata na powiazaniu dwdch okreséw w dziejach
Polski - socjalistycznego i kapitalistycznego. Omawiane przeze
mnie wcze$niejsze rozwigzania roztaczaly owe epoki. Nurt gro-
teskowy ukazywal przeszto$¢ jako domene groznego absurdu,
historiozoficznego zartu, jaki dzieje zafundowaly Polakom, na-
tomiast pisarze nurtu nostalgicznego opisywali wyspy na morzu
socjalistycznym wolne od socjalizmu i z takich eksterytorialnych
obszaréw przeprowadzali krytyke nowej, kapitalistycznej rzeczy-
wistosci. W sztuce zwrotu konserwatywnego twoércy przedstawiali
tymczasem wady systemowe nowego ustroju jako konsekwen-
cje zerwania cigglosci patriotyzmu. Méwiac inaczej, podstawy
polskiej demokracji i polskiego kapitalizmu okazywaly si¢ w tej
optyce skorodowane, a korozja przenikajaca cate polskie zycie
wynikala z nierozliczenia okresu socjalistycznego. Wedlug tych
tworcow, aby naprawi¢ demokracje i kapitalizm, trzeba wypo-
wiedzie¢ prawde o Polsce socjalistycznej. Aby wyartykulowacé te
prawde — peina, wolna, niezrelatywizowang — nalezy powrdci¢
do jasnych kryteriow moralnych.

Nietrudno wymieni¢ przyklady polaczenia krytyki nowej
Polski z osadem dawnego rezimu. Dawid Bienkowski w kolej-
nej swojej powiesci zatytutowanej znaczaco Nic (2000) ukazywat
rozpanoszenie si¢ amoralnych regul kapitalizmu jako efekt zlek-
cewazenia tradycji patriotycznej — jej przywrdcenie pozwalato-
by kontrolowa¢ miedzynarodowy kapital, zaniechanie prowadzi
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natomiast do wyprzedazy majatku narodowego i powolnej utraty
niepodleglosci. Bronistaw Wildstein w powieéci Dolina nicosci
(2008) przedstawial zahamowanie procesu lustracyjnego jako
konsekwencje dlugotrwatej kolaboracji elit intelektualnych ze
stuzbami bezpieczenstwa - dawniej funkcjonariusze protego-
wali swoich donosicieli, dzisiaj za$, jako posiadacze drazliwych
tajemnic, cieszg si¢ bezkarnoscia. Rafal Ziemkiewicz w powieséci
Zywina (2008) wigzal paraliz demokracji na poziomie gminnym
z szantazem, jaki dawni rezimowcy moga stosowa¢ wobec nie-
gdysiejszych kolaborantéw... W sumie wiec niemozno$¢ napra-
wy mlodej demokracji, blokada szans, marnotrawienie sil oraz
deprawacja mlodego pokolenia wynikaty z nieosadzenia zbrodni
okresu socjalistycznego. Grzech zaniechania zrodzit si¢ wedtug
tych tworcow z zalozycielskiej ugody zawigzanej w 1989 roku
przez opozycjonistow i bylych funkcjonariuszy rezimu, gwaran-
tujacej opozycji udziat we wtadzy, a dawnym rezimowcom - nie-
tykalnos¢. Polska, ktéra wytaniala sie z tych dziel, cierpiata na
brak lustracji — niedostatek przejrzystoéci tadu demokratycznego
i kapitalistycznego — za$ strefa mroku stopniowo rozpelzala si¢
na calg rzeczywisto$¢. Przedstawianie Polski w tych powies$ciach
stawalo si¢ prawdziwym przegladem nicosci.

Osadzi¢ Polske, rzuci¢ na nig snop przenikliwego $wiatla,
zlustrowacd i uczyni¢ transparentna — przekonuja omawiani pi-
sarze — moze jednak tylko spoleczenstwo, ktére wydobedzie sie
z moralnej i patriotycznej amnezji. To za$ bedzie mozliwe do-
piero wtedy, gdy nastapi powtdrne uprawomocnienie dawnych
zasad moralnych, tych o$mieszonych przez dzieta groteskowe,
zrelatywizowanych za$ przez nostalgiczne. I wlasnie reaktuali-
zacja czystych kryteriow stala si¢ celem sztuki spod znaku kon-
serwatywnego. Dlatego utwory nalezace do tego nurtu siegajace
po biografie ofiar powojennego rezimu nie byly bezinteresowna
reprezentacja przeszlosci, lecz przywotaniem wzorcow, renowa-
cja kodeksu moralnego, a takze przypomnieniem obowigzkow
patriotycznych. Byto to, méwigc inaczej, przygotowanie gruntu
pod wymiane pamieci.
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»Piekny bajzel”

Sztuka zwrotu konserwatywnego, przedstawiajac patriotyczny
rytuat ofiarniczy, dokonuje aktu performatywnego - apeluje do
wspolnoty, ktorg tak naprawde stwarza. Czym charakteryzuje sie
owa wspolnota?

Na tak postawione pytanie odpowiedZ musi przybra¢ forme
blednego kota — wspélnota owa cechuje sie kultem ofiar, ktére
inni zlozyli ze swego zycia, a zlozyli je po to, aby mogta trwa¢
wspdlnota gotowa skladaé kolejne ofiary. W ten sposéb obowia-
zek patriotyczny zostat tu skorelowany ze spojnoscia spoleczng.
Cho¢ jednak sztuka zwrotu konserwatywnego apeluje do wspol-
noty, obraz spoteczenistwa w tych dzietach jest bardzo ubogi. Nie
wiadomo, jak wspolnota owa chciataby radzi¢ sobie z procesami
pdznej nowoczesnosci — postepujaca prywatyzacja, wycofywaniem
sie panstwa z dotychczasowych obowigzkéw, emancypacja plciowa
i seksualng lub denacjonalizacjg i multikulturowoscig... Mozna
jednak sadzi¢, ze wszystkie te problemy sztuka zwrotu konserwa-
tywnego uznaje za wtorne wobec prymarnego aktu odnowienia
patriotycznej wigzi. Rytual ofiarniczy postuzy¢ ma tu stworzeniu
mocnych podstaw — moralnych, swiatopogladowych, tozsamo-
$ciowych - pomocnych w rozwigzywaniu wszelkich dylematdéw.

Warunkiem odnowy jest zachowanie tej wartosci, ktora
wspolczesno$¢ najskuteczniej rozmywa — trwatosci tozsamosci
zbiorowej. Czasy dzisiejsze silnie koroduja wigz wspdlnotowa
zakorzeniong w tradycji, rozszczepiajac ja lub delegitymizujac.
Tymczasem wedtug konserwatysty polska tozsamos¢ zbiorowa
zawdziecza swoja spdjnos¢ silnemu powigzaniu narodowosci
z wiara i obyczajowoscig. Oznacza to — przekonuje konserwaty-
sta — Ze spoleczenstwo polskie nie dato si¢ wynarodowi¢ mimo
braku panstwowosci w czasach zaboréw, nie przestalo walczy¢
o wolno$¢ w czasie okupacji hitlerowskiej, nie dato si¢ skomuni-
zowac i zlaicyzowaé w okresie powojennym, poniewaz docho-
walo wiernosci swojej narodowej tozsamosci, katolickiej wierze
i patriarchalnej obyczajowosci. Obrona jednego z tych aspektow
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zawsze byla obrong calosci - tak jak atak na jeden z nich, np. na
religijno$¢, jest atakiem na calg tozsamo$¢. Dzigki tej spojnosci
wspdlnota przetrwata dwiescie lat burzliwych dziejow, a fakt prze-
trwania jest najsilniejszym dowodem jej wartosci. W rozumowa-
niu konserwatysty pézna nowoczesnos¢ jest kolejnym czasem
proby - europeizacja, laicyzacja i permisywizm atakujg bowiem
tozsamo$¢ narodowa, religijnos¢ i obyczajowo$¢. Dla mobiliza-
¢ji przeciw ich sitom potrzebny jest odnawiajacy rytuat wspdlnoty.

Oczywistym atutem sztuki zwrotu konserwatywnego jest wla-
$nie owa trwalo$¢ wigzi zakotwiczonej w przeszlosci. Z tej per-
spektywy pierwsza dekada po odzyskaniu niepodlegtosci to dla
konserwatysty czas lekcewazenia wiezi narodowej jako zrédta
godnosci. Jesli przypomnie¢ najwazniejsze dokonania kultury
polskiej z tego okresu, konserwatysta mialby racj¢ — dekada ta byta
przeciez czasem swobodnej gry z przeszloécia. Groteska pozwala-
ta w ludycznym trybie przestawiac elementy historii, zonglowaé
perspektywami i rolami, nostalgia za$ silnie prywatyzowala dzieje.

Swobodna gra z przeszto$cia nie odbywala sie jednak w calym
zyciu spolecznym. W tym samym czasie, gdy Europa zasmiewata
sie z serialu Allo, Allo, nowopowstale rzady panstw postkomu-
nistycznych dokonywaly istotnej operacji na spolecznej pamieci.
Spadek po dawnym rezimie usuwano w trybie pospiesznym -
zmieniano nazwy ulic i miejsc publicznych, usuwano wstydliwe
pomniki, likwidowano resztki §wiat z dawnego kalendarza poli-
tycznego. Mozna powiedzie¢, ze to wymazywanie komunistycznej
przeszlosci byto lekeja historii, jakiej panistwo udzielalo spoleczen-
stwu. Ale byt to takze eksperyment przeprowadzany przez wtadze
na spotecznej pamieci. Z punktu widzenia nowej rzeczywistosci
panstwo sprawdzalo w ten sposdb — nawet jesli urzednicy nie zda-
wali sobie z tego sprawy — jak mozna oddzialywa¢ na $wiadomosé¢
spoleczng poprzez ksztaltowanie przeszlosci.

Od czaséw powiesci Orwella 1984 wiemy, Ze prawdziwie wlada
ten, kto sprawuje kontrole nad spolecznym mysleniem. Nie ma
za$ innej drogi do panowania nad $wiadomo$cig mas niz poprzez
konstruowanie jezyka, jakim spoteczenstwo bedzie nazywato
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rzeczywisto$¢. Przeszto$¢ jest jednym z najtrwalszych fundamen-
tow owego jezyka. Kto zatem ksztaltuje przeszlos¢, ten steruje spo-
teczng pamiecia; kto modeluje zbiorowa pamie¢, ten ksztattuje my-
$lenie o wyborach politycznych dokonywanych w terazniejszoéci.

Mniej wigcej do 2004 roku - do momentu ostrego sporu
o miejsce pochéwku Czestawa Mitosza, sporu, w ramach ktore-
go wypomniano zmarlemu poecie wspo6lprace z komunistami
i antypolskie wiersze — oba procesy rozwijaly si¢ osobno. Paralel-
nie toczyla si¢ swobodna gra przeszlo$cig prowadzona przez
sztuke oraz panstwowy tryb ustalania ram i zawartosci spofecz-
nej pamieci. Ale zbiorowy protest przeciw pochowaniu Milosza
na Skalce — cmentarzu, ktéry w polskiej §wiadomosci funkcjo-
nuje jako miejsce $wiete — odstonil potege pamieci. Wlaénie
wtedy okazalo sie, ze wyobrazenia o przeszlosci sg istotnym skiad-
nikiem wyboréw dokonywanych obecnie. Wydarzenie to potwier-
dzilo prostg intuicje polityczna, ze pamigé spoteczna jest jednym
z narzedzi zdobywania wladzy. Gdy zas$ polityka zainteresowa-
fa si¢ historig, narodzila si¢ polityka historyczna — pragmatyka
sprawowania wladzy poprzez ksztaltowanie spotecznych wyobra-
zen na temat przeszto$ci.

Kredlony powyzej skrét z ostatnich dwudziestu lat jest oczy-
wistym uproszczeniem. Opiera si¢ on na zalozeniu, ze pamie¢
zbiorowa — potrzebna kazdej wladzy - stala sie obszarem politycz-
nego podboju dopiero na poczatku xx1 wieku. A poniewaz wladza
w panstwie demokratycznym nie moze postugiwa¢ si¢ narzedziami
przymusu i nie moze narzuci¢ spoleczenstwu jednolitej pamieci,
wiec wsparcia udzielila estetykom i tendencjom, ktére wyrazaly
zblizony $wiatopoglad. Nie znaczy to — wyraznie rzecz chcialbym
podkresli¢ - ze zwrot konserwatywny w sztuce jest wynikiem za-
mowienia politycznego. Raczej, ze sztuka i wiadza na kroétki czas
zawigzaly sojusz w przestrzeni publicznej.

Nie kazdy zwrot w przeszlos¢ jest jednakze konserwatywny, tak
jak nie wszystkie konserwatyzmy sa identyczne. Wystarczy nieco
uwazniej przyjrzec si¢ dzietom omdéwionym w czesci pierwszej,
by dostrzec, jak rézne sg zamiary artystow. Oto, przykladowo,
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komiks Ostatni koncert, ktory w 2007 roku zwyciezyt w konkur-
sie oglaszanym przez Muzeum Powstania Warszawskiego, doty-
czyl wydarzenia cywilnego. Opowiedziana w nim historia méwila
o Powstancach, ktorzy organizowali koncerty. Niemcy ustyszeli
muzyke i wystali bombowce - samoloty zrzucily cztery bomby,
zginelo trzydziesci oséb. W komiksie pozbawionym obrazéw
walki pojawiat si¢ tylko jeden pocisk — bomba spadajaca z nie-
ba. Monika Powalisz, autorka scenariusza Ostatniego koncertu,
stwierdzila: ,,mnie interesowal wlasnie ten obyczajowy, codzienny
aspekt Powstania [podkr. - P. Cz.]”. Rysownik, Tymek Jezierski,
zapytany, co go zainspirowalo w tej historii, odpowiedzial: ,,[To,]
ze jest calkiem zwyczajna. Oczywiscie jest tragiczna i na swoj
sposob krwawa, ale nie ma w niej walki, nie wida¢ niemieckich
zolnierzy. To po prostu historia z podworka™.

W ten sposéb rozeszla si¢ chyba nowoczesna forma opowie-
$ci komiksowej z konserwatywna idea organizatoréw konkursu.
By¢ moze dlatego w 2008 roku wprowadzono ograniczenie, na-
kazujac autorom, by wzorowali sie na zdjeciach archiwalnych za-
mieszczonych na stronie internetowej Mmpw. Wydaje sie, ze pro-
bowano w ten sposob zapanowac nad swobodg skojarzen — nad
spoleczng pamigcia — kierujac ja w strone reprodukowania stylow
widzenia utrwalonych w fotografii powstancze;.

Z trudem tez daloby sie zaliczy¢ do zwrotu konserwatywne-
go stuchowisko 39/89. Komentujac swoje dzieto, L.U.C stwier-
dzit: ,Musimy pamietac. Nie po to, by nienawidzi¢ Rosjan czy
Niemcow, lecz by poprzez historie uczy¢ sie lepiej decydowaé
o przysztosci, a takze by doceni¢ ten piekny bajzel, w ktérym
przyszto nam zy¢” [podkr. — P. Cz.]. Rostkowski zwraca co prawda
uwage na prewencyjny aspekt wiedzy o przeszlosci, lecz metafora
»pieknego bajzlu” sugeruje, ze wla$nie balagan, nieporzadek, pe-
wien chaos czy wlasnie kakofonia jest prawdziwym stanem kaz-
dej historii. Jesli konserwatysta to ktos, kto chciatby zapanowaé

349 A.Ktos, Komiks o Powstaniu Warszawskim. Wywiad z M. Powalisz i T. Jezierskim, ,Gazeta
Wyborcza", 30.07.2007.
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nad terazniejszo$cig przy uzyciu idei i struktur dawnych, to L.U.C
bylby raczej konserwatysta anarchicznym, a wigc kims, kto prze-
kazuje swoim odbiorcom wtasny pomyst na miksowanie prze-
sztosci, aby nikt nie dat sie nabra¢ na akustyczny fad panujacy
W terazniejszosci.

Zwroty pamieci

Przejawiane przez politykéw zainteresowanie sztuka zwrotu kon-
serwatywnego wynikalo z przekonania, ze pamie¢ zbiorowa jest
narzedziem legitymizacji wladzy.

W 2007 roku odbyta sie dyskusja pod haslem Pamieé jako
przedmiot wladzy. Dariusz Gawin w swoim wystapieniu stwier-
dzil wéwczas: W latach dziewiec¢dziesiatych nie zaproponowano
demokratycznego i nowoczesnego jezyka dumy narodowej. Z tego
powodu stalo si¢ duzo zlego™». Mozna odpowiedzie¢ - i na tytut
debaty, i na diagnoze Gawina - trojako. Po pierwsze, jesli pamigcé
jest przedmiotem wtadzy, to wladza jest zespotem $rodkéw do
panowania nad pamiecig, takiemu za$ dgzeniu do panowania musi
odpowiada¢ ruch spotecznego oporu, przejawiajacy sie w stwa-
rzaniu warunkow zapewniajacych réwnos¢ zréznicowanym arty-
kulacjom pamieci. Po wtdre, nie istnieje ani demokratyczny, ani
nowoczesny jezyk dumy, poniewaz duma jest niedemokratyczna
inienowoczesna — wyrasta ze $wiata feudalnego, a jej odczuwanie
jest mozliwe tylko w przypadku istnienia hierarchii. Po trzecie,
wypracowanie dumy narodowej moze wywota¢ réwnie ,wiele
zlego’, jak jej brak.

Sformulowane przeze mnie obawy wioda w strone rozpatry-
wania pamieci jako narzedzia legitymizacji oporu przeciw wladzy.
Nie tylko wladzy konkretnej, lecz réwniez — a moze przede wszyst-
kim - tej, ktéra w demokracji kapitalistycznej ulega rozproszeniu
na wszystkie instytucje spoleczne i przybiera posta¢ dyskursoéw
ksztaltujacych zycie publiczne. W ksigzce Voices of Collective

350 Dyskusja, w: Pamiec jako przedmiot wtadzy, P. Kosiewski (red.), Warszawa 2008, s. 37.
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Remembering James V. Wertsch*' pisal, ze pamig¢ zbiorowa to
dynamiczna wielo$¢ glosow, ktorymi postuguja sie cztonkowie
spoteczenstwa. Specyfika owej dynamicznej wielosci polega na
tym, ze spelnia si¢ ona wylacznie poprzez komunikacje — pamietaé
to nie tyle ,wiedzie¢, ze co$ istnialo’, ile ,,zaswiadczac, ze istniato”.
Dlatego nie istnieje wedlug Wertscha statyczna ,,pamiec’, istnie-
je natomiast procesualne pamigtanie. Lagodne odwrdcenie tego
wnioskowania pozwala stwierdzi¢, ze w spoleczenistwie mnogiego
pamietania podmiotowos¢ zyskuje tylko ten, czyje ,,pamietanie”
zostaje dopuszczone do glosu - to znaczy ten, kto swoja pamie¢
moze wypowiada¢, badz kto w istniejacych artykulacjach odnaj-
duje swoja reprezentacje.

Prowadzi to mnie do wniosku, ze najistotniejszy proces, jaki
dokonat si¢ w polskiej pamiegci, polega na ruchu ku artykula-
¢ji — na coraz liczniejszym wkraczaniu w spoteczng przestrzen
pamietania i na traktowaniu owej przestrzeni jako areny walki
o podmiotowosé¢. Wiaze si¢ to ze stawianiem oporu wtadzy, kto-
ra z koniecznoéci dazy do przeksztalcenia spotecznego pamietania
w pamie¢. Pamietanie jest dynamiczne, niespdjne, chaotyczne,
trudne do wykorzystania w dazeniu do dominacji; pamie¢ nato-
miast, jako pewien konstrukt wladzy, stuzy porzadkowaniu komu-
nikacji i uzgadnianiu ,wplywéw pamieci” na rzeczywisto$c.

Tak pojetej wladzy - a probuje ja sprawowaé zaréwno kon-
serwatysta, jak i liberal, obaj bowiem chcg wypracowa¢ spolecz-
ng zgode co do zasiegu oddzialywania pamieci — przeszkadzala
od poczatku nowego okresu polska literatura emancypacyjna.
Podejrzliwa i zadziorna, przygladata sie wszelkim przekrojom
zycia spolecznego: przedstawiata np. rodzine - te sama, ktorej
broni konserwatysta — ukazujac, Ze bywa przestrzenia przemo-
cy (od Panny Nikt Tomka Tryzny, poprzez Absolutng amnezje
Izabeli Filipiak, az do Gnoju Wojciecha Kuczoka); opowiada-
ta o relacjach plci, odstaniajgc sztucznos¢ rél ptciowych, nie-
sprawiedliwo$¢ porzadku spolecznego wspartego na rzekomej

351 Zob. James V. Wertsch, Voices of Collective Remembering, Cambridge 2002.
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naturalnosci podziatu i niedostatecznos¢ rozwigzan podsuwanych
przez liberalng demokracje (proza Manueli Gretkowskiej, Izabeli
Filipiak, Hanny Samson); przedstawiala heroiczng przesztos¢,
by pokaza¢, ze duma narodowa bywa okupiona hanbg pogardy
dla Innego.

Nie twierdze, ze postawa emancypacyjna z koniecznosci rodzi
lepsze dzieta niz konserwatyzm, ze sieganie do tradycji postepu
ma wieksza warto$¢ niz wspieranie tradycji zachowawczej. Sadze,
ze warto$ciowe dzielo nie miesci si¢ ani w ideologii prawicowej,
ani w lewicowej, ze potrafi sproblematyzowac kategorie postepu
czy konserwatyzmu. Nie ma chyba znaczenia, do jakiej przesztosci
odwoluje si¢ sztuka — wazniejsze, co potrafi z owq przeszloscia
uczyni¢. Tak wlasnie dzieje si¢ w najciekawszych dokonaniach
polskiej sztuki ostatniego dwudziestolecia — w dzietach, ktére uka-
zujg kazdg ideologie, lecz do zadnej z nich nie nalezg (Magdalena
Tulli, Sny i kamienie; Zbigniew Kruszynski, Na lgdach i morzach;
Dorota Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong;
Michat Witkowski, Lubiewo; Mariusz Sieniewicz, Zydéwek nie
obstugujemy). Sztuka ta potrafi zaktéca¢ komunikacje zbiorowa
i tym samym zmusza¢ dyskursy publiczne do wchloniecia wiek-
szej dawki refleksji. Siega w przeszlos¢ po to, by ja sproblematy-
zowac lub powola¢ do zycia wlasne tradycje. Atakuje spoleczne
pamietanie, wywolujac — bezczelnoscia swojego ataku - reakeje
indywidualizowania si¢ pamigci.

Jesli kto$ zatem uzna, ze spoleczenistwo polskie znajduje sie
w momencie wzmozonego zainteresowania historig, bedzie miat
racje. Jesli uzna ogdt tych zainteresowan za jednolity, bedzie
w bledzie.

Rzeczywista zmiana nie polega na tym, ze nastapit w Polsce
zwrot konserwatywny, lecz na tym, ze doszto do wlaczenia pamieci
W agonistyczne stanowienie porzadkéw terazniejszych. Oznacza to
nie tylko, ze pamie¢ ulegla rozmnozeniu i ze zamiast jednej wer-
sji przeszto$ci mamy tych wersji coraz wiecej. Oznacza to przede
wszystkim, Ze nasze narracje o historii sg narzedziami w walce
o udzial w ksztaltowaniu rzeczywistosci.
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Tak oto demokratyzacja pociagnela za soba wojny pamieci.
W tych wojnach uczestniczymy wszyscy.

wrzesiefi 2010 .
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ostatnio: Zagtada. Wspolczesne problemy rozumienia i przedstawia-
nia (2009), Jaka antropologia literatury jest dzisiaj mozliwa (2010);

Poetyka migracji. Doswiadczenie granic w polskiej literaturze przetomu

XX i XXI wieku (2013). Razem z Lukaszem Zaremba przettumaczyt

ksigzke Jamesa Englisha Ekonomia prestizu (NCK, 2012).



Kino, polityka i historia

Mateusz Werner

I

Jesli prawdziwe jest twierdzenie, ze literatura w PRL-u zastepo-
wala — a wkazdym razie wyrazala — polityke, to chyba w jeszcze wie-
kszym stopniu dotyczy to polskiego kina. Nie jest to zreszta wyjatek
na tle innych krajow bloku sowieckiego.

Film jako medium artystycznego wyrazu jest niejako prede-
stynowany do przedstawiania narracji politycznej. Perswazyjne
wiasciwosci jego jezyka, ktdrego metaforyczno$¢ wzmacniana jest
przez obrazowos¢, decyduja o mozliwoéci silnego oddziatywania
na $wiadomos¢ zbiorowa oraz zdolnos¢ do wytwarzania symboli.
Nie mniej istotny jest spoleczny odbior kina - jego masowy zasieg
oraz sklonnosé¢ opinii publicznej do skupiania na nim uwagi ze
wzgledu na hatadliwy system promocji, migdzynarodowe festiwale
i prase kolorowa.

Rzecz jasna, ze szczegdlnej, opiniotworczej przydatnosci kina
zdawali sobie doskonale sprawe autorytarni politycy. Nie bez powo-
du Lenin i jego wspotpracownicy uwazali kino za ,najwazniejsza ze
sztuk’, troskliwg opieka otaczajac tworcow propagandowo uzytecz-
nych, takich jak Siergiej Eisenstein, Dziga Wiertow czy Wsiewofod
Pudowkin. Zkolei Hitler zGoebbelsem otworzyli przed genialng Leni
Riefenstahl nieograniczone mozliwoéci rozwoju artystycznego.

Dopdki nie pojawila si¢ telewizja, kino stanowito cenione na
réwni z prasg i radiem narzedzie ideologicznej indoktrynacji i pas
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propagandowej transmisji, dlatego tez w krajach totalitarnych
znajdowatlo si¢ ono pod szczegdlnie troskliwym nadzorem.
Filmowcy, tworzac w warunkach ograniczonej swobody wypo-
wiedzi, wielokrotnie odgrywali jednak znaczaca role w posze-
rzaniu zakresu wolnosci. Znajdujac si¢ pod ideologiczng i eko-
nomiczna presjg, krytykowali autorytarne rzady i podmywali
ideowe fundamenty systeméw politycznych, w ktérych funk-
cjonowali. Dowodem na to jest udzial kinematografii w formo-
waniu opozycji demokratycznej przez rozwdj takich zjawisk jak
polska szkota filmowa - stanowigca sztandarowy ruch odwil-
zy polskiego Pazdziernika ’56, czeska nowa fala - odgrywaja-
ca t¢ samg role w czasie ,,praskiej wiosny” w 1968 roku, Nuevo
Cine Espaiiol - kruszgce frankistowski monopol propagandowy
w polowie lat sze§¢dziesiatych oraz polskie kino moralnego nie-
pokoju — wspolgrajace w latach siedemdziesigtych z aktywno-
$cig $rodowisk tworzacych wydawnictwa samizdatowe i Komitet
Obrony Robotnikéw.

Zlota Palma w Cannes w 1981 roku dla Andrzeja Wajdy za Czlo-
wieka z Zelaza znalazla si¢ w szeregu wydarzen politycznych do-
warto$ciowujacych antykomunistyczna opozycje i ostabiajacych
autorytarny rezim - takich jak przyznanie Nagrody Nobla dla
Czestawa Milosza czy wybor Karola Wojtyly na papieza. W tym
samym porzadku nalezy ocenia¢ zagraniczne sukcesy Milosa
Formana, Jirziego Menzla, Luisa Bufiuela, Antonio Bardema,
Andrieja Tarkowskiego, Miklosa Jancso, Wasilija Szukszyna czy
Kiry Muratowej. Rowniez dzi$ wielkie festiwale miedzynarodowe
w Cannes, Berlinie czy Wenecji prowadzg konsekwentna polityke
dowartosciowywania wybitnych artystéw z krajow autorytarnych
takich jak Chiny czy Iran, liczac na ,,rozmigkczanie” systemu kon-
troli i nadzoru. I trzeba przyznad, ze oczekiwania te do pewnego
stopnia sie spelniaja.

Polityczno$¢ polskiego kina widaé szczegdlnie wyraznie
w zbieznos$ci rytmu historycznych przesilen z podzialami gene-
racyjnymi wsrod artystdw — zamiast okreslenia ,,polska szkota fil-
mowa” mozna powiedzie¢ ,,kino polskiego pazdziernika” i kazdy
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bedzie wiedzial, o co chodzi. Kolejno nastgpowaly: ,kino malej
stabilizacji” lat sze$¢dziesigtych, a po wydarzeniach z marca 1968
roku ,,kino moralnego niepokoju’, ktére pdzniej miato si¢ przero-
dzi¢ w ,.kino «Solidarno$ci»” i ,kino stanu wojennego”. Wszystkie
te okreslenia przyporzadkowuja pewna poetyke komunikacji z wi-
dzem danemu fragmentowi historii PRL. Nie przypadkiem 6w
upolityczniony jezyk opisu do dzis jest uzywany przez historykow,
bowiem faktycznie odpowiada on logice rozwoju polskiego kina
i rezygnacja zen bytaby zabiegiem falszujacym chronologie.

Polscy filmowcy siegali po tematy polityczne, podwazajac
oficjalng wersje wydarzen nie tylko dlatego, ze byli tak bardzo
odwazni albo zawzieci ideowo. Na ich postawe miata rowniez
wplyw zwykta kalkulacja marketingowa. Tam, gdzie istnieje cen-
zura polityczna, tematy zakazane stanowia skuteczniejszy wabik
dla publicznosci niz golizna, mordobicie czy samochodowe po-
$cigi. Wiedzial o tym doskonale Andrzej Wajda. Nie przypadkiem
w jego filmach zawsze poruszano jaki$ temat po raz pierwszy -
Powstanie Warszawskie w Kanale czy powojenna walka komuni-
stow o wladze w Popiele i diamencie to przyklady pierwsze z brzegu.
Tlumy szty na te filmy nie dlatego, ze Wajda byt ich rezyserem.
Po prostu po dziesieciu latach stalinowskiej propagandy ludzie
chcieli obejrze¢ film o zolnierzach Armii Krajowej, w ktérym ich
postaci grali sympatyczni i mtodzi aktorzy.

Strategia ta miata wielu nasladowcéw. Wymagata od twor-
coéw wykreowania wlasnego ezopowego jezyka, dzieki ktéremu
przekazywalo sie tresci oczekiwane przez widownie. Owe szyfry
zapewniajace twoércom alibi wobec wtadzy, ale nieomylnie od-
gadywane przez publike, zalezaly od momentu historycznego.
Inaczej formutowalo sie aluzje w trakcie odwilzy po 1956 roku,
inaczej w czasach tryumfujacej ,,Solidarnosci”. Gradacje zaszy-
frowania nieprawomyslnego przekazu daloby si¢ nawet przedsta-
wi¢ na wykresie: od socrealistycznych jeszcze filméw Andrzeja
Wajdy i Stanistawa Lenartowicza (Pokolenie, Zimowy zmierzch),
w ktérych czulo si¢ jednak powiew nowego klimatu, az po utwory
z poczatku lat osiemdziesiatych, niemal wprost negujace poli-
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tyczne podstawy ustroju (Czlowiek z zelaza lub Przestuchanie
Ryszarda Bugajskiego).

Zmiana systemu politycznego z autorytarnego na demokraty-
czny spowodowala, Ze stracil sens 6w zaszyfrowany kod przemyca-
jacy przestanie integrujace publicznos¢, ktora przychodzita do kin
po to, by zerwa¢ ,,zakazany owoc” Od 1989 roku wszystko mozna by-
to w filmach powiedzie¢ wprost, bez owijania w bawelne, ale tez, by
to uslysze¢, nie trzeba bylo juz i$¢ do kina — wystarczalo wlaczy¢ te-
lewizyjna relacje z obrad Sejmu. Kino stracilo w ten sposob status
forum publicznego, nieoficjalnej namiastki przestrzeni dla wolnej
wymiany idei. Z klubéw filmowych i kin studyjnych polityka przenio-
sta si¢ do parlamentu. Artysci, podobnie jak ksi¢za, przestali by¢ ,,spi-
kerami narodu”, stracili poczucie wyjatkowo$ci swej pozycji i misji
publicznej. Cz¢s$¢ z nich faktycznie przeszta zreszta do polityki.

Zmiana ta miala znaczgce konsekwencje w sferze jezyka fil-
mowego. Z kina zniknela nie tylko aluzja polityczna, ale polityka
w ogole. Kontekst polityczny, jesli si¢ pojawial, to w odniesieniu
do przeszlosci, przy okazji dyskusji o cenzurowaniu Henryka
Sienkiewicza w ekranizacji Ogniem i mieczem, wskrzeszaniu
seriali z Hansem Klossem czy rugowaniu z telewizji publicznej
Czterech pancernych. Zywiot politycznosci, tak niegdy$ charakte-
rystyczny dla polskiego kina, ocalal w zjawisku zwanym ,,kinem
historycznym, co sprawia, ze méwigc o narracjach historycznych
obecnych w polskim dyskursie publicznym po 1989 roku, kina
poming¢ nie wolno. Niewykorzystany potencjal tego medium,
stanowigcego przeciez najwydajniejszy wehikul narracyjny, zostat
dostrzezony dopiero pod koniec lat dziewie¢dziesigtych. To wow-
czas zaczeto postulowaé sformutowanie ,,polityki historyczne;j”
panstwa, ktora mialaby realizowac si¢ rowniez poprzez instytu-
cjonalng stymulacje produkcji filmowych o okreslonym profilu.

II

Postulat ,,polityki historycznej” realizowanej za pomoca pro-
dukgji filmowych brzmi zapewne podejrzanie i moze si¢ kojarzy¢
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z przedsiewzieciami w rodzaju Aleksandra Newskiego Siergieja
Eisensteina czy Roku 1612 Wladimira Chotinienki, stanowigcymi
szczegolnie jaskrawe przyktady ingerencji panistwa w sfere kultury.
Szukajac podobnych polskich przyktadéw, mozna wskazaé Zotnierza
zwycigstwa Wandy Jakubowskiej czy Krzyzakow Aleksandra Forda.

Ingerencja wymuszajaca powstanie dzieta wspierajacego ofi-
cjalng wyktadnie historyczna (dotyczacego wybranego momentu
dziejow, szczegdlnie newralgicznego dla panstwowotworczej nar-
racji) jest mozliwa tam, gdzie panstwo kontroluje sfere¢ kultury,
a zatem w systemie totalitarnym czy autorytarnym. Dlatego wta-
$nie, gdy slyszymy z ust rzadzacych, ze chcieliby prowadzi¢ poli-
tyke historyczna, mamy fatalne skojarzenia, przywodzace na mysl
stowa sowieckiego historyka Michaila Pokrowskiego twierdzacego,
ze ,historia to polityka zastosowana do przeszlosci”. Warto jednak
pamietac, ze nawet w krajach, gdzie politycy z wielka ostrozno-
$cig traktuja opinie publiczna, polityka historyczna jest przeciez
uprawiana. Rézni si¢ ona od autorytarnej propagandy tym, ze
stanowi autentyczny refleks $wiadomo$ci historycznej pewnej
czesci spoleczenstwa, a nie tylko efekt socjotechnicznej inzynierii
»zarzadzania przeszloscig”.

Méwiac o narracjach historycznych w polskim kinie, trzeba
przypomnie¢ to oczywiste rozréznienie: w PRL-u $wiadomos¢ hi-
storyczna ksztaltowata si¢ najczesciej w subwersywnej rozgrywce
z oficjalng historiografia, cho¢ ta druga zerowala czasem na rzeczy-
wistych emocjach spotecznych, zwlaszcza wtedy, gdy szukata szer-
szej legitymizacji. Typowym przyktadem tej strategii jest Hubal
Bohdana Poreby czy Ogniomistrz Kaleri Ewy i Czestawa Petelskich -
filmy, za pomoca ktorych moczarowcy umizgiwali sie do cze$ci
spoleczenstwa, niestanowigcej tradycyjnej klienteli komunistow.
Dopiero po 1989 roku te dwie sfery pamieci — oficjalna i pry-
watna — mialy szanse znalez¢ obszar wspoélny, czego najlepszym
przykladem pozostaje Muzeum Powstania Warszawskiego.

Mozna zapyta¢, czy powstanie w Niemczech takich filmow
jak Ucieczka Kaia Wessela, Upadek Olivera Hirschbiegela, Sophie
Scholl Marca Rothemunda, Drezno Rolanda Suso Richtera czy
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Anonima Maxa Farberbocka jest efektem polityki historycznej
niemieckich rzadéw? Nie ma tu oczywiscie prostej zalezno$ci
w rodzaju bezposredniego zlecenia, czy nawet dyskretnej inspi-
racji. Raczej odwrotnie: filmy te powstaly, bo wérdd niemieckiej
publicznosci istniat popyt na ten rodzaj opowiesci. Trudno jednak
sobie wyobrazi¢, by mogly one pojawic sie pietnascie lat wezeéniej,
chociaz wéwczas ten popyt byl by¢ moze jeszcze wigkszy.

Coz zatem stalo si¢ w ciggu tych pietnastu lat? Wystarczy
jeden przyklad: w tym czasie na zlecenie niemieckich instytu-
¢ji naukowych wykonano ogromna prace badawcza dokumen-
tujacg gehenne milionéw Niemcow uciekajacych przed Armig
Czerwong, a takze deportowanych przez wladze komunistycznej
Polski. Badania te prowadzono w oparciu o dokumenty z polskich
archiwéw wojskowych, policyjnych i panstwowych do 1989 roku
niedostepnych dla niemieckich historykéw. Trudno nie nazwaé
polityka historyczna szeregu decyzji, by badania te wspiera¢ dlu-
gofalowymi dotacjami, a efekty prac publikowac i roztrzasa¢ na
niezliczonych konferencjach, by pdzniej wyniki tych dyskusji
popularyzowa¢ w mediach, aby w konicu mogty one trafi¢ do
codziennej retoryki politycznej w postaci chwytliwych haset i ta-
two zrozumialych symboli. Ten wielostopniowy i dtugotrwaly
proces doprowadzil do zmiany powszechnego nastawienia do
kwestii niemieckich cierpien, dotychczas objetych milczeniem,
a to z kolei zrodzilo atmosfere przyzwolenia, w ktérej takie filmy
jak Ucieczka Kaia Wessela czy Gustloff Josepha Vilsmaiera mogly
juz powstac. Dopiero ogromny sukces tych filméw uswiadomit
Niemcom, jak bardzo na nie czekali i jak wcigz wazny jest to dla
nich temat.

Sposéb, w jaki Niemcy uzywajg audiowizualnej popkultury
dla celéw pedagogiki spotecznej, stanowi wzorcows ilustracje
tego, ze — w $wiecie postideologicznym, na wolnym rynku idei -
mozliwa jest perswazyjna komunikacja tresci, ktére moglibysmy
okresli¢ jako zgodne z panstwowa racja stanu. Odbywa sie to za
posrednictwem rozrywki i na zasadach promocji okreslonego
przekazu znanego ze $wiata handlowej konkurencji (np. ,,Scholl
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i Stauffenberg jako niemieccy bohaterowie narodowi”). Nikogo
nie powinno to dziwié, zwlaszcza, ze zyjemy w ,spoleczenstwie
spektaklu”, w ktérym demokracje zastepuje ,telekracja’, a polityke
»pop-polityka”. O ile wiec produkcja filmu 9. kompania Fiodora
Bondarczuka czy Rok 1612 Wiadimira Chotinienki to przykiady
starego typu, gdzie pafistwowy hegemon, wykorzystujac swoja po-
zycje, zamawia film wspierajacy oficjalna linig, o tyle Szeregowiec
Ryan Stevena Spielberga czy Upadek Olivera Hirschbiegela to przy-
kiady dziatania na innym, subtelniejszym poziomie. Granica po-
miedzy komercyjna motywacja dostarczenia rozrywki a celowym
przekazem pozadanej politycznie interpretacji historycznej zostaje
w tym przypadku niepostrzezenie zatarta.

Nie ma natomiast watpliwosci co do okolicznosci powstania
takich filméw dokumentalnych o poczatkach 11 wojny $wiatowej,
jak zrealizowany przez niemiecka telewizje publiczng ArRp Uberfall
(Napad) Kurta Weinricha czy dzielo rosyjskiej telewizji Wiesti
Sekrety tajnych protokotéw Wadima Gasanowa. W pierwszym
przypadku mamy do czynienia z probg uéwiadomienia niemiec-
kiej publicznosci, ze wojna rozpoczeta si¢ niemiecky agresja na
Polske i ze zbrodniczy charakter dziatan wojennych ujawnit si¢ juz
w pierwszych dniach okupacji. Te fakty, co przyznaje sam rezyser,
s3 w Niemczech rzadko przywotywane i stabo funkcjonuja w $wia-
domosci spotecznej. Film, przedstawiajac ,,polska perspektywe”
poczatku 11 wojny $wiatowej, wypelnia zatem luke edukacyjna.
Stanowi takze manifestacje dobrej woli skierowang do polskiej
opinii publicznej - jest gestem amortyzujacym napiecia zwigzane
z dziatalno$cig np. Zwiazku Wypedzonych. Z kolei film Gasanowa
idzie w przeciwnym kierunku, dostarczajac argumentéw rzekomo
wyjasniajacych motywacje przywodcow Zwigzku Sowieckiego, de-
cydujacych si¢ na sojusz militarny z Hitlerem. W obu przypadkach
filmy wyprodukowane przez publiczng telewizje¢ stanowia forme
komunikacji ze spoteczenistwem i element dyplomacji miedzyna-
rodowej — pokazane zostaly w przeddzien obchodéw 7o. rocznicy
wybuchu 11 wojny $wiatowej, ktére odbyly si¢ z udzialem kanclerz
Niemiec i premiera Rosji.

270



111

Od 1989 roku toczy sie w Polsce ,,bitwa o pamie¢” i nasze kino -
zanim wybralo przyszto$¢ - bylo rowniez areng tych zmagan. Swiad-
czg o tym pozotkte egzemplarze miesiecznika ,,Kino’, przejetego
w 1990 roku przez nows, ,solidarnosciows” redakcje z Tadeuszem
Sobolewskim na czele.

Inauguracyjny numer nowego wydania magazynu zawiera
goraca dyskusje wokot Popiotu i diamentu Andrzeja Wajdy, kto-
ra zostala sprowokowana artykutem Wiecej popiotu Andrzeja
Wernera»2. Krytyk domagal sie w nim nowego spojrzenia na filmo-
we arcydzieto szkoty polskiej, twierdzac, ze interpretacje i oceny
formutowane w czasach odwilzowej euforii nie powinny satys-
fakcjonowaé w momencie, gdy zadna sila nie krepuje juz naszej
intelektualnej swobody. Wspaniata, witalna rola Cybulskiego jako
miodego AK-owca, a wigc to, co dla powojennej widowni po latach
publicznego lzenia i upokarzania Armii Krajowej stanowito bez-
cenng ,,zdobycz polskiego pazdziernika” nie powinno - zdaniem
Wernera - przestania¢ nam istoty politycznej manipulacji pamie-
cig, ktorej narzedziem byt scenariusz Jerzego Andrzejewskiego.
Wernerowi nie chodzito o to, by dezawuowac film Wajdy, wytyka-
jac mu obecno$é¢ faktograficznych nieécistosci, zgodnych z komu-
nistyczng dogmatyka tamtego czasu, ale o to, abySmy delektujac
sie dzi§ walorami tego dzieta, mieli jednocze$nie $wiadomosé
wszystkich falszoéw w sposobie przedstawienia pierwszych dni
powojennej Polski. Z krytyki tej wynikal ogdlniejszy i radykalny
postulat gruntownej reinterpretacji catego kulturalnego dorobku
PRL-u z perspektywy dzisiejszej wiedzy o rodzimej historii i ak-
tualnych stosunkach spotecznych.

Dyskusja ta jest wazna o tyle, ze - jak mozna przypuszczaé -
sprowokowata Andrzeja Wajde do nakrecenia, jak to sam okre-
8lit, ,ostatniego filmu szkoly polskiej”, a wigc Pierscionka z orfem
w koronie. Mialo to wazne konsekwencje dla calego nurtu kina

352 A. Werner, Wiecej popiotu, ,Kino"” 1990, nr 5.
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rozliczeniowego. Sens Pierscionka uwidacznia si¢ w kulminacyjnej
scenie na dworcowej rampie, gdy wywozeni na Syberi¢ AK-owcy
$piewajg Bogurodzice, czyli, jak to jest wyjasnione z namaszcze-
niem w dialogu, ,,pies$n rycerstwa polskiego” Wajda po dziesiat-
kach lat ulegania cenzurze PRL-u modgl wreszcie pokazac ,cala
prawde” i liczyl na emocje widowni.

Calkowita porazka filmu zadzialata odstraszajaco. Wszyscy,
nie wylaczajac Wajdy, uznali, Ze skoro film sie nie udal, przy-
czyna niepowodzenia musi tkwi¢ w samym temacie i nowych
preferencjach publicznosci. Artysta, ktéry o nowych czasach wie
cos, czego nie wiedzial Wajda, mial by¢ autor Psow — Wiadystaw
Pasikowski.

Brak odzewu ze strony publicznosci na patriotyczne przesta-
nie Pierscionka z orfem w koronie zostal przyjety przez krytyke
jako oczywisto$¢. Od dawna wielu komentatorow, powotu-
jac si¢ na badania socjologiczne, utwierdzato opinie publiczna
w przekonaniu, ze mlodych ludzi historia nie interesuje, a to
przeciez oni stanowia wiekszos$¢ filmowej widowni. Stan wojen-
ny, strajki sierpniowe, nie méwiac juz o czasach stalinowskich -
wszystko to mialo by¢ w oczach mlodziezy nudng, martyro-
logiczng prehistorig, na ktdrg nie warto traci¢ czasu. Ciekawe
jednak, ze opinie te bezkonfliktowo przeplataly sie z obszer-
nymi publikacjami materialéw o tych fragmentach polskiej
historii, ktére mogty wydawac sie jeszcze bardziej egzotyczne,
jak pacyfikacje wsi ukrainskich w 1930 roku, zajecie Zaolzia
w 1938 roku, pogrom w Jedwabnem czy Kielcach, nie wspomina-
jac juz o antysemickich ekscesach podczas Powstania Warszaw-
skiego (mam na mysli zwlaszcza publicystyke Michala Cichego
W 1994 roku).

To zaskakujace, ale spor wokdt Popiotu i diamentu, a tak-
ze toczaca si¢ w 1990 roku polemika Tadeusza Sobolewskiego
z Andrzejem Wernerem o filmowg pamie¢ PRL-u i sens rozliczen
historycznych skupiaty w sobie in nuce cala, pdzniejsza o dziesie¢
lat, debate lustracyjno-rozliczeniows, wynikajaca gtéwnie z pierw-
szych efektow dziatalno$ci Instytutu Pamieci Narodowej. W wietle
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tych tekstowss: wydaje sig, ze krytyka filmowa wyprzedzita publi-
cystyke polityczna o cala dekade. Niejako w odpowiedzi na ,,re-
windykacyjny” tekst Wernera, Tadeusz Sobolewski opublikowat
swoj manifest intelektualny, tytutujac go znaczaco: Dziecko Peerelu.

Przestanie tego artykulu od dwudziestu lat przyswieca niezwy-
kle intensywnej pracy tego wybitnego krytyka i jest przez niego
stale wzbogacane o nowe elementy. Sobolewski, uwazajac sie za
tytutowe ,,dziecko Peerelu’, nie tyle wystawia uroki socjalistycz-
nej krainy urzadzonej ze smakiem przez towarzyszy Gomutke
i Gierka, co polemizuje z tymi, ktérzy opisujac przesztos¢, uzy-
waja kwalifikacji moralnych - rezygnuja z odrdézniania sprawcow
od ofiar czy wskazywania na mechanizmy zniewolenia i represji.
Sobolewski odrzuca podobny oglad przesztosci jako przesadnie
upraszczajacy, zwlaszcza w odniesieniu do kultury powstajacej
w tamtych czasach. Widzi w nim typowo polskie cierpigtnictwo,
jatowe poznawczo i co gorsza pograzajace nas w narodowych
fantazmatach sprzyjajacych wytworzeniu fikcyjnego $wiata mito-
logicznych wyobrazen. Z tekstu Sobolewskiego wylania si¢ ostra
alternatywa: albo historia, albo rzeczywistos¢. To, co naprawde
wazne i realnie dotykajace ludzi, dzieje si¢ niezaleznie od dziejo-
wych kataklizméw. Przykladéw dostarcza krytykowi twérczo$é
i postawa zyciowa ,,poety osobnego” — Mirona Bialoszewskiego.

Sobolewski wykazuje jednoczeénie, ze nawet autorzy najbar-
dziej kojarzeni z kinem politycznym - jak Krzysztof Kieslowski,
Agnieszka Holland czy Wojciech Marczewski — najwieksze osig-
gniecia zawdzigczaja wlasnie przekroczeniu perspektywy poli-
tyczno-historycznej. Przywoluje zatem m.in. postaé szlachetnego
cenzora z Ucieczki z kina ,Wolnos¢” Marczewskiego, tak jak wiele lat

Tamze; tenze, Kto nie dotknat ziemi ni razu, ,Kino” 1990, nr 11/12; T. Sobolewski: Dziecko
Peerelu, ,Kino"” 1990, nr 8; tenze, Ostatnie stowo, ,Kino” 1990, nr 11/12. Kapitalng
kontynuacjg wskazanej debaty jest ksigzka Rafata Marszatka Kino rzeczy znalezionych.
Marszatek pisze o polskim kinie z czaséw PRL-u jak antropolog zamierzchtej (choé do
dzi$ zachowujacej swe residua) kultury, powotujac na swiadka rzeczywistos¢ prze-
$witujgcg zza kadru. W ten sposéb, nie wprost, dokonuje misternej dekonstrukcji
mitologii PRL-u, ktdra stata sie swoistg modg intelektualng w Polsce po 1989 roku.
Zob. R. Marszatek, Kino rzeczy znalezionych, Gdarisk 2006.
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pézniej siegnie po bohatera Zycia na podstuchu Floriana Henckela

von Donnersmarcka - ,,niejednoznacznego” oficera Stasi. Zto

nie przychodzi z zewnatrz - zdaje si¢ przekonywac¢ Sobolewski —
ono jest w nas. Kto tego nie rozumie, produkuje niezno$ny, mora-
lizatorski kicz. Prawdziwa sztuka nie Zywi si¢ moralna stusznoscia,
nie méwigc juz o tym, ze autentyczna wolno$¢ znajduje si¢ poza

systemem — konsekwentny antykomunizm réwniez stanowi pew-
ng forme uwiklania, tyle ze przez jego negacje. Poza tym, prze-
konuje Sobolewski, nie robmy z siebie §wietych - ilu z nas tak
naprawde walczylo, ilu si¢ poswiecalo? Pisze wreszcie: ,,Nie uda-
wajmy wcigz pokrzywdzonych. Przeciez dobrze si¢ zyto .

Wiszystkie te argumenty brzmia znajomo, wielokrotnie je pdz-
niej powtarzano. Glos Sobolewskiego z 1990 roku jest niezwykle
wazny dla zrozumienia kierunku, w ktérym podazyto polskie
kino. Jego argumenty okazaly sie zwycigskie i, jak si¢ wydawalo,
zgodne z wyborami publiczno$ci ttumnie szturmujacej kina, by
oglada¢ Psy Pasikowskiego — a wiec film, w ktérym szlachetny
cenzor z utworu Marczewskiego przedzierzgnat sie¢ w tryumfu-
jacego esbeka granego przez Bogustawa Linde.

Finalnie w latach dziewiecdziesigtych powstato tylko kilka
filmoéw, ktore korzystaly z daru wolnosci i opowiadaly o tych
historiach, o ktérych nie wolno bylo wczesniej moéwic. Jednak
ani Smier¢ jak kromka chleba Kazimierza Kutza, ani Pozna# 56
Filipa Bajona nie odwrdcily zlej passy kina rozrachunkowego.
Oba obrazy stanowily wyraz osobistych potrzeb Slazaka i po-
znaniaka, ktorzy chcieli opowiedzie¢ dramat wlasnych matych
ojczyzn. Kutz $wiadomie wybrat forme podniostego lamentu,
Bajon odwrotnie, czynigc narratorem swej opowiesci malego
chlopca, za wszelka cen¢ probowat uciec od martyrologicznego
koturnu - relacjonuje histori¢ z zabiej perspektywy, bez politycz-
nych uogélnieri i maksymalnie wywaza racje. Zadna z powyz-
szych strategii nie przyniosta jednak zbiorowej katharsis, przy-
pieczetowujac dobrze ugruntowana opinie, moéwiaca, ze kino

354 T.Sobolewski, Dziecko...
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rozrachunkowe i historyczne nikogo juz w Polsce nie interesuje.
Wydawalo si¢ wowczas, ze film nie moze sta¢ si¢ wehikutem do-
ciekania historycznej prawdy.

Jedyny wyjatek od tej zasady stanowia filmy pos$wiecone te-
matyce zydowskiej, a zwlaszcza skomplikowanym, nierzadko tra-
gicznym relacjom zydowsko-polskim. Malo kto zdaje sobie dzi$
sprawe z tego, jak wazna i drazliwa dla komunistycznej cenzury
byta to sfera - zwlaszcza po 1967 roku i zerwaniu przez PRL sto-
sunkéw dyplomatycznych z Izraelem.

Zmiana polityczna w 1989 roku diametralnie odwrdcita sy-
tuacje. Poczatek lat dziewieédziesigtych rozpoczyna dlugg i war-
tosciowa serie filmoéw o tematyce zydowskiej. Marcowe migdaty
Radostawa Piwowarskiego to pierwsza fabularna opowie$¢ o an-
tysemickiej kampanii 1968 roku, opowiedziana z nieoczywistej
perspektywy licealnej mlodziezy z malego miasteczka. Korczak
Andrzeja Wajdy stanowi pierwsza fabularyzacje tragicznych lo-
soéw Starego Doktora i jego wychowankoéw. Film entuzjastycznie
przyjety w Polsce, nie mial niestety w odbiorze mi¢dzynarodowym
takiego oddzwieku, na jaki zastugiwal. Po premierze na festiwalu
w Cannes rezyser zostat oskarzony przez publicystke ,,Le Monde” -
a pozniej takze przez Claude’a Lanzmanna - o pomijanie roli
Polakéw w Zagladzie i ,,chrystianizacje Shoah™ss. Z kolei Jeszcze
tylko ten las Jana Lomnickiego to film, w ktorym dzigki wspanialej
kreacji Ryszardy Hanin udato sie pokaza¢ zjawisko polskiego ,,lu-
dowego” antysemityzmu, w ktérym niecheé i uprzedzenia mieszaja
sie z sympatig dla ,,swojskiej obcosci”. Antysemitka wyrzekajaca
nieustannie na Zydoéw (,,Hitlera na was nie ma”), ratujaca zydow-
ska dziewczynke i ptacaca jednocze$nie za to najwyzsza cene - to
nie skutek nadmiernej sklonnosci scenarzysty do komplikacji, ale
wlasnie uchwycenie historycznego fenomenu, bardzo polskiego,
ktory do tej pory nie znajdowal odzwierciedlenia w naszym kinie.

D.Heymann, ,Le Monde", 13.05.1990. Zob. M. Stevenson, Wajda's Filmic Representa-
tion of Polish-Jewish Relations, w: The Cinema of Andrzej Wajda. The Art of Irony and
Defiance, J. Orr, E. Ostrowska (red.), London 2003, s. 88.

275



Mato kto wie, Ze na poczatku lat dziewiecdziesigtych powstat
takze film fabularny o masakrze w Jedwabnem. W srodku Europy
Piotra Lazarkiewicza to obraz, ktdry przeszed! bez echa, gléwnie
z powodu nieumiejetnego potaczenia udokumentowanych faktéw
historycznych z fabularng rekonstrukeja. Produkeje potraktowano
jako nieuprawniong konfabulacje, ktéra prowadzi do zbyt ryzykow-
nych uogélnien - gdyby film ten powstal po publikacji Sgsiadow
Jana Tomasza Grossa, reakcje krytyki bytyby zapewne inne. Réwnie
przelomowym filmem byt debiut dokumentalny Pawta Lozinskiego
Miejsce urodzenia, w ktérym z niezwykla precyzja ukazano problem
dotychczas zupelnie nieobecny w polskim filmie - problem zbrodni
dokonywanych przez Polakéw na ukrywajacych sie podczas okupa-
cji Zydach. Lozinskiemu udalo sie jednak pokaza¢ co$ wiecej: me-
chanizm wypierania zbrodni z indywidualnej i zbiorowej pamieci.
Ten wstrzasajacy dokument otwierat puszke Pandory, ktora przez
dziesigciolecia PRL-u byla szczelnie zamknieta.

Relacje polsko-zydowskie to jedyny fragment najnowszej hi-
storii, ktéry zostal przez polskie kino gruntownie przepracowany.
Obfito$¢ tematdw, mnogos¢ gatunkow, wielostronnosé perspektyw,
odwaga w podejmowaniu najbardziej drazliwych i niewygodnych
watkow - filmy na ten temat pokazuja, jak fantastycznym narze-
dziem przyswajania i oswajania przeszto$ci moze by¢ kino. Z takg
sytuacja mamy jednak do czynienia wylacznie, jesli w decydujacym
trojkacie — widzowie, producenci, media - panuje zgodna opinia,
ze warto, aby takie kino powstawalo. Okazuje si¢ wiec, ze polityka
historyczna w polskim kinie jest mozliwa i to nawet wéwczas, gdy
nie stoi za nig zaden ,,oérodek decyzyjny” — wystarczy powszechne
poczucie celowo$ci podobnych staran. Jednak, by moglo sie ono
pojawié, trzeba stworzy¢ pewien standard myslowy, akceptowa-
ny przez wigkszo$¢. W przypadku tematyki zydowskiej tego typu
praca zostala juz wykonana. Nie da si¢ tego niestety powiedzie¢
o innych obszarach naszej przeszto$ci — wystarczy przypomnie¢,
ze obraz o Katyniu powstal niemal dwadziescia lat po odzyskaniu
niepodlegto$ci, a film Strajk o ,,Solidarno$ci” zrobit niemiecki re-
zyser Volker Schléndorf.

276



Wriasciwie gdyby nie kilka wyjatkéw, mozna by stwierdzi¢, ze
historia zostala zupelnie wyrugowana z kina lat dziewi¢édziesia-
tych, co musi zdumiewa¢, biorgc pod uwage rozmiary manipulacji
i przemilczen, jakim poddawano zbiorowa pamieé w PRL oraz
liczne glosy, ktére po odzyskaniu wolnosci domagaly sie publicz-
nej rewizji obrazu przesztoéci. Taki stan rzeczy drastycznie kldci
si¢ z rozpowszechnionym pogladem, jakoby Polacy owladnieci
byli obsesja historycznych rozliczen i kompulsywnym roztrzasa-
niem przeszto$ci.

Na tak zarysowanym tle zjawiskiem osobnym pozostaje kino
dokumentalne, w ramach ktorego pojawialy si¢ wyjatkowe dzie-
ta jak Las katy#iski Marcela Lozinskiego czy Ustyszcie moj krzyk
Macieja Drygasa. W tym ostatnim nie poprzestawano na nowym
przedstawieniu dotychczas zaklamywanych faktow, ale odkrywa-
no przed widzem rzeczy do tej pory nieznane. W tych rzadkich
przypadkach film dokumentalny byl nie tylko no$nikiem pewnych
interpretacji, ale stawat si¢ narzedziem poznania i jednocze$nie
$wiadectwem funkcjonujgcym na prawach zrédta historycznego.

Iv

Momentem przelomowym, zmieniajgcym klimat wokét obecno-
$ci tematyki historycznej w kulturze popularnej, a takze w kinie,
byt spektakularny sukces Muzeum Powstania Warszawskiego. Na
przekér tryumfujacemu w latach dziewieédziesiatych przeswiad-
czeniu méwigcemu o tym, ze tragiczna polska historia interesuje
wylacznie garstke sentymentalnych staruszkéw i marginalna grupe
politykow zaskorupiatych w nieaktualnych pretensjach, okazato
sie, Ze jest ona czym$ waznym, Zywym i budzacym emocje wérdéd
miodziezy oraz ,,normalnych” ludzi. Sukces Mpw wywotat sensacje
inanowo rozniecit dyskusje nad celowoscia uprawiania w Polsce
polityki historycznej. Kino od poczatku znajdowato si¢ w centrum
tej debaty.

Po wygranych przez prawice wyborach parlamentarnych
w 2005 roku dyrektor nowo powstalego Polskiego Instytutu Sztuki
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Filmowej Agnieszka Odorowicz oglosita otwarty konkurs na

scenariusz filmu fabularnego i dokumentalnego o Powstaniu

Warszawskim, by niedlugo pézniej zorganizowac pigc kolejnych

konkurséw, w ktérych zadanymi tematami byty: ,Bitwa War-
szawska 19207, ,,Solidarnos¢”, ,,stosunki polsko-rosyjskie po roku

19917, ,,zycie i tworczos¢ Leopolda Tyrmanda” oraz przekrojowe

zagadnienie ,,Od Unii Lubelskiej do Unii Europejskiej”. Co ciekawe,
nierozstrzygniety pozostat konkurs na scenariusz o ,,Solidarnosci’,
w pozostalych przypadkach zwyciezcéw wytoniono, cho¢ filmy -
za wyjatkiem 1920. Bitwy Warszawskiej Jerzego Hoftmana - do tej

pory nie zostaly zrealizowane i nic tego nie zapowiada.

Od 2006 roku w TVP zaczely powstawaé spektakle Teatru
Telewizji po$wiecone komunistycznym zbrodniom - Smier¢ rot-
mistrza Pileckego Ryszarda Bugajskiego, Norymberga Waldemara
Krzystka, Inka 1946 Natalii Korynckiej-Gruz czy Sprawa Emila B.
Malgorzaty Imielskiej. Inscenizacje te, realizowane zresztg przez
rezyseréw filmowych, stanowily przetom - po raz pierwszy historia
»najodwazniejszego cztowieka okupowanej Europy” zamordo-
wanego przez rodakéow w ubeckich mundurach czy mlodziutkiej
ofiary okresu powojennej wojny ubecji z podziemiem zostaly prze-
ttumaczone na goracy jezyk wizualnej narracji.

W élad za produkcjami telewizyjnymi pojawily sie filmo-
we — dlugo oczekiwany Katysni Andrzeja Wajdy, nagrodzona
Grand Prix na festiwalu w Gdyni w roku 2008 Mata Moskwa
Waldemara Krzystka, Popietuszko. Wolno$¢ jest w nas debiutu-
jacego Rafala Wieczynskiego, Generat Nil Ryszarda Bugajskiego,
a takze komediowa Operacja Dunaj Jacka Glomba, opowiadajg-
ca o polskim udziale w inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego na
Czechostowacje w 1968 roku. Jesli doda¢ do powyzszego zesta-
wienia Dzieci Sendlerowej Johna Kenta Harrisona z hollywoodz-
ka obsada i kilka glto$nych filméw dokumentalnych - zwlaszcza
Trzech kumpli Anny Ferens i Ewy Stankiewicz o zagadkach zwigza-
nych ze §miercig Stanistawa Pyjasa, a takze Gry wojenne Dariusza
Jabloniskiego (monumentalny pomnik wystawiony putkownikowi
Kuklinskiemu) - to naszym oczom ukazuje si¢ obraz kinematogra-
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fii wrecz zdominowanej przez produkgje historyczne, w dodatku
»stuszne” w swej patriotycznej wymowie i budujace dume Polakéw
z wlasnej przesziosci.

Ktos$ stabo zorientowany mogtby pomysle¢ nawet, ze naszym
kinem rzadzi polityka historyczna. To jednak mylne wrazenie.
Poéréd wymienionych tytuléw nie ma bowiem ani jednego fil-
mu, ktérego frekwencyjny sukces mozna by pordwnac¢ juz nie
tylko z powodzeniem 9. kompanii wsréd Rosjan czy Upadku
wsréd Niemcow, ale choc¢by z sukcesami dawnych polskich fil-
mow — Westerplatte Stanistawa Rézewicza, Zamachem Jerzego
Passendorfera, by nie wspominaé o Kanale czy Popiele i diamencie
Andrzeja Wajdy. Chyba tylko Czas honoru, serial telewizji pu-
blicznej o polskich cichociemnych, zyskat rzeczywista sympatie
widowni, cho¢ lepiej nie poréwnywac go z Polskimi drogami Jana
Lomnickiego czy Kolumbami Janusza Morgensterna.

Sytuacja ta ilustruje banalng prawde: nie wystarczy posiadaé
pieniadze i wladze, by wzia¢ ,,rzad dusz” w polskim kinie. Rodzima
widownia jest pelna przekory i kto wie, czy nie oczekuje bardziej
na obrazoburczy film Pawta Chochlewa o Westerplatte, niz na ko-
lejng patriotyczna laurke o niestusznie zapomnianym bohaterze.
Skutecznos$¢ w dotarciu do widza wymaga pewnego makiaweli-
zmu, a przekaz ,tresci panstwowotwdrczych” nie moze przypo-
mina¢ dziecinnej czytanki albo szkolnej izby pamieci.

A%

Filmy o historii najnowszej, powstajace w ciagu ostatnich 20 lat,
ukfadaja si¢ w pewien do$¢ wyrazisty schemat, ktdrego regularnos¢
mozna zilustrowaé przy pomocy nastepujacej typologii:
Filmy przedstawiajace wydarzenia historyczne zgodnie z fak-
tami, o ktérych do tej pory nie wolno bylo méwi¢, a wigc
wypelniajace ,,biale plamy”
Obrazy znajdujace si¢ w tej kategorii dotyczyly takich wydarzen
i procesow jak Marzec ’68, pacyfikacja kopalni Wujek, przeslado-
wania podziemia niepodleglosciowego po wojnie, represje stanu
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wojennego, zbrodnia katynska. W tej iloSciowo najliczniejszej

grupie znajduja si¢: Marcowe migdaly Radostawa Piwowarskiego,
Poznar ’s6 Filipa Bajona, Smier¢ jak kromka chleba Kazimierza

Kutza, Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas Rafala Wieczynskiego,
Prymas. Trzy lata z tysigclecia Teresy Kotlarczyk, Generat Nil
Ryszarda Bugajskiego czy Katys Andrzeja Wajdy. Na poczatku lat
dziewigcédziesigtych moglo si¢ wydawag, ze filmy tego typu sa
przez publicznos¢ wyczekiwane z utesknieniem. Jednak porazka
Pierscionka z ortem w koronie rozwiala watpliwos$ci — filmowa ilu-
stracja powszechnie znanej (cho¢ do tej pory skrywanej) prawdy
i wyartykutowanie jej ,,do konca” na ekranie to za mato, aby po-
rwac za sobg widownie.

Filmy podejmujace refleksje nad tym, w jakim stopniu prze-

szto$¢ wciaz nas dotyczy - fotografujace ,,diugi cien prL-u".
Tu wymieni¢ nalezy produkcje Krzysztofa Zanussiego Damski
interes czy Persona non grata, Krzysztofa Krauzego Gry uliczne,
Michata Rosy Ryse, Jerzego Stuhra Korowdd czy Feliksa Falka Enen.
Sztandarowym przykladem filmu dokumentalnego tego typu jest
obraz Anny Ferens i Ewy Stankiewicz Trzech kumpli. Na szczeg6lna
uwage zastuguje w tym kregu film Michata Rosy, ktoéry dokonat
rzeczy niemozliwej — rezyser zrobit w dzisiejszej Polsce, radykal-
nie podzielonej kwestig lustracyjnych rozliczen, film o dramacie
rodzinnym donosiciela i ofiary, a wiec taki, w ktérym udato si¢ wy-
kroczy¢ poza znang z mediéw i $wiata polityki opozycje dyskursu
prolustracyjnego i antylustracyjnego (podobny zabieg nie powiddt
sie Jerzemu Stuhrowi w Korowodzie).

Jak pokazuje przyktad filmu Rosy i dokumentu Trzech kumpli,
ten rodzaj filmowej wypowiedzi o przeszlosci wydaje sie dzis szcze-
golnie pozadany. Warunkiem spelnienia oczekiwan widowni jest
jednak znalezienie narracji jednoczacej zbiorowa tozsamos¢ — jak
w przypadku Rysy - albo dostarczenie nowych, niepodwazalnych
argumentow przemawiajacych za jednym z dostepnych sposo-
béw rozumienia przesztosci - jak w przypadku Trzech kumpli.
Najwiekszym sukcesem obu tych filméw bylo uznanie, ktére po-
jawilo si¢ z obu stron politycznej barykady.
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Filmy moéwigce o PRL jezykiem sentymentu.
W tej grupie warto wspomnie¢ przyktadowo Tulipany i Wszystko
co kocham Jacka Borcucha czy komedie Juliusza Machulskiego Ile
wazy kon trojariski? Nie mozna tych utwordw zaliczy¢ do narracji
postpeerelowskiej, ktéra miataby idealizowac¢ przesztos¢, wycho-
dzac naprzeciw sentymentom beneficjentéw dawnego systemu.
W Polsce takie filmy nie powstaly, co nas wyraznie odréznia zwlasz-
czaod Niemcow, gdzie utwory wrodzaju Good bye, Lenin! Wolfganga
Beckera czy Sonnenallee Leandera HaufSmanna okazaly si¢ ogrom-
nymi sukcesami. Polskim odpowiednikiem tych filméw mogtaby
by¢ np. kontynuacja przygod dzielnego Hansa Klossa, tym razem
juzjako oficera Informacji Wojskowej lub cenionego eksperta wsi.

Sentymentalizujgce spojrzenie na PRL, obecne przyktadowo
u Machulskiego, ma zaledwie charakter zartobliwie stylistycz-
ny, nie staje si¢ podstawa do historycznego przewarto$ciowania.
Dlaczego ten typ narracji postpeerelowskiej nie przyjat sie w kinie
111 RP? Pytanie ciekawe, bo przeciez ,,sierot po PRL-u” u nas nie bra-
kuje, a popularnos¢ Edwarda Gierka (nie tylko na Slasku) wskazuje
naistotne poktady mitologii, ktdre mozna zagospodarowa¢. Kino
nostalgiczne nie jest jednak w Polsce mozliwe z dw6ch powoddow.
Po pierwsze, nikt powaznie nie traktuje kluczowej dla tego nurtu
postaci ,szlachetnego komunisty” wierzacego w idealy socjalizmu.
Podobny gatunek u schylku PRL nie wystepowal, partia nikogo nie
zameczata wowczas ideologia, zwyczajnie nie bylo tez w co wierzy¢.
Po drugie, Niemcy moga sobie pozwoli¢ na sentymentalizm, po-
niewaz wczesniej silnie odcieli sie od komunistycznej przesztosci,
usuwajac dawnych ludzi wladzy ze wszelkich instytucji, otwierajac
archiwa Stasi oraz fundujgc nowe podstawy prawne ustroju. W wy-
miarze panstwowym Niemcy zmienili wszystko, a nad Wislg nie
mieliémy do czynienia z tak daleko idgcymi zmianami. W wielu
sferach Polska wciaz przypomina ulepszong wersj¢ PRL-u, nie
mamy wiec za czym tak bardzo tesknié. Dlatego, jesli nawet opiewa
sie wdzigki minionej epoki, to tylko posrednio, np. przez heroizacje
ubekéw w kryminatach Pasikowskiego, apoteoze PRL-owskiego
»kombinatora’, ktéry przedzierzgnal si¢ w gangstera, biznesmena
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albo polityka (komedie Jacka Bromskiego, Juliusza Machulskiego,
Olafa Lubaszenki). Dyskretny hold prL-owi skfada telewizja, kul-
tywujac pamiec o Hansie Klossie, poruczniku Borewiczu i czterech
pancernych. To paradoks — u nas Lenin trzyma si¢ mocno, ale
w konspiracji.

Najciekawszy, najambitniejszy artystycznie rodzaj filmow repre-

zentowany jest przez pojedyncze, wyjatkowe realizacje.
Warto wspomnie¢ tu o takich produkejach jak Dom zty Wojciecha
Smarzowskiego czy dokumencie Jeden dzie#r w PRL Macieja
Drygasa. Sa to obrazy poréwnywalne w kontekscie miedzynaro-
dowym z filmami takimi jak Syndrom asteniczny Kiry Muratowej,
Ladunek 200 Aleksieja Balabanowa czy 4 miesigce, 3 tygodnie,
2 dni Cristiana Mungiu. Wszystkie te filmy lgczy pasja poszu-
kiwania istoty doswiadczenia, jakim byto zycie w komunizmie.
Doswiadczenia majacego wymiar metafizyczny, albowiem zmie-
niajacego sposob bycia czlowiekiem. Nie chodzi tu bynajmniej
o ilustracje efektownych etykietek w rodzaju homo sovieticus, ale
autentyczne poszukiwanie w jezyku wizualnych metafor tej antro-
pologicznej przemiany, ktéra dokonywata si¢ w indywidualnym
istnieniu pod presja totalitarnych okoliczno$ci napierajacych na
jednostke w réznych fazach funkcjonowania systemu — w okresie
tryumfalnego wzrostu i schytkowym, dekadenckim etapie rozkladu.

VI

Jesli przyjac hipoteze, ze antagonizm pomiedzy tradycjonalistami
i modernizatorami, a takze stosunek do romantyzmu jako gléwnej
metanarracji to czynniki nadajace ton polskiej dyskusji o przeszto-
$ci i stanowigce 0§, wokot ktorej krystalizowaly sie najwazniejsze
narracje historyczne, to z duza doza pewnosci mozna powiedzie¢,
ze lata dziewig¢cdziesiate w polskim kinie nalezaly do moderni-
zatoréw. Przedstawicielom tego nurtu udato si¢ przekona¢ opinie¢
publiczna i twércéw do tezy o ,,nienowoczesnej przesztosci” Polski,
czego skutkiem byl zanik tematyki historycznej w filmie fabular-
nym. Z kolei od polowy pierwszej dekady xx1 wieku mamy do
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czynienia z wyrazng ofensywa tradycjonalistow, ktérych narra-
cja o ,niedokonczonej rewolucji” znalazta rezonans w produkeji
filmowej, zwlaszcza dokumentalnej. Wymownym przykladem
tego nurtu jest tworczo$¢ Grzegorza Brauna i jego film o generale
Jaruzelskim.

Powstaje jednak pytanie o funkcjonalno$¢ tej opozycji. Nowo-
czesno$¢ jest dzi§ emblematem tradycjonalizmu — odnosi si¢ wszak
do czegos, co minglo. Projekt modernizacyjny jako program kultu-
rowej i cywilizacyjnej zmiany stanowi tym samym w dzisiejszym,
ponowoczesnym $wiecie parodie samego siebie. Nie jest odkry-
waniem nowego horyzontu, ale repetycja do§wiadczenia, ktore
inni maja juz za soba.

W sensie praktycznym oznacza to adaptacje do istniejacych
warunkow (,,powré6t do normalnosci”), a nie kreacje wlasnej rze-
czywistosci, co kldci sie z istota nowoczesnych ambicji. By¢ moze
dlatego retoryka modernizacyjna jest w Polsce tak staba i mato
porywajaca — zwlaszcza jesli poréwnac ja z przedwojennymi meta-
forami w rodzaju szklanych doméw Stefana Zeromskiego. Z drugiej
strony tradycjonalisci okazuja si¢ mistrzami w wykorzystywaniu
nowoczesnych metod komunikacji, czego przyktadem pozostaje
sukces Muzeum Powstania Warszawskiego. Pytanie o funkcjonal-
nos$¢ tej podstawowej opozycji powinno zatem by¢ przedmiotem
dalszego namystu.

kwiecieri 2010 1.

DR MATEUSZ WERNER - filozof kultury, krytyk filmowy i literacki.
Autor ksigzki Wobec nihilizmu. Gombrowicz, Witkacy (2009),
redaktor kwartalnika ,,Kronos”. Adiunkt na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego.
W latach 2001-2010 kurator programu filmowego Instytutu Adama
Mickiewicza. Ekspert PISF.



Wokot gléwnych narracji o przesztosci
Polski po 1945 roku

Rafal Stobiecki

Celem niniejszych rozwazan jest proba prezentacji, analizy i po-
réwnania trzech zasadniczych narracji dotyczacych dziejow Polski
obecnych w praktyce historiograficznej po 1945 roku®:. Dwie
z nich majg charakter zwarty, stosunkowo fatwy do uchwycenia.
Trzecia jest konstrukeja in statu nascendi, stanowi przedsiewziecie
intelektualne - czas pokaze, w jakim stopniu udane — zmierzajace
do przelamania dwoch poprzednich.

Pierwszg z prezentowanych opowiesci z dzisiejszej perspek-
tywy mozna zdefiniowac jako ,narracje niespelnionej obietnicy”
Odwotywala si¢ ona do idei narzuconych polskim historykom
w ramach paradygmatu marksistowskiego — zaréwno w sensie me-
todologicznym, jak i ideologicznym. Jej celem byla legitymizacja
istniejacego porzadku spofeczno-politycznego oraz uzasadnienie
nowego ksztattu terytorialnego panstwa po 11 wojnie $wiatowej.
Opierala si¢ na rewolucyjnej idei ,,nowego poczatku’, interpreto-
wanego jako zerwanie z dotychczasowq tradycja historiograficzna
i poszukiwanie odmiennego zakorzenienia w przesztoéci - na po-
ziomie dziejow powszechnych, jak i historii Polski.

356 Uzywam terminu ,narracja” jako synonimu szeroko rozumianej opowiesci o przesztosci.
Sadze, ze w odniesieniu do historiografii mozna zestawi¢ go z takimi kategoriami jak
Lsynteza dziejéw Polski” czy ,koncepcja dziejéw narodowych”.
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Drugg z wyréznionych przeze mnie syntez mozna okresli¢ mia-
nem ,,narracji niezlomne;j”. Powstawala ona w opozycji do marksi-
stowskiej wizji dziejow, nawiazujac do wartosci postrzeganych jako
»tradycyjne”. W réznych wariantach ,,narracja niezlomna” odwoly-
wala sie do odmiennych zalozen metodologicznych, niosta takze
inne przestanie ideologiczne. Jej my$l przewodnig stanowita idea
kontynuacji, rozumiana jako szeroko pojmowana obrona przedwo-
jennego status quo i zachowania w kreowanym obrazie dziejow Pol-
ski tych elementdéw, ktére dominowaly w nim w latach 1918-1939.

Wreszcie trzecia, wspolczesna opowies¢ (by¢ moze lepiej by-
toby uzy¢ liczby mnogiej — opowiesci), ktdra przysparza najwiecej
ktopotéw definicyjnych. ,,Narracja nadziei” stanowi nie tylko probe
przetamania dwdch poprzednich, ale i analize ich ograniczen.
Wyrasta ona z przekonania, ze historig Polski trzeba opowiedzie¢
na nowo - szukac innych od dotychczasowych sensow dziejow, od-
miennie roztozy¢ akcenty i zreinterpretowa¢ kluczowe dla historii
narodowej wydarzenia.

»Narracja niespelnionej obietnicy”

Narodziny marksistowskiej wizji dziejow Polski wigza sie z proce-
sem stalinizacji rodzimej historiografii. Pierwsze symptomy zmia-
ny narracyjnej widoczne byly juz w okresie powojennym, zas jej
realizacja nastgpila na przetomie lat czterdziestych i piecdziesia-
tych. Wéwczas to w szeregu prac o charakterze podrecznikowym
zarysowane zostaly zasadnicze elementy nowej koncepcjiz”. Obraz

Do najwazniejszych z nich naleza: S. Arnold, Historia Polski (cykl wyktadéw sygnowa-
nych Szkota Partyjna przy kc pzPR. Katedra Historii Polski), Warszawa 1949; C. Bobinska,
Historia Polski (1764-1831), wyd. Il niezmienione, Krakdw 1951; T. Daniszewski, Polska
w latach 1882-1939 (nieautoryzowane teksty wyktadéw, Szkota Partyjna przy kc PzPR),
Warszawa 1950-1953; Historia Polski do 1466, J. Bardach (red.), Warszawa 1953; Historia
Polski od potowy xv w. do 1795 r., S. Arnold (red.), Warszawa 1953; Historia Polski
1864-1945, Z. Kormanowa (red.), Warszawa 1953; G. Missalowa, J. Schoenbrenner,
Historia Polski, wyd. 1v, Warszawa 1953. W duzym stopniu cechy charakterystyczne
wymienionych wyzej opracowan obecne sg takze w syntezie przygotowanej przez
IH PAN - zob. Historia Polski. Makieta, H. towmianski (red.), Warszawa 1955.
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historii Polski tworzony w pierwszej potowie lat pie¢dziesigtych
stanowil swoisty konglomerat tre$ci wynikajacych z zaakceptowa-
nia podstawowych sktadnikéw doktryny marksizmu-leninizmu
oraz przejecia tych watkéw narodowej przesztosci, ktére mogty
zosta¢ uznane za historyczna legitymacje nowego systemu (kate-
goria ,,postepowych tradycji”).

Gléwna 0§ nowego wizerunku narodowej przesztosci stanowita
teoria formacji spoteczno-ekonomicznych, ktéra opierata si¢ na
dwojako rozumianej zasadzie bezalternatywnosci dziejow. Zasada
ta funkcjonowata zaréwno na filozoficznym, jak i metodologicz-
nym poziomie refleksji nad historia.

W pierwszym znaczeniu bezalternatywnos¢ oznaczata odrzuce-
nie jakiegokolwiek pluralizmu w postrzeganiu dziejéw. Ich jedyny
i wylaczny sens zawarty zostat w jednostronnie zinterpretowanej
teorii formacji spoteczno-ekonomicznych, z ktérej wyprowadzo-
no powszechnodziejowy schemat prezentujacy ,,ostatnie stowo
mys$li naukowe;j”. W takim znaczeniu regula bezalternatywnosci
wigzala si¢ w gruncie rzeczy z konicem refleksji historiozoficznej.
Przyjecie za podstawe periodyzacji dziejow Polski konstruktow
wywiedzionych z teorii marksizmu-leninizmu zaktadalo explicite
teze, ze powstanie Polski Ludowej jest ostatecznym rezultatem
procesu historycznego. W odniesieniu do rodzimej historiografii
oznaczato to m. in. poddanie krytyce wszystkich dotychczasowych
koncepcji periodyzacyjnych oraz ubezwtasnowolnienie historykéw.
Rola tych ostatnich zostata sprowadzona do ,,naukowego” uzasad-
nienia nastepujacych po sobie kolejnych formacji, prowadzacych
nieuchronnie do triumfu socjalizmu-komunizmu w skali globalnej,
oraz do nasycenia jego obrazu argumentacja historyczna.

W drugim znaczeniu, blizszym praktyce badawczej, bezalter-
natywnos¢ prowadzila do odrzucenia ex definitione wszystkich
modeli wyjasniania zdarzen, ktére odwotywaty sie do kategorii
probabilizmu. Wykluczata zatem z myslenia historycznego pyta-
nie ,,co by bylo, gdyby?”, traktujac dzieje jako emanacje jedynego
mozliwego, obiektywnego procesu. Przykltadem podobnego spo-
sobu rozumowania moze by¢ utrwalona w pierwszej potowie lat
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piecdziesiatych ,,czarnalegenda” 11 Rzeczypospolitej: Polske tego
okresu przedstawiano jako panstwo niesuwerenne, rzadzone przez
obcych (francuskich, angielskich i amerykanskich imperialistow)
oraz oparte na wyzysku mas pracujacych®. Czytajac 6wczesne pu-
blikacje, fatwo dojs¢ do wniosku, ze los polskiej panstwowosci z lat
1918-1939 byl niejako z gory przesadzony, a jej historia nieuchron-
nie prowadzila do katastrofy we wrzesniu 1939 roku. Interpretacja
ta nawigzywata wprost do ideologicznego credo zawartego w teorii
formacji — ,czarna legenda” Polski przedwrze$niowej miata pel-
ni¢ role antytezy obrazu Polski Ludowej jako ,,kraju budujacego
podstawy socjalizmu”.

Inng cechg konstytutywna dla marksistowsko-leninowskiej
narracji byto oparcie wizji dziejow na zasadzie dychotomicznej.
Znajdowalo to swoje odzwierciedlenie w specyficznej struktura-
lizacji rzeczywisto$ci historycznej, a takze w sferze aksjologiczne;j.
Materializm historyczny, szczegolnie w wersji stalinowskiej, odwo-
tywal sie do hierarchicznego modelu bazy i nadbudowy. Zgodnie ze
stynna opinia Stalina z Historii Wszechzwigzkowej Komunistycznej
Partii (bolszewikow) mowiaca, ze: ,naczelnym zadaniem nauki
historycznej jest zbadanie i wykrycie praw rzadzacych produkeja,
praw rozwoju sily wytworczych i stosunkéw produkeji, praw eko-
nomicznego rozwoju spoleczenstwa’, kluczowe znaczenie przy-
pisywano sferze gospodarczej jako autodynamicznej dziedzinie
wprawiajacej w ruch pozostate elementy struktury spotecznejs.
W praktyce dziejopisarskiej skutkowalo to poszukiwaniem eko-
nomicznych korzeni wszelkich zjawisk, takze tych z poziomu
$wiadomosci.

Zasada dychotomiczna byta widoczna réwniez w sferze war-
tosci. Tworzony w oparciu o nig obraz historii Polski wyznaczat

Zob. T. Daniszewski, Polska w obozie powojennego wzniesienia rewolucyjnego (lata
1918-1923) (Nieautoryzowany stenogram wyktadu, Szkota Partyjna przy Kc pzPR),
Warszawa 1953, s. 4; G. Missalowa, J. Schoenbrenner, dz. cyt., Warszawa 1953, s. 238;
Pierwsza konferencja metodologiczna historykéw polskich. Przeméwienia. Referaty.
Dyskusja, Warszawa 1953, t. I, s. 263 i nn.

Historia Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw), Warszawa 1949, s. 138.
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wyrazng linie demarkacyjng miedzy ,,dobrem” a ,,ztem” oraz ,,swoi-
mi” i,,obcymi”. W tej narracji negatywna ocene zyskiwaly przede
wszystkim dzialania podejmowane przez tzw. klasy posiadaja-
ce ($wieccy i duchowni feudatowie, szlachta ze szczegdlnym
uwzglednieniem magnaterii, burzuazja, ziemianstwo, czy uzywa-
jac dwezesnego jezyka, ,,obszarnicy”). Pozytywnie interpretowano
natomiast role w dziejach tzw. mas ludowych, zaliczajac w ich
poczet kolejno — w zaleznosci od epoki - stan kmiecy, ubogie ry-
cerstwo, chlopéw panszczyznianych, a przede wszystkim prole-
tariat. Dodatkowo krytycznie oceniano role wybranych instytucji
np. Kosciota katolickiego.

Rewizji ulegt takze tradycyjny panteon bohateréw narodowych.
Znikneli z niego ksiadz Augustyn Kordecki i ,,faszysta” Pitsudski,
w ich miejsce pojawili si¢ m.in. Aleksander Kostka-Napierski oraz
Jakub Szela. Tego pierwszego prezentowano jako bohatera walk
ze Szwedami, ktéry przeciwstawiat sie zdradzieckim knowaniom
szlachty - nie odstapit od swego monarchy i rozpoczat narodowo-
-wyzwolencze powstanie. W drugim widziano uosobienie stusz-
nego buntu chlopéw przeciwko szlachcie, symbol rewolucyjnej
sity tkwigcej w warstwie chlopskiej. W ten sposéb marksistowskie
dyrektywy metodologiczne nasycano tresciami ideologicznymi
fatwo poddajacymi sie instrumentalizacji.

Wreszcie ostatnim waznym atrybutem marksistowsko-leni-
nowskiej wizji przesztoéci, wynikajacym z samej juz doktryny, byt
kolektywizm. Zgodnie z tg dyrektywa historie postrzegano nie tyle
w kategoriach dziejow spolecznosci czy grup ludzkich, ale przede
wszystkim w perspektywie procesualnych i strukturalnych zjawisk.
Czasy minione przedstawiano wigc jako obszar $cierania si¢ roz-
nych intereséw grupowych lub konfliktéw klasowych, zwracajac
uwage na ich materialne korzenie i spoteczne tto. Podkre$lano an-
tagonistyczny i klasowy charakter wszelkich kategorii oraz insty-
tucji $wiata spotecznego - panstwa, narodu, religii, gospodarki czy
Kosciota. Dyskredytowano tym samym role wybitnych jednostek
czy elit, traktujgc ich dzialania jako efekt glebszych uwarunkowan,
np. spolecznego zapotrzebowania.
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Zarysowane wyzej zalozenia teoretyczno-metodologiczne prob-
owano polaczy¢ z rewizja tego, co mozna by okresli¢ mianem
historycznej matrycy dziejéw Polski. Nowa wtadza, co w pelni zrozu-
miale, pragneta spolecznej akceptacji, elementarnego zakorze-
nienia w przeszto$ci, poszukiwala zatem takich obszaréw pamieci,
ktore miescily sie w ramach tradycji bezkonfliktowej i, cho¢ pozo-
stawaly poza §wiatem teorii marksizmu-leninizmu, byty pomocne
z czysto ideologicznego punktu widzenia.

Efektem powyzszych zabiegéw ideologicznych byta figuratyw-
na identyfikacja PRL-u z ideg Polski piastowskiej. Z perspektywy
nowej wladzy utozsamienie z tym okresem historii miato same za-
lety. Po pierwsze, pozwalalo na specyficzne odczytanie dotychcza-
sowego sensu dziejow Polski w kategoriach uzasadnionego - nie
tylko doktryng i powojennym uktadem sil, ale takze argumentacja
naukowg — powrotu na ziemie przodkéw, na terytorium zwigzane
z kolebka panstwowosci polskiej. Uczynienie wizerunku Polski
piastowskiej historycznym fundamentem narodu i panstwa uwia-
rygodnialo réwniez rewizje obrazu przesztosci w optyce tradycji
Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, polskiej misji cywilizacyjnej na
Wschodzie czy Polski jako przedmurza chrzescijanistwa. Po drugie,
wspomniana idea, postrzegana powszechnie jako powrét do kon-
cepgcji Polski ,etnograficznej’, neutralizowata problem mniejszosci
narodowych. Pozwalala bowiem na interpretacje dziejow w ka-
tegoriach interesu narodu polskiego i polskiej racji stanu, a tym
samym na dokonanie typowej dla marksistowsko-leninowskiej
retoryki syntezy tego, co rewolucyjne, z tym, co narodowe. Po
trzecie, zinterpretowana w duchu silnie antyniemieckim nowa
wizja dziejow Polski mogta liczy¢ na aprobate wiekszosci spote-
czenstwa tragicznie do$wiadczonego w okresie wojny - pozwa-
lata wykorzystywac silnie zakorzenione w $wiadomosci Polakow
antyniemieckie fobie i resentymenty. Wreszcie, po czwarte, cze-
go nie pisano wprost, posrednia aprobate zyskiwal w ten sposob
model sprawowania wladzy w Polsce pierwszych Piastow jako
forma klasycznie patriarchalna, zdominowana przez indywidual-
nos$¢ wtadcy i pozbawiona jakichkolwiek mechanizméw kontroli
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ze strony czynnikow spotecznych. Z tego punktu widzenia pierw-
szy sekretarz KC PZPR Bolestaw Bierut oraz jego nastepcy mogli
czuc sie dalekimi prawnukami wielkich Piastow.

Zarysowana wyzej narracja ulegala, szczegdlnie po 1956 roku,
licznym modyfikacjom*0. Dotyczyly one zaréwno sfery meto-
dologicznej, jak i zawartych w niej tresci ideologicznych. Z cza-
sem mniej lub bardziej wyrafinowane analizy odwotujace si¢ do
marksistowskiego instrumentarium zastepowaly czysto retorycz-
ne zabiegi prezentujace gospodarcze tlo opisywanych wydarzen,
luzno zwigzane z pozostalymi cz¢$ciami narracji. Jednostronne
interpretacje ustepowaly jednocze$nie miejsca ujeciom bardziej
wszechstronnym, zmniejszaly si¢ obszary problemowe poddane
$cistej kontroli cenzury.

Niezmienne pozostawaly jednak fundamenty calej konstruk-
cji. W zdecydowanej wigkszosci syntez publikowanych w latach
siedemdziesigtych i pézniej wznawianych dzieje Polski wpisywa-
ne byly we wspomniany periodyzacyjny schemat teorii formacji
spoleczno-ekonomicznych, z charakterystycznym dla tego spo-
sobu myslenia finalizmem (powstanie Polski Ludowej jako swo-
iScie pojmowany koniec historii)*'. Konstatacji tej nie zmienia
fakt, ze wspomniany schemat czesto wypelniany byl tradycyjna
narracja skoncentrowang wokot dziejow politycznych. Ponadto
na trwale zakorzenit si¢ wizerunek Polski pierwszych Piastow
jako pierwowzoru Polski Ludowej. Te historyczng matryce moze
najdobitniej ilustrujg — do dzisiaj wykorzystywane w dydaktyce -
mapy ziem polskich, na ktorych, bez wzgledu na epokg, centralne

360 Znalazty one swoje odzwierciedlenie chociazby w powstajgcych po 1956 roku nowych
syntezach dziejéw Polski. Mam tu na mysli kolejne tomy serii Historii Polski wydawanej
przez IH PAN, a doprowadzonej do 1939 roku. Zob. Historia Polski, t. 1-1v, Warszawa
1978; Dzieje Polski, J. Topolski (red.), Warszawa 1975.

361 Np.w Dziejach Polski pisano: ,Przy zastosowaniu marksistowskiej metody badawczej,
wyjasniono catg skomplikowana droge, ktéra przeszedt naréd polski w przesztosci,
oraz ukazano warto$¢ polityczng, ideowa i kulturotwdreza, a takze znaczenie przemian
ekonomiczno-spotecznych Polski Ludowej, paristwa, ktére umie pogodzi¢ interesy
narodowe z gteboko pojetym internacjonalizmem, panstwa zyjagcego w przyjaz-
ni z sgsiadami, tworzgcego nowe wartosci dla przysztych pokolen”. Dzieje Polski,
wyd. 11, J. Topolski (red.), Warszawa 1976, s. 7.
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miejsce zajmujg obszary miedzy Odrg i Bugiem oraz miedzy
Baltykiem i Karpatami®*. Ryzykujac zatem pewne uproszczenie,
mozna powiedzie¢, ze obraz historii Polski stawal sie z biegiem lat
PRL-u mniej socjalistyczny w formie, a bardziej narodowy w tresci.

»Narracja nieztomna”

W opozycji do przedstawionej wyzej opowiesci o dziejach naro-
dowych znajdowaly si¢ syntezy powstajace na emigracji, a takze
cze$¢ opracowan krajowych. Obecna w nich wizja historii Polski
byta oparta na odmiennych zalozeniach teoretyczno-metodolo-
gicznych oraz niosta ze sobg diametralnie inne przestanie ideolo-
gicznes. Przede wszystkim ze zrozumiatych wzgledéw odrzucono
periodyzacje wedlug nastepujacych po sobie formacji spolecz-
no-ekonomicznych i towarzyszace jej ideologiczne implikacje.
Cecha charakterystyczng ,,narracji nieztomnej” byto bogactwo
podzialéw chronologicznych odwotujacych si¢ do réznych kry-
teriéw — politycznych (Marian Kukiel), polityczno-religijnych
(Oskar Halecki), dynastycznych (Pawel Jasienica) czy rozwoju
$wiadomosci narodowej (Jedrzej Giertych). Stanowily one od-
zwierciedlenie réznych przestanek metodologicznych, wyboréw
$wiatopogladowych i preferencji badawczych poszczegolnych au-
toréw. Pluralizm koncepcji periodyzacyjnych sprzyjat otwartemu
interpretowaniu loséw Polski, poszukiwaniu rozmaitych senséw,
przestan i znaczen. Generalnie opozycyjna wobec marksistowskiej

Np. w 11l tomie Historii Polski, wydawanej przez IH PAN, w czesci drugiej dotyczacej
okresu 1900-1914, historii, jak napisano, ,odtaméw narodu polskiego zamieszkuja-
cym wschodnie, litewsko-biatoruskie i ukrainskie obszary tzw. Kraju Zachodniego”
poswigcono zaledwie kilka stron. Historia Polski t. 111, cz. 11, Z. Kormanowa, W. Najdus
(red.), Warszawa 1972.

Przyktadowo mozna w tym miejscu wymienié: J. Giertych, Tysigc lat historii narodu pol-
skiego, t.1-3, Londyn 1986; O. Halecki, Historia Polski, Londyn 1957; tenze, Tysiaclecie
Polski katolickiej, Rzym, Londyn 1966; Polska i jej dorobek dziejowy w ciagu tysiaca
lat istnienia, H. Paszkiewicz (red.), Londyn 1956; M. Kukiel, Dzieje Polski porozbiorowe,
Londyn 1961; W. Czaplinski, Zarys dziejéw Polski do roku 1864, Krakéw 1986; P. Jasienica,
Polska Piastéw, Warszawa 1960; tenze, Polska Jagiellonéw, Warszawa 1963; tenze,
Rzeczpospolita Obojga Naroddw, Warszawa 1967-1972.
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koncepcja dziejow Polski przeciwstawiata si¢ dazeniom do margi-
nalizacji tego, co mozna by okresli¢ mianem duchowego wymiaru
historii. Oferowata tym samym odmienng strukturalizacje rzeczy-
wistosci historycznej, proponujac rozpatrywanie jej z perspektywy
$wiata idei i warto$ci moralnych.

Z metodologicznego punktu widzenia ,narracja nieztomna”
byla swoistg syntezg teoretycznych zatozen doktryny indywidu-
alistycznego historyzmu oraz filozofii chrzescijanskiej. Pierwsza
pozwalala odrzuci¢ uniformizacyjne pretensje materializmu histo-
rycznego, a tym samym zaakcentowac oryginalne cechy polskiego
procesu historycznego oraz ukaza¢ jego odmienno$¢ przede wszyst-
kim w stosunku do ,,barbarzynskiego” Wschodu. Z tej perspektywy
prezentowala to, co indywidualne, jednostkowe i wyjatkowe. Dru-
ga doktryna pomagata zakwestionowa¢ obiektywny status praw
rzadzacych procesem historycznym, a majacych swoje podtoze
w sferze gospodarczej, i przeciwstawia¢ im rozumiane w idea-
listyczny sposéb prawa moralne, odwolujace si¢ do zasad chrzesci-
janskich®. Stad tez najczeséciej dzieje Polski postrzegano w katego-
riach misji - idei wpisanych immanentnie w narodowq historig albo
nadanych Polakom przez Opatrzno$¢. Krancowej wymowie kon-
cepcji marksistowskiej, osadzonej w tradycji scjentystycznej, prze-
ciwstawiano w ten sposéb refleksje historiozoficzna, ktérej istote
stanowita tajemnica, stopniowo odstaniajaca si¢ w toku dziejow.

W optyce ,,narracji nieztomnej” sens historii Polski interpre-
towano dwojako. Po pierwsze, odnajdywano go w dziataniach
o wymiarze uniwersalnym - podejmowanych w obronie wiary
katolickiej i kultury Zachodu. Po drugie, w tych o charakterze
partykularnym - zwigzanych z realizacja idei wolno$ci rozumia-
nej jako synonim niepodleglo$ci i dazen do jej urzeczywistnienia
w zyciu wewnetrznym naroduss. W niektorych emigracyjnych syn-
tezach historii Polski, jak cho¢by w pracach Oskara Haleckiego,

O. Halecki, The Moral Laws of History, ,The Catholic Historical Review” 1957, nr 4,
S. 409-440.
Tenze, Tysigc lat..., s. 20.

202



reaktualizowal si¢ teologiczny poglad stanowigcy nawigzanie m.in.
do myséli Waleriana Kalinki, zachecajacy do interpretacji prze-
szloéci w kategoriach boskiego planu - winy i kary, $cierania si¢
»cudownych wydarzen” i ,,groznych herezji”. Ta na poly religijna
retoryka nie byta dzielem przypadku. Pozwalala Zzywi¢ nadzieje na
odwrdcenie biegu wydarzen, upadek systemu komunistycznego
i odrodzenie niepodlegtego bytu pafistwowego. Sprzyjala takze
konsolidacji tych Polakéw w kraju i na wychodzstwie, dla ktérych
obraz historii Polski narzucony przez komunistyczna wtadze byt
z réznych wzgledéw nie do zaakceptowania.

Zarysowane wyzej zalozenia ogdlne znajdowaly odzwierciedle-
nie w sposobie kreowania narracji. Z reguly byta ona zdominowana
przez wydarzenia z historii politycznej, czasem tylko uzupetniane
informacjami dotyczacymi historii spotecznej, dziejow kultury czy
gospodarki. Koncepcja ta byta w swojej wymowie heroistyczna.
Wrazenie to poglebiata strategia polegajaca na $wiadomym perso-
nifikowaniu poszczegélnych epok, zjawisk czy proceséw. Jadwiga
Andegawenska uosabiata w ten sposéb historyczny zwigzek Polski
i Litwy, a Jan Zamoyski epoke demokracji szlacheckie;j.

Last but not least, historycy kwestionujacy pRL-owskg inter-
pretacje narodowej przeszlosci przeciwstawiali sie zawezaniu jej
wylacznie do obszaréw Polski ,etnograficznej”. Pojecie ,,dzieje
Polski” miato dla nich wymiar historyczny - powszechnie akcep-
towali synonimiczno$¢ kategorii ,,Polska” i ,,Rzeczpospolita”, wy-
wodzac korzenie tego zjawiska jeszcze z xviI wiekus. Widziana
w tej perspektywie historia Polski miata obejmowac¢ - jak pisal
Wiadystaw Wielhorski - ,,dzieje catosci panstwa; zaréwno wcze-
$niejsze, jakie przebiegaly w §redniowieczu na ziemiach etnicz-
nych, gniazdowych narodu polskiego, jak i historie nowozytnej
«Rzeczypospolitej Obojga Narodéw», utworzonej aktem Unii
Lubelskiej w 1569 roku”z7.

366 Zob. W. Wielhorski, Wielkie Ksiestwo Litewskie w komunistycznej historii Polski, ,Teki
Historyczne” 1957/1958, . VIII, s. 30-31.
367 Tamze, s. 30.



Ten wizerunek Polski, cho¢ z zastrzezeniami, przenoszono tak-
ze na wiek XIx i pierwsza potowe wieku xx. Konsekwencja tego
sposobu mysélenia byta dokonujaca si¢ w historiografii emigra-
cyjnej ,,polonizacja” Kresoéw traktowanych jako integralna cze$é
polskiego obszaru kulturowego i naturalny teren polskiej ekspan-
sji politycznej. Jednoczesnie czotowi historycy na uchodzstwie,
awjeszcze wigkszym stopniu ci publikujacy w kraju, powszechnie
akceptowali powojenne rozszerzenie granic Polski na zachodzie
i péinocy. W efekcie powstata nowa matryca historyczna, tym
razem rzutowana w przyszto$¢ — a nie w przesztos¢, jak miato to
miejsce w przypadku ,,narracji niespelnionej obietnicy” - stano-
wigca swoistg synteze Polski jagielloniskiej z Polska piastowska.

»Narracje nadziei” po 1989 roku

Szukajac genezy opowiesci o historii Polski wpisujacych sie w nurt
»harracji nadziei”, nalezaloby siegna¢ do drugiej potowy lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych. Powstanie masowego ruchu
spolecznego, jakim byta ,,Solidarno$¢”, nie pozostato bez wpltywu
na historie i historykéw. Na polu historiografli, przede wszystkim
dziejéw najnowszych, doszto do narastajacego konfliktu miedzy
historig oficjalna, bedacg reliktem stalinizmu, a réznymi warianta-
mi kontr-historii, pojawiajacymi si¢ w tzw. drugim obiegu, a wigc
wolnych od ingerencji cenzorskich¢. Kontynuacje tych przeobra-
zen przyniosly lata dziewiecdziesiate.

W nowych warunkach spoteczno-politycznych stopniowo zdez-
aktualizowaly sie obie narracje, scharakteryzowane w pierwszej

368 Szerzej na ten temat zob. M. Mikotajczyk, Jak sie pisafo o historii... Problemy politycz-
ne powojennej Polski w publikacjach drugiego obiegu, Krakéw 1998; A. Paczkowski,
Czarno-biafe i biato-czarne, czyli o historii najnowszej historii, w: Od sfatszowanego
zwyciestwa do prawdziwej kleski, tenze (red.), Krakéw 1999.

369 W przypadku pierwszej zawarta w niej obietnica cywilizacyjnej przemiany ujawni-
fa w spektakularny sposéb swoje utopijne oblicze. Skompromitowata sie takze, niejako
w naturalny sposéb, legitymizujgc istniejacy do 1989 roku porzgdek ustrojowy. Jesli
chodzi o druga - dominujaca na emigracji - rzecz jest bardziej skomplikowana. Wydaje
sig, ze kryzys tej narracji nalezy wigzac z jej coraz bardziej widocznymi, z dzisiejszego
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czesci niniejszych rozwazan. Andrzej F. Grabski w opublikowa-
nym w 2000 roku Zarysie historii historiografii polskiej podkreslat,
ze najwazniejsze zadanie, przed ktérym stoi wspolczesne polskie
dziejopisarstwo, polega na wypracowaniu ,,nowego, 0CZySzczonego
z obrastajacych go mitéw, calosciowego obrazu dziejow Polski™ .

Czy tak sie stalo? Ostatnie kilkana$cie lat przyniosto opubliko-
wanie kilkudziesieciu syntez i parasyntez historii Polski, nie liczac
wznowien prac publikowanych uprzednio. Najczgsciej majg one
jednak charakter popularyzatorski i kompilacyjny. W wigkszosci
przypadkow prozno w nich szuka¢ w pelni skonceptualizowanych,
cato$ciowych konstrukeji myslowych — mamy raczej za ich sprawa
do czynienia z nowymi obszarami problemowymi czy tez dyrek-
tywami pozwalajacymi wyjs$¢ poza dotychczasowe interpretacje.
W pracach tych mozna jednak dostrzec proby przetamania domi-
nujacych narracji i zarysowania nowych senséw towarzyszacych
losom Polski="". Na czym polega ten proces?

W czgéci publikowanych od poczatku lat dziewigédziesiatych
prac szczegolng uwage zwraca odmienne od dotychczasowego
definiowanie pojecia ,,dzieje Polski”. Najbardziej dobitnie wyra-
zit to Andrzej Sulima Kaminski, ktory stwierdzil: ,,Czytelnik na
pewno zauwazy, ze niezbyt czesto uzywam stow: «Polskax, «Polak,
«Polacy». Duzo czgsciej wystepuja: «Rzeczpospolita», «<obywa-
tele Rzeczypospolitej», «Wielkie Ksiestwo Litewskie», «Litwini»,

punktu widzenia, anachronicznymi zatozeniami teoretyczno-metodologicznymi. Mam
na mysli przede wszystkim postrzeganie przesztosci przez pryzmat jej duchowego
wymiaru, zaznaczajacy sie w niej wyraznie prymat historii politycznej oraz pierwiastki
religijne. Ponadto rozpad bloku komunistycznego i powstanie nowych parstw naro-
dowych w Europie Srodkowo-Wschodniej ujawnity z cata moca nierealnosé postulatu
swoistej syntezy Polski piastowskiej i jagielloriskiej.

370 A.F. Grabski, Zarys historii historiografii polskiej, Poznan 2000, s. 246.

371 Zob. J. Ktoczowski, Historia Polski do korica xv wieku, Lublin 2000; A. Sulima Kaminski,
Historia Rzeczypospolitej Wielu Naroddw, Lublin 2000; H. Dylggowa, Historia Polski
1795-1990, Lublin 2000; Polska na przestrzeni wiekdw, J. Tazbir (red. ), Warszawa 2006;
A. Friszke, Polska. Losy paristwa i narodu 1939-1989, Warszawa 2003; A. Chwalba,
Historia Polski 17985-1918, Krakéw 2000; S. Szczur, Historia Polski. Sredniowiecze,
Krakéw 2003; M. Markiewicz, Historia Polski (1492-1795), Krakéw 2004; A. Paczkowski,
Pét wieku dziejéw Polski 1939-1989, Warszawa 1995; P. Wandycz, Pod zaborami 1795-1918,
Warszawa 1994; J. Topolski, Historia Polski, wyd. viii, Poznar 2005.
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«Korona» i nawet «Koroniarze». Uwazam, ze historyk uzywajacy
okreslenia «historia Polski» dla xvi-xvii1 wieku przyjmuje po-
toczng nazwe panstwa, wystepujaca w 6wczesnym pismiennictwie
i kartografii, wbrew sytuacji prawnej i wbrew éwczesnej $wiado-
mosci narodowej. Wielkie Ksigstwo Litewskie nie bylo Polska,
tak samo jak nie byly nig Prusy czy Ukraina. W historii zaréwno
Korony, jak i Rzeczypospolitej, Polacy odgrywali powazna role.
Nie znaczy to jednak, Ze mozna nazywac histori¢ Rzeczypospolitej
historig Polski, a wszystkich mieszkancow tego panistwa Polakami.
Od xv1 wieku stowo «Polak» mialo dwa znaczenia, mogto ozna-
czaé etnicznego Polaka lub tez obywatela Rzeczypospolitej, i to nie-
zaleznie od jego narodowosci. Naduzywanie stéw: «Polska» i «Po-
lacy» dla przedstawienia dziejéw Rzeczypospolitej moze tatwo
stwarza¢ wrazenie historycznego imperializmu wobec narodéw,
ktére razem z Polakami stworzyty Rzeczpospolita Korony Polskiej
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego oraz bronity jej”»2. Podobne ak-
centy, zarazem zawezajace, jak i redefiniujace przedmiot historii
Polski, odnajdziemy takze w innych publikacjach sygnowanych
przez Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej. Mam tu na mysli
zwlaszcza opracowania Jerzego Kloczowskiego i Hanny Dylagowe;.
Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszyscy badacze ida tak daleko
w reinterpretacji samego pojecia ,,dzieje Polski”. Przyktadowo,
Andrzej Wyczanski - autor rozdziatu dotyczacego lat 1506-1586
w syntezie Polska na przestrzeni wiekow — rzadko uzywa terminu
Rzeczpospolita, ktadgc nacisk raczej na roznice niz podobienistwa
miedzy Polska (Korong) a Litwa (Wielkim Ksiestwem Litewskim)="2.
Podobnie rzecz wyglada w podreczniku Jerzego Topolskiego.
Powstajace po 1989 roku nowe opracowania loséw narodo-
wych, z reguty wysoce eklektyczne pod wzgledem obecnych w nich

A. Sulima Kaminski, Historia Rzeczypospolitej..., s. 10-11.

Charakterystyczne jest to, ze omdwieniu unii lubelskiej autor poswiecit zaledwie jeden
potstronnicowy akapit. Zob. Polska na przestrzeni..., s. 177. Z kolei w kolejnej czesci
ksiazki autorstwa J. Tazbira stowo ,Rzeczpospolita” pada juz w tytule pierwszego
rozdziatu. Zob. Tamze, s. 226.

374 J.Topolski, Historia Polski..., s. 113.
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ogoélnych zalozen teoretyczno-metodologicznych, najczesciej
wyrastajg z poszukiwania innej od dotychczasowych osi narra-
cyjnej. W wielu przypadkach stanowig one prébe wyjscia poza
dostepne, skadinad réznie definiowane, pojecia takie jak: pan-
stwo, nardd czy formacja spoteczno-ekonomiczna. Role nowej
kategorii strukturyzujacej syntezy pelni zwykle szeroko rozu-
miane spoleczenstwo — wspolnota postrzegana nie w kategoriach
etnicznych, ale przede wszystkim obywatelskich. Zdaniem wielu
wspolczesnych badaczy pojecie spoleczenstwa obywatelskiego
pojawia si¢ w Europie, poczynajac od wiekéw x1-x111. W przy-
padku historii Polski apogeum rozwoju tego fenomenu przyniosto
powstanie panstwa polsko-litewskiego pod koniec xv stulecia
i oparcie go na fundamencie demokracji szlacheckiej. We wspot-
czesnej historiografii wyraznie akcentuje sie te czes$¢ dziedzictwa
Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw, ktéra odnosi sie wlasnie do
genealogii spoleczenstwa obywatelskiego. Mam tu na mysli ta-
kie elementy jak: afirmacja godno$ci osobistej i wolnosci, wspot-
odpowiedzialnos¢ za losy panstwa czy mozliwo$¢ decydowania
o ksztalcie spotecznosci lokalnej. Odrzucajac nacjonalistyczng
i mocarstwowg wymowe idei jagiellonskiej, podkresla sie obecnie,
ze utworzona na mocy unii lubelskiej z 1569 roku Rzeczpospolita
Obojga Narodéw byla w praktyce panstwem nie dwoch, ale wie-
lu narodéw — Polakéw, Litwinéw, Rusinéw (Ukraincéw), Zydow
i Niemcow. Szczegdlnie wazna wydaje sie w tym kontekscie teza
gloszaca, ze sukcesorem rozebranej w 1795 roku przez Rosje, Prusy
i Austrie Rzeczypospolitej sa nie tylko Polacy, ale takze pozostate
narody, ze szczegdlnym uwzglednieniem Litwinéw, Biatorusinéw
i Ukraincow.

W odniesieniu do x1x i poczatkéw xx wieku wspodlczesni
polscy badacze réwniez wyraznie odchodza od rozumienia
takich pojec jak ,Polska” czy ,,naréd” w kategoriach czysto et-
niczno-jezykowychss. Podkreslajg oni, ze przynajmniej do po-
towy x1x wieku nardéd nalezaloby rozumie¢ raczej w sensie

375 Zob. P.Wandycz, Pod zaborami..., s. 11.
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politycznym i panstwowym - ograniczonym poczatkowo do wie-
loetnicznej szlachty, z czasem rozszerzajacym si¢ takze na inne
warstwy spoleczne®s. Rzadziej widoczna jest tendencja akcentuja-
ca role mniejszo$ci narodowych w dziejach Polski w ujeciach do-
tyczacych 11 Rzeczypospolitej. W tym przypadku w dalszym ciagu
najczesciej decydujaca pozostaje optyka panstwowo-narodowa?””.
Konsekwencja przyjecia nowej osi syntezy dziejow jest odrzu-
cenie dotychczasowych, sztywnych schematéw periodyzacyjnych.
Kryteriéw podziatu historii Polski na okresy upatruje si¢ obecnie
nie w przemianach gospodarczych (periodyzacja wedlug naste-
pujacych po sobie formacji spoteczno-ekonomicznych) czy wyda-
rzeniach politycznych (panowanie poszczegoélnych dynastii), ale
w procesach zwigzanych z ewolucjg stosunkdw spolecznych, relacji
miedzy wladza a spoteczenstwem czy swiadomo$ci ludzi. Zatarciu
ulegaja tym samym dotychczasowe cezury miedzy epokami, zna-
komita wiekszo$¢ z nich funkcjonuje w sposéb jedynie umow-
ny. Ujecia czysto chronologiczne zastepowane sg przez podejscie
chronologiczno-problemowe, badz stricte problemowe. Niektore
syntezy, jak chociazby ksigzka Andrzeja Chwalby Historia Polski
1795-1918, w ogdle nie postugujg sie cezurami wewnetrznymi.
Postrzeganie dziejow w kategoriach historii spolecznej jest
z natury rzeczy bardziej otwarte, mniej uwiklane w konteksty ide-
ologiczne, polityczne czy religijne. Sprzyja ujmowaniu przeszlosci
Polski w sposoéb bardziej wielostronny, kwestionujacy nienaru-
szalny do tej pory prymat historii politycznej czy militarneje. Na
kartach syntez, a takze podrecznikow historii dla szkoél srednich,
pojawiaja sie w zwigzku z tym znacznie rozbudowane rozdzialy
dotyczace dziejow kultury, zZycia codziennego, obyczajow, a takze

P. Wandycz zasadnie, jak sie wydaje, zwrdcit uwage, ze wspomniana wyzej koncepcja
narodu ulegta destrukcji dopiero w drugiej potowie xix wieku pod wptywem narodzin
nowoczesnego nacjonalizmu, odwotujacego sie do mas etnicznych. Zob. Tamze, s. 7.
Zob. Polska na przestrzeni..., s. 538-619.

Na temat réznego rozumienia kategorii ,historia spoteczna” zob. Historia spoteczna,
historia codziennosci, mikrohistoria, R. Traba (red.), Warszawa 1996. Ksigzka stano-
wi zbiér wypowiedzi niemieckich historykéw wydany jako pierwszy tom serii Klio
w Niemczech.
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mentalnosci*”. Szczegdlnie widoczne jest to w odniesieniu do
okresu x1x stulecia, dotychczas zwykle przedstawianego jako ciag
kolejnych powstan i dziatalnosci konspiracyjnej. Zdecydowanie
wyroznia sie w tym kontekscie wspomniana juz praca Andrzeja
Chwalby.

Jeszcze inng cecha charakterystyczng wylaniajacg sie z nowego
sposobu przedstawiania historii Polski jest dazenie do ujmowania
jej w szerszym niz do tej pory kontekscie czasowym i geograficz-
nym*'. W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na przezywajace
ostatnio renesans pojecie Europy Srodkowo-Wschodniej. Jak ta-
two zauwazy¢, koncepcja ta pozostaje w wyraznej opozycji wobec
dominujacych w historiografii zachodnioeuropejskiej tendencji
majacych na celu ograniczenie opowiesci na temat kontynentu
europejskiego jedynie do jego uprzywilejowanej czgsci — cywi-
lizacji Zachodu.

Siegajac po kategorie Europy Srodkowo-Wschodniej, wspét-
czesna historiografia nawiagzuje do powojennej koncepcji Oskara
Haleckiego. Nalezy wymieni¢ w tym kontekscie przede wszystkim
trzy ksigzki. W pierwszej kolejno$ci dwutomowa Historie Europy
Srodkowo-Wschodniej wydang pod redakcjg i z autorskim wkta-
dem Jerzego Kloczowskiego2, ktora przedstawia szeroka pano-
rame historii tej czg$ci kontynentu od jej narodzin az po wiek xx.

Mam na mysli m.in. takie podreczniki jak: A. Radziwitt, W. Roszkowski, Historia 1789-1871,
Historia 1871-1945, Historia 1945-1990, Warszawa 1995 i nastepne wydania; A. Garlicki,
Historia 1815-1939. Polska i Swiat, Historia 1939-1997/98, Warszawa 1998 i nastepne
wydania.

Oto przyktadowo tytuty rozdziatéw czesci pierwsze] Historii Polski 1795-1918: I. Ludnos¢,
jej dochdd i ruchliwosé, 1. Cztowiek i cywilizacja, 111. Stare i nowe $rodki podrézowa-
nia. Obieg informacji, Iv. Stosunki spoteczne, V. Rodzina. Kobiety w zyciu publicznym,
vI. Kultura religijna, vii. Kultura elit. Kultura popularna, viil. Narody i stereotypy.
Jednym z pierwszych badaczy, ktéry wprowadzit je do obiegu naukowego, byt Oskar
Halecki. W swojej wydanej w 1950 roku pracy The Limits and Divisions of European
History zaproponowat on ujecie Europy Srodkowo-Wschodniej jako samodzielnego
fenomenu historycznego. Zob. O. Halecki, Historia Europy - jej granice i podziaty,
Lublin 1994.

Historia Europy Srodkowo-Wschodniej, t.1-2, J. Ktoczowski (red.), Lublin 2000. Praca
zawiera obszerng polska i obcojezycznag bibliografie. Z polskich badaczy w przedsie-
wzieciu wzieli udziat: J. Ktoczowski, H. Samsonowicz i P. Wandycz.
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Po drugie, zwi¢zla synteze The Price of Freedom. A History of East
Central Europe from the Middle Ages to the Present autorstwa
emigracyjnego historyka Piotra Wandycza*. Autor ogranicza si¢
w niej do prezentacji dziejow Czech, Wegier i Polski jako swego ro-
dzaju rdzenia centralnego obszaru Europy. Wreszcie trzecia praca,
Mtodsza Europa. Europa Srodkowo-Wschodnia w kregu cywilizacji
chrzescijanskiej Sredniowiecza autorstwa Jerzego Ktoczowskiegoz.
Ksigzka stanowi rozszerzong wersja wczesniejszej pracy tego hi-
storyka zatytulowanej Europa Stowiatiskaz.

Kloczowski, wprowadzajac pojecie ,mlodsza Europa’, odze-
gnuje sie od obecnych we wczeséniejszej historiografii konotacji
podkreslajacych badz to zywotnos¢ i sile Polski w przeciwien-
stwie do chylacego si¢ ku upadkowi Zachodu, badz jej zapdznienie
w stosunku do rozwijajacych si¢ szybciej panstw zachodnioeuro-
pejskich. Intencjg jest w tym przypadku wydobycie specyfiki
kulturowej obszaru znajdujacego si¢ na pograniczu Wschodu
i Zachodu oraz ukazanie jego integralnych zwiazkéw - politycz-
nych, religijnych, gospodarczych, spotecznych i kulturowych -
z cato$cig dziejow starego kontynentu. Idea ,,mtodszej Europy”,
niewatpliwie szersza i bardziej operatywna niz pojecie ,,Europy
Stowianskiej”, pozwolita Kloczowskiemu wiaczy¢ w krag rozwazan
takze historie Wegier oraz dzieje panstwa zakonu krzyzackiego,
obejmujacego w dobie swojego rozkwitu Pomorze Wschodnie
z Gdanskiem, Prusami i Inflantami, czyli dzisiejsza Lotwe i Estonie.

Wszystkie wspomniane prace wnosza niewatpliwie nowg ja-
kos¢ do rodzimej historiografii. Ujecie historii Polski w ramach
dziejéw Europy Srodkowo-Wschodniej pozwala w wielu aspek-
tach przelamac tendencje polonocentryczne, sprzyjajac rozwojowi
badan poréwnawczych. Stanowi takze ciekawg probe odnalezienia

Zob. polskie wydanie: P. Wandycz, Cena wolnosci. Historia Europy Srodkowo-Wschodniej
od sredniowiecza do wspdfczesnosci, Warszawa 1995.

J. Ktoczkowski, Mfodsza Europa. Europa Srodkowo-Wschodnia w kregu cywilizacji
chrzescijanskiej Sredniowiecza, Warszawa 1998.

Tenze, Europa Stowiarska, Warszawa 1984.

J. Ktoczowski, Mtodsza Europa..., s. 13.
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dla historii narodowej nowego miejsca w dobie integracji europej-
skiej. W tym sensie polscy historycy zdaja si¢ mowi¢, podobnie
jak zdecydowana wigkszo$¢ spoleczenstwa: ,,nie mamy potrzeby
powrotu do europejskiej wspolnoty cywilizacyjnej, skoro nigdy
jej w gruncie rzeczy nie opuscilismy””.

Wreszcie ostatnim waznym zjawiskiem obecnym we wspdt-
czesnych dyskusjach nad ksztattem dziejow narodowych, ktéremu
chcialbym poswieci¢ uwage, jest dazenie do rewizji dotychczaso-
wego obrazu historii stosunkéw Polakéw z sgsiadami.

Wyraznej zmianie, co sygnalizowatem powyzej, ulegaja inter-
pretacje loséw Rzeczypospolitej przedrozbiorowej. Dzi§ mozna
juz z calg pewnoscia stwierdzi¢, ze spetniony zostat postulat wy-
suwany w 1994 roku przez Jozefa A. Gierowskiego. Badacz ten wy-
raznie opowiadal sie za zerwaniem z praktyka prezentowania
historii Rzeczypospolitej jako dziejow ,,gtéwnie, jesli nie wylacznie,
narodowych polskich”, jego zdaniem, to ,,koegzystencja, a nie pre-
ponderancja powinny stac si¢ wyznacznikiem dziejow tego wielo-
narodowego panstwa’¢. Nowa perspektywa widoczna jest w zde-
cydowanej wiekszosci syntez — w opracowaniach Andrzeja Sulimy
Kaminskiego, Mariusza Markiewicza czy Janusza Tazbira. Réwniez
w interpretacjach x1x stulecia, polscy historycy zaczeli zwracaé
uwage na sasiadéw — Niemcow, Zyddw, Ukraificow, Biatorusinéw,
Rosjan i Litwindw. W konsekwencji czeéciej m.in. pisze sie o kon-
flikcie polsko-ukrainskim w Galicji, analizuje problem asymilacji
Zydoéw, dostrzega cywilizacyjne zastugi Niemcéw czy wspomina
historie koscioléw (protestanckiego, prawostawnego czy greko-
-katolickiego). Mniej lub bardziej rozbudowane fragmenty na
ten temat znalez¢ mozna w pracach Andrzeja Chwalby, Piotra
Wandycza, Hanny Dylagowej czy Tomasza Kizwaltera.

Nowe podejscie najlepiej widoczne jest jednak w badaniach
z zakresu historii najnowszej. Po 1989 roku nastgpita w Polsce

387 J. Tazbir, Historyczne losy Polski, w: Polska na przestrzeni wiekéw, H. Samsonowicz
(red.), Warszawa 2006, s. 6.

388 J. A. Gierowski, O nowe ujecie dziejéw Rzeczypospolitej, ,Acta Universitatis
Wratislaviensis” 1994, cxVvi, s. 9.
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prawdziwa eksplozja prac monograficznych po$wieconych stosun-
kom polsko-niemieckim, polsko-ukrainskim, polsko-zydowskim
czy polsko-rosyjskim. Wielka debata zwigzana z opublikowana
w 2000 roku pracg polskiego emigracyjnego socjologa i history-
ka Jana Tomasza Grossa, Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego
miasteczka, wstrzasneta opinig publiczng w Polsce. Do $wiado-
mosci spotecznej zaczeta dociera¢ gorzka prawda na temat tego,
ze Polacy byli nie tylko ofiarami 11 wojny $wiatowej i najczesciej
biernymi $wiadkami Holokaustu, ale takze niekiedy jego aktyw-
nymi uczestnikami. Publikacja Grossa i towarzyszaca jej, czesto
bardzo emocjonalna dyskusja, przyczynity sie w duzym stopniu do
zakwestionowania ,,martyrologiczne;j” wizji rodzimej historii z do-
minujacym wizerunkiem Polakéw jako ofiar brunatnego i czerwo-
nego totalitaryzmu». Coraz cz¢$ciej mozna obecnie spotka¢ in-
terpretacje w duchu bardziej krytyczne, odwaznie odstaniajgce
przez lata ukrywane wstydliwe fragmenty narodowej przesztosci.
Wazng cze$cig historii Polski czasoéw 11 wojny $wiatowej stal sie
tym samym Holokaust i zwigzana z nim prezentacja zrdznico-
wanych postaw spoleczenstwa polskiego wobec dramatycznego
losu Zydéw.

Inny budzacy wiele emocji watek stanowia stosunki polsko-
-ukrainskie, polsko-bialoruskie i polsko-litewskie na terenach
wschodnich 11 Rzeczypospolitej. Andrzej Friszke rozdzial poswie-
cony tej problematyce zatytutowat chyba nieprzypadkowo ,,Wojna
domowa” na Kresach®'. Przyczyn tej ostatniej Friszke upatruje
w bledach polskiej polityki narodowo$ciowej w okresie miedzy-
wojennym oraz w nastrojach nacjonalistycznych szerokich kregéw
spoleczenstwa.

Zob. Jedwabne. Spdr historykéw wokdt ksiazki Jana T. Grossa ,Sasiedzi”, R. Jankowski
(red.), Warszawa 2002; Wokét Jedwabnego, P. Machcewicz, K. Persak (red.), Warszawa
2002. Na marginesie warto dodac, ze debata wokét ksigzki T. Grossa z czasem nabrata
charakteru miedzynarodowego, po ukazaniu sie thumaczen angielskiego Neighbours.
The Destruction of the Jewish Community in Jedwabne (2001) i niemieckiego Nachbarn.
Der Mord an den Juden von Jedwabne (2001).

390 Zob. A. Paczkowski, Pét wieku..., s. 93-96; A. Friszke, Polska..., s. 34-43.

391

Tamze, s. 43-50.
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Podejmowane przez polskich historykéw, w oparciu o bogaty
material Zrédtowy, badania nad relacjami z sasiadami sa bez wat-
pienia proba przelamania wzajemnych negatywnych stereotypow,
bedacych efektem minionych kilkudziesieciu lat. W przypadku
stosunkow polsko-zydowskich doprowadzily one do glebszego
wpisania Zaglady w dzieje Polski w czasie 11 wojny $wiatowe;j.
Tym samym przestala by¢ ona, tak jak to silnie akcentowata histo-
riografia sprzed 1989 roku jedynie czes$cig - dodajmy wcale nie
najwazniejsza — eksterminacyjnej polityki okupanta wobec lud-
nosci polskiej. Jesli chodzi o stosunki polsko-ukrainskie, sytuacja
prezentuje si¢ podobnie. Intencja wspolczesnego pokolenia pol-
skich badaczy jest, jak si¢ wydaje, odejécie od polityki konfron-
tacji, podgrzewania antyukrainskich nastrojow w Polsce i anty-
polskich na Ukrainie.

Proba podsumowania

Zaprezentowane powyzej trzy konkurencyjne wobec siebie wizje
historii Polski mozna odnie$¢ do zaproponowanej swego czasu
przez Jeana Frangois Lyotarda kategorii ,,metanarracji’, a wiec
opowiesci porzadkujacej wspdlne, w tym przypadku narodowe,
dzieje». ,Metanarracje” wyznaczajg kierunek historii, probuja
wyposazy¢ zmagania spoteczne w sankcje metafizyczna i aspirujg
do roli uniwersalnego ukfadu ,,odniesienia dla wszelkim dziatan
ludzkich”». Innymi stowy, staraja sie one dostarczy¢ mniej lub
bardziej przekonywajaca odpowiedz na historiozoficzne pytanie
o to, czym byta i czym by¢ powinna historia Polski.

Z punktu widzenia ,narracji niespetnionej obietnicy” sens
dziejow Polski wyczerpywat sie w hasle budowy socjalizmu/komu-
nizmu, do ktdrego na mocy obiektywnych praw miala prowadzi¢

392 Zob. Historycy polscy i ukraifiscy wobec probleméw xx wieku, P. Kosiewski, G. Motyka
(red.), Krakow 2000.

393 J.F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, Warszawa 1997.

394 P. Czaplinski, Polska do wymiany. P6zna nowoczesnosé i nasze wielkie narracje, War-
szawa 2009.
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historia. Losy Polski postrzegane jako emanacja teorii forma-
¢ji spoteczno-ekonomicznych stawaly si¢ bardziej uniwersal-
ne, a przez to zrozumiale. Projekt marksistowsko-leninowski
w warstwie deklaratywnej odwotywal si¢ do idei emancypacji
ludu, wizji Polski jednolitej pod wzgledem narodowo$ciowym
(rehabilitacja koncepcji Polski piastowskiej) i bezpiecznej na are-
nie miedzynarodowej, bo powigzanej trwalym sojuszem ze Zwig-
zkiem Radzieckim i innymi krajami obozu komunistycznego.

W obrebie ,,narracji niezlomne;j” sens narodowej przesztosci
interpretowano odmiennie. Widziana z tej perspektywy historia
Polski byla w swej wymowie tragiczna i pelna nieoczekiwanych
zwrotéw. Zdaniem jej tworcow zastugi Polakéw dla Europy, wy-
razajace sie cho¢by w idei antemurale christianitatis czy obro-
nie wolnoéci, byly niedoceniane i marginalizowane. Sprzyjalo to
ujeciom podkreslajacym wyjatkowo$¢ polskiego doswiadczenia
historycznego na tle innych nacji. Lek u$mierzajacy narodowe
upokorzenie miala, w mysl tej narracji, stanowic historia rzeczy-
wistego, a cze$ciej wyimaginowanego, mocarstwa (synteza Polski
piastowskiej i jagiellonskiej) — opowie$¢ odwoltujaca sie do idei
solidaryzmu spotecznego oraz kultywujaca rdzne wizje polskosci,
odrzucajaca natomiast retoryke klasowa.

Wreszcie w ramach ,,narracji nadziei” dzieje Polski uzyskuja
nowy wymiar. Podmiotem tej opowie$ci o rodzimej przesztosci
staje sie nie nardd, panstwo czy klasa, ale spoleczenstwo obywa-
telskie, ktorego geneze wywodzi si¢ z tradycji Rzeczypospolitej
przedrozbiorowej. W tak skonstruowanej narracji pojawia si¢
przestrzen nie tylko dla polskiej, lecz takze zagranicznej spuscizny
kulturowej. Z kolei umiejscowienie historii Polski w kontekscie
dziejéw Europy Srodkowo-Wschodniej stwarza szanse na prze-
famanie my¢lenia w kategoriach ,,ston a sprawa polska” — sprzyja
nabraniu przez Polakéw wiekszego dystansu do wlasnej przeszto-
$ci i daje nadzieje na rzeczowy dyskusje z sagsiadami na temat
dobrych i ztych okreséw wspdlnej historii.

Jednocze$nie jednak nie sposéb sie oprze¢ wrazeniu, ze Polacy
wcigz czekaja na nowego Michala Bobrzynskiego, ktory swoja
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opublikowang po raz pierwszy w 1879 roku ksigzka Dzieje Polski
w zarysie nie tylko zaproponowal nowy, nieublagany w swojej
wymowie, calo$ciowy poglad na narodowa przesztosc, ale takze
wywolal wielka ogdélnonarodowy dyskusje dotyczaca fundamen-
tow polskosci.

maj 2010 1.

PROF. DR HAB. RAFAL STOBIECKI - historyk, kierownik Katedry
Historii Historiografii i Nauk Pomocniczych Historii Uniwersytetu
Lédzkiego. W badaniach naukowych koncentruje si¢ na dziejach
XX-wiecznej mysli historycznej, w szczegélnosci historiografii doby
PRL oraz emigracyjnym dziejopisarstwie polskim po 1945 roku.
Opublikowal m.in. ksigzki Bolszewizm a historia. Proba rekonstruk-
cji bolszewickiej filozofii dziejéw (1998), Klio na wygnaniu. Z dziejéw
polskiej historiografii na uchodzstwie w Wielkiej Brytanii po 1945 .
(2005) oraz Historiografia PRL. Ani dobra, ani mgdra, ani piekna...,

ale skomplikowana (2007).



Pamie¢ i narracje Okraglego Stotu

Arkady Rzegocki

Od zarania 111 Rzeczpospolitej historia splata si¢ z polityka.
Poszczegdlne wydarzenia z przeszlo$ci staja si¢ punktem od-
niesienia dla publicystéw, dziataczy politycznych i obywateli.
Odpowiednia interpretacja faktéw nie tylko uzasadnia wybrane
posuniecia polityczne, ale takze stanowi podstawe dla zawigzania
nici porozumienia z potencjalnymi wyborcami. Wybrane zdarze-
nia z przesziosci — szczegdlnie tej najnowszej — zlozone w mniej
lub bardziej spdjna narracje odgrywajg kluczowa role w politycz-
nym sporze.

Do 2005 roku wszelkie istotne réznice ekonomiczne, spotecz-
ne, ideowe czy religijne byly determinowane - jak okreslila to
Mirostawa Grabowska — przede wszystkim podziatem postkomu-
nistycznym®s. Dla polskiej polityki i Zycia spolecznego kluczowy
byl stosunek do prL-u. Odpowiednia interpretacja dziejow z lat
1944-1989, jak i poglady dotyczace oceny Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej, okazywaly sie¢ najistotniejszym fundamentem polity-
ki oraz wyboréw politycznych dokonywanych przez obywateli.
Jednakze od 2005 roku mozna méwi¢ o podziale postsolidar-
no$ciowym, w ramach ktérego ponownie mamy do czynienia

395 M. Grabowska, Podziat postkomunistyczny. Spoteczne podstawy polityki w Polsce
po 1989 roku, Warszawa 2004.
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z dwoma gtéwnymi obozami oraz dwiema wiodgcymi narracja-
mi. Kluczowa role odgrywa tu jednak odpowiednia interpretacja
dorobku ,,Solidarnosci”, dziatalnosci opozycji antykomunistycznej,
a w szczegolnosci stosunek do Okragtego Stotu.

Spor o narracje historyczne, spér o interpretacje poszczeg6l-
nych faktéw czy tez spor o przywlaszczenie sobie danych wydarzen
z przesziosci nie jest 1i tylko polska specyfika. Mozna powiedzie¢,
ze tego typu konflikt jest czyms$ naturalnym. W Wielkiej Brytanii
przez stulecia polityczne namietno$ci rozpalata debata wokot wi-
gowskiej badz torysowskiej interpretacji dziejow. Punktem ,,zero’,
gléwnym elementem, o ktdry sie spierano, byla geneza nowocze-
snego ustroju — poczatek monarchii konstytucyjnej, a zwlaszcza
Chwalebna Rewolucja. Z tej perspektywy nie dziwi wiec, ze w Izbie
Gmin przez wiele lat bardzo istotng role odgrywali historycy pi-
szacy ksigzki gtéwnie koncentrujace sie na znaczeniu wydarzen
z lat 1688-1689 — poszczegdlni parlamentarzysci postrzegali sa-
mych siebie jako badz to bezposrednich nastepcow zwolennikow
parlamentu i wolnoéci, badz tez zwolennikéw krola i porzadku.
Dzialalno$¢ polityczna w XVIII czy X1X wieku stanowita w tej opty-
ce dziejow kontynuacje walki wigdw z torysami z konca Xvir stu-
lecia. Zwycieska wigowska interpretacja — obnazona w 1931 roku
przez Herberta Butterfielda — miata szczegdlny wplyw na wie-
le innych dziedzin zycia. Przykladowo, te wizje dziejéw mozna
odnalez¢ nie tylko u historyka i polityka Thomasa Babingtona
Macaulaya, ale takze w pismach liberalnego katolika lorda Actona,
anawet doszukiwac¢ sie wybranych jej elementéw w mysli bt. Johna
Henryego Newmana®”.

Podobnie trudno sobie wyobrazi¢ polityke hiszpaniska bez
cho¢by symbolicznego przywotania 1936 roku. Wojna domo-
wa wcigz stanowi punkt odniesienia dla polityki Pétwyspu
Iberyjskiego. Przeszto$¢ odgrywa takze wazng role w polityce

396 H.Butterfield, The Whig Interpretation of History, New York 1965.
397 Zob. A.Rzegocki, Wolnos¢ i sumienie, Fenomen liberalnego katolicyzmu w mysli lorda
Actona, Krakéw 2004, s. 125 i nn.
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rosyjskiej czy niemieckiej. W Rosji za punkt poczatkowy mozna
uzna¢ wybuch rewolucji 1917 roku, zakonczenie Wielkiej Wojny
Ojczyznianej (9 maja 1945), albo tez ,,najwicksza geopolityczna ka-
tastrofe xx wieku’, mianem ktdrej Wladimir Putin okreslit upadek
Zwiazku Radzieckiego w 1991 roku. Do niedawna w dominujacej
niemieckiej narracji podobny punkt stanowila kleska 111 Rzeszy
i zakonczenie 11 wojny $wiatowej w Europie. Obecnie w Republice
Federalnej nastepuje przesuniecie w strone bardziej pozytywnego
wydarzenia — daty zjednoczenia Niemiec.

W 111 rP doczekali$my si¢ wielu znaczacych debat, powstaty
nawet pojecia, za pomocg ktérych probowano uchwyci¢ zmienia-
jaca sie rzeczywisto$¢, takie jak: spotki nomenklaturowe, kapita-
lizm polityczny, postkomunizm, idea przemiany ustrojowej spod
znaku IV RP (nazwanej w ten sposob jeszcze w 1994 roku, a kolejno
rozwijanej od 1998 roku), ale takze historyczny kompromis oraz
transformacja ustrojowa czy gospodarcza.

Do opisu rzeczywisto$ci nie wystarczy jednak stworzenie od-
powiedniej siatki poje¢é, nie wystarczy — choc¢ jest to wazne - na-
zwanie poszczegolnych proceséw. Kluczowe w $wiecie zachodnim
pozostaje pytanie o arché (gr. &pxr), to od niego zaczeta sie grecka
filozofia. Pytanie o arché to pytanie o poczatek, o praprzyczyne
wszystkiego, co istnieje — pytanie o fundament cywilizacji. Arché
oznacza zasade podstawowa, zasade konstytuujaca rzeczywisto$¢ —
pierwotna zasade kierujaca $wiatem.

Podobne pytanie o prapoczatek odgrywa istotng role w zyciu
wspolnot politycznych czy ustrojow panstwowych. Chodzi z jednej
strony o symboliczny punkt odniesienia, element konstytuujacy
mit faczacy wspolnote, a z drugiej strony — o odpowiedz na rze-
czywiste i majgce walor praktyczny pytanie dotyczace pierwotnej
zasady ustrojowej, praprzyczyny wyjasniajacej procesy i zjawi-
ska oraz sposéb funkcjonowania poszczegdlnych zbiorowosci.
To wlasnie dlatego tak wielkg wage w poszczegdlnych panstwach
przyklada si¢ do pytania o genez¢. W odniesieniu do 11 RP moz-
na zastanawiac¢ sie, czy byt to przyjazd Jozefa Pitsudskiego do
Warszawy 11 listopada 1918 roku, czy moze zwycigstwo w wojnie
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polsko-bolszewickiej z 15 sierpnia 1920 roku jako symboliczna
data cudu nad Wisla.

Takze w ostatnich dwudziestu latach spierano si¢ o symbo-
liczny koniec PRL-u i poczatek Rzeczypospolitej Drugiej i Pot,
Trzeciej lub Czwartej. Naturalnym poczatkiem nowego tadu wy-
dawat sie Okragly Stot obradujacy od 6 lutego do 5 kwietnia 1989
roku. Dla wielu $rodowisk i publicystéw nie byta to jednak wygod-
na cezura. Wskazywano wiec na znaczenie wyborow 4 czerwca
1989 roku - pierwszych cz¢$ciowo wolnych w bloku wschodnim,
ktére zdaniem Antoniego Dudka podwazyly czes¢ ustalen okra-
glostotowych i przyspieszyly przemiany polityczne oraz ekono-
miczne ,reglamentowanej rewolucji”s. Z kolei Michat Kulesza
przekonywat do daty 12 wrze$nia 1989 - rocznicy powolania rza-
du Tadeusza Mazowieckiego; stworzyl nawet ,,Klub 12 wrze$nia”
promujacy to historyczne wydarzenie. Srodowiska emigracyjne,
mimo wewnetrznych dyskusji, zdecydowaly si¢ na przekazanie
insygniéw wiladzy prezydenckiej Lechowi Walesie, wybranemu
w powszechnych wyborach. Nastgpito to 22 grudnia 1990 roku -
dla emigracji nieztomnych to ta data stanowifa koniec legalistycz-
nej misji wychodzstwa trwajacej od 1939 roku. Srodowisko skupio-
ne wokot braci Kaczynskich wskazywalo natomiast na pierwsze
wolne wybory parlamentarne 1991 roku, a takze na znaczenie daty
4 czerwca 1992 roku, kiedy to doszto do spektakularnego obalenia
rzadu Jana Olszewskiego.

Wyboru konkretnej rocznicowej daty nie utatwia brak swieta
narodowego w symboliczny sposob odwolujacego sie do ponow-
nego odzyskania niepodleglosci. 4 czerwca 1989 roku wydaje si¢
w tym kontekscie najlepsza z mozliwych propozycji. To wowczas
naréd - ogét obywateli - w jednoznaczny sposéb odrzucit do-
tychczasowy ustrdj, kwestionujgc prawomocnoéé wtadzy komu-
nistycznej. Warto podkredli¢, ze od 1944 roku legitymizacja sta-
nowila piete achillesowg systemu instalowanego przez agentéw

398 A. Dudek, Reglamentowana rewolucja. Rozktad dyktatury komunistycznej w Polsce
1988-1990, Krakéw 2004.
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Zwigzku Radzieckiego. Odwolywano si¢ przede wszystkim do
ideologii marksizmu-leninizmu - szczegélnie do idei postepu,
modernizacji, awansu spolecznego uposledzonych klas - ale takze
do realizmu, wskazujac na konieczno$¢ pogodzenia si¢ z geopo-
litycznym fatum. Pierwsze czg¢$ciowo wolne wybory przekreslity
jakiekolwiek ztudzenia co do istnienia choé minimalnej demo-
kratycznej legitymizacji starego rezimu. 4 czerwca 1989 nie stat
sie jednak ,,punktem zero”

Wyniki wyboréw zaskoczyly obie strony okragtostotowych ob-
rad - zaréwno strong rzagdowa, jak i solidarnosciowa. Przywodcy
»Solidarnosci” apelowali wowczas o powsciagliwo$é, o brak tryum-
falizmu i zgodzili si¢ na zmiany ordynacji w trakcie trwania wybo-
réw - modyfikujac decyzje obywateli, ktorzy samorzutnie odrzu-
cili niemal w calosci tzw. liste krajowa stworzong przez dwczesne
wladze. Nie doszto wigc do spontanicznych wybuchéw radosci -
spektakularne zwyciestwo strony solidarno$ciowej i przekonujace
zakwestionowanie starego systemu nie odegralo roli doniostego
zbiorowego doswiadczenia. W poszczegolnych miastach Europy
czy Ameryki Potudniowej zaobserwowaé mozna wigksza demon-
stracje radosci po wygranym meczu reprezentacji pitki noznej, niz
w Polsce po wyborach, w ktérych naréd jednoznacznie odrzucit
znienawidzony przez 45 lat system. Podkreslanie przez 6wczesnych
przywodcow ,,Solidarno$ci”, ze nalezy przestrzega¢ zawartych
porozumien, wskazywalo, ze od wyboréw i ordynacji wyborczej,
czy wreszcie od suwerennej decyzji narodu, wazniejsze sg usta-
lenia zawarte przy Okragltym Stole. Trzy lata p6zniej — doktadnie
w rocznice czerwcowych wyboréw - w 1992 doszlo do obalenia
rzadu Jana Olszewskiego, co dodatkowo utrudnifo uczynienie daty
4 czerwca $wietem ogélnonarodowym.

Gdy pytamy wiec o praprzyczyne, o pierwsza zasade obecnego
ustroju politycznego - takze hierarchii spotecznej i dystrybucji
prestizu - to za wydarzenie ustanawiajgce nowy poczatek nalezy
uznaé rozmowy Okraglego Stotu. Nawet jesli stwierdzimy, ze ob-
rady te stanowily kontynuacje PRL-u i w wyniku porozumienia
strony partyjno-rzadowej z tzw. ,,konstruktywng” cz¢écig opozycji

310



powstal pewien rodzaj PRL-bis, to zauwazmy, ze nikt nie neguje
znaczenia zaistnialej zmiany. Nikt nie mowi, ze 111 RP niczym nie
rézni si¢ od minionej epoki (cho¢ na pojedyncze zadziwiajace po-
dobienstwa wskazuja co rusz poszczeg6lni publicysci). Co wigcej,
sam fakt zawarcia porozumienia z komunistami miat zasadni-
cze znaczenie dla ksztattu dalszych zmian ustrojowych, spolecz-
nych i ekonomicznych. Jak pisal Dariusz Gawin, to Okragly Stot
»stal sie symbolem «polskiej drogi» do demokracji, ktorg potem
powielilo wiele innych krajéw. Odrzucenie przemocy, cho¢by
symbolicznej, pokojowa droga do przemian, negocjacje, a nie
walka - 1 przede wszystkim gotowo$¢ do wypracowania kom-
promisu, to tres¢ przestania Okraglego Stotu. Sposdb, w jaki przy
nim pracowano, sprawia dodatkowo, iz w oczach politykow wia-
$nie to wydarzenie z calego ciagu historycznych wydarzen 1989
roku nadaje si¢ na szczegoélne wyroznienie — gabinetowy, czesto
nawet zakulisowy charakter negocjacji zblizony jest do charak-
teru pracy profesjonalnych politykéw wykonujacych swoéj zawdd
w ramach instytucji parlamentarnej demokracji. I wreszcie - le-
genda Okraglego Stotu ma charakter inkluzyjny - nie pozostawia
na marginesie postkomunistéw. Nie sg oni w tym wypadku po-
konanymi, lecz raczej pelnoprawnymi uczestnikami mitu”=.

Okragly Stot nalezy wiec uznac za pierwsza zasade, praprzy-
czyne wszystkiego, co dzi$ istnieje. Takie postawienie sprawy ttu-
maczy zazarty spor, jaki toczy sie o interpretacje tego wydarzenia,
odkad pojawita si¢ sama jego idea. Okragty Stol jawi sie jako
praprzyczyna niemal wszystkich waznych w 111 RP narracji — sto-
sunek do podjetych wowczas ustalen decydowat i wcigz decydu-
je o pogladach, tozsamosciach, a czgsto takze o przynaleznoci
partyjnej. Spor ten ogniskuje trzy gléwne narracje o dziejach
najnowszych.

Pierwsza wskazuje na wielki sukces, jakim byl Okragty Stét.
Aby do niego doszto, najwigksi antagoniéci — osoby represjonowane

399 D. Gawin, 4 czerwca - zapomniane swieto, w: Blask i gorycz wolnosci, tenze (red.),
Krakéw 2006, s. 100.
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i osoby represjonujace — musieli zasig$§¢ do wspdlnych rozmow.
Ludzie zaangazowani w walke z ustrojem komunistycznym podjeli
dyskusje z osobami bronigcymi socjalizmu - bronigcymi go takze
przy pomocy stanu wojennego, tamania zycioryséw, cenzurowania,
szpiclowania, bicia, rzadziej mordowania. Osoby wi¢zione mu-
siaty rozpoczgé rozmowy z tymi, ktérzy wsadzali ich do wigzien.
Niewydolno$¢ socjalistycznej gospodarki, zapa$¢ ekonomiczna
i spoteczna zmusita wtadze do rozmoéw, do podzielenia sie od-
powiedzialnoscig ze znaczaca czescia solidarno$ciowej opozycji.
Z drugiej strony wskazuje si¢ na staboé¢ rozbitych w stanie wojen-
nym struktur ,,Solidarnoéci’, na rachityczno$¢ strajkéw i wystapien
z lat 1987-1988. Jak pisat Adam Michnik, jeden z najwazniejszych
oredownikow pozytywnej oceny zawartego wowczas kompromisu:
»Z pewnoscia kryta si¢ tez za Okraglym Stolem stabo$¢. Ludzie
wladzy byli juz zbyt slabi, by opozycje demokratyczng zniszczy¢,
za$ ludzie opozycji solidarno$ciowej byli zbyt stabi, by wtadze ko-
munistyczng obali¢. Nad kompromisem Okraglego Stotu unosit
sie cient Rosji: Rosji pracej ku wolnosci, ale wciaz jeszcze skutej
gorsetem imperialnej retoryki i komunistycznej nomenklatury.
Ludzie wladzy szli na Okragly Stét z przekonaniem, ze trzeba
wszystko zmieni¢ w taki sposéb, zeby wszystko pozostato po sta-
remu. Ludzie opozycji demokratycznej szli tam w przekonaniu,
ze trzeba respektowaé wszystkie realia w taki sposob, by moc je
wszystkie odmieni¢”,

Okragly Stot byt wiec rozsadnym rozwigzaniem dla obu gtow-
nych stron konfliktu. Stanowit sposobno$¢ do wyciagniecia reki
przez przedstawicieli wtadzy do opozycjonistow i przez dzialaczy
demokratycznych do przywddcow totalitarnego panstwa. W tej
perspektywie rozmowy prowadzone miedzy lutym a kwietniem
1989 roku s dowodem rozwagi i politycznej madroéci — stanowia
przykiad negocjacji przygotowujacych zmiany na drodze poro-
zumienia, a nie rewolucji czy wojny domowej. Dzigki wspdlnym
obradom udato si¢ dokona¢ zmian ustrojowych, politycznych

400 Adam Michnik, Cud Okragtego Stotu, ,Gazeta Wyborcza”, 4.04.2006.
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i ekonomicznych w pokojowy sposob. Okragly Stét pozwolil nie
tylko na unikniecie narodowej tragedii, ale takze stal si¢ kataliza-
torem przemian w Europie Srodkowej i Wschodniej. W rozmo-
wie z Jarostawem Kurskim, pierwszy niekomunistyczny premier,
Tadeusz Mazowiecki, podziela te opinie, jednocze$nie polemizu-
jac z krytykami: ,,Jarostaw Kurski: Dzi$ chetnie lansuje sie teze,
ze z Okraglym Stofem czy bez niego komunizm w Polsce i tak
by upadtl. Tadeusz Mazowiecki: Jesien narodéw rozpoczela sie
w Polsce, i to my byliémy pierwsi. Sekwencja trzech wydarzen:
Okragly Stol; wyborcze zwyciestwo «Solidarnosci» 4 czerwca 1989 1.
i utworzenie mojego rzadu, z pierwszym niekomunistycznym
premierem w istniejacym jeszcze wéwczas bloku radzieckim, dalo
poczatek efektowi domina i przyniosto wolnos¢ narodom Europy
Srodkowo-Wschodniej. Oczywiscie zaistniaty ku temu odpowied-
nie warunki. Pierestrojka Gorbaczowa w Zwiazku Radzieckim
i gleboki kryzys gospodarczy panstwa, kryzys moralny wladzy
w schytkowej fazie PRL. Ale jak wygladatby koniec komunizmu
bez Okraglego Stotu? Nie wiemy”«.

Okragly Stot byl eksperymentem bacznie obserwowanym
przez pozostate panstwa komunistyczne i odbil si¢ szerokim
echem w $wiecie. Przykladem moga by¢ cho¢by analogiczne ob-
rady zorganizowane w Bulgarii od 16 stycznia do 15 maja 1990 roku,
a takze w innych krajach wychodzacych z komunizmu.

Wizje t¢ wzmacniaja, pojawiajace sie¢ co jaki$ czas w ciagu
ostatnich 24 lat, nawiazania do Okraglego Stotu w r6znych krajach.
Przykladowo w czasie tzw. arabskiej wiosny telewizja CNN wy-
emitowala program, w ktérym zaskoczony amerykanski dzienni-
karz konstatowal, ze wladze i protestujacy poszukuja wzorcoéw nie
w amerykanskiej demokracji, nie w ,,starych” krajach cztonkow-
skich Wspdlnot Europejskich, lecz w polskich do$wiadczeniach.
Okazalo sig, ze polski model transformacji, zakladajacy przej-
$cie od dyktatury do demokracji, cieszyl sie w ostatnim okresie

To byly prawdziwe rozmowy, a nie teatr, Tadeusz Mazowiecki w rozmowie z Jarostawem
Kurskim, ,Gazeta Wyborcza”, 4.04.2006.
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najwiekszym powodzeniem i zainteresowaniem w poinocnej
Afryce i na Bliskim Wschodziewz.

Druga narracja ma charakter negatywny. Dominuje w niej
przekonanie, ze Okragly Stét byt wielkg operacja przygotowa-
ng przez komunistéow na Kremlu, a nastepnie przeprowadzong
w Polsce przy kluczowym zaangazowaniu stuzb specjalnych. Byta
to odpowiedz na niewydolnos¢ systemu ekonomicznego i przewi-
dywany schytek ustroju komunistycznego. W tagodniejszej wer-
sji tej narracji uznaje sie, ze to polscy komunisci, gdy otrzymali
informacje, ze nie mogg juz liczy¢ na ,,bratnig pomoc” Zwiazku
Radzieckiego, zaczeli poszukiwad rozwigzania zakladajacego po-
dzielenie si¢ odpowiedzialno$cig z opozycja. Chodzilo im przy
tym nie tylko o unikniecie kary czy represji, ale o zachowanie
dominujacej pozycji. Cala operacja miata by¢ dobrze przygoto-
wana, a osoby zaproszone do Okraglego Stolu zostaly nieprzypad-
kowo wybrane przez strong partyjno-rzadows. Generat Czestaw
Kiszczak dzielil opozycje na konstruktywna i niekonstruktywna -
ten subiektywny podzial decydowat o zaproszeniu do rozméw
lub o jego braku.

W tej narracji kluczowe znaczenie przy Okragltym Stole miat
odegra¢ gen. Kiszczak i, szerzej, strona rzagdowa, ktéra za pomo-
ca manipulacji i naciskéw wciagneta do wspotpracy czes¢ opozy-
¢ji solidarnosciowej, szczegdlnie te liberalno-lewicowsg. Okragty
Stol, a w jeszcze wiekszym stopniu rozmowy w Magdalence, do-
prowadzily w ten sposob do porozumienia elit. Dokooptowanie
czgsci opozycji mialo skutkowaé brakiem rozliczen oraz przy-
zwoleniem na zachowanie wpltywow przez dawng wladze, szcze-
gdlnie w sferze ekonomicznej, ale takze medialnej i politycznej. Jak
pisat Adam Schaff: ,Powtarzam: «Solidarno$¢» wladzy nie wygrata,
lecz otrzymata j3 w podarunku i to faktycznie z rak Moskwy. Ze ja
majacze? Ze chee odjaé chwale kombatantom i nie wiem, co mo-
wie? Stysze juz te glosy. Panowie, spokoj, ja wiem i to z drobnymi

402 F. Zakaria, Post-Communist Lessons for the New Middle East, www.globalpublicsquare.
blogs.cnn.com, data wejscia: 22.01.2012.
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szczegOtami, wiem od bezposrednich aktorow tych wydarzen
(...) Inzynierem tej catej zabawy byt gen. Kiszczak, on wymy-
§lit Okragly Stét (to byt oryginalny wklad Polski do projektu
Gorbaczowa), on namawial”s,

Wielokrotnie i dobitnie na temat Okraglego Stotu wypo-
wiadal sie rowniez Janusz Korwin-Mikke, ktéry méwil m.in.: ,,co
to jest «zasiedli z NAMI»? Z jakimi «nami»? Zasiedli ze swoimi
agentami troskliwie wybranymi przez p. gen. Czestawa Kiszczaka -
oraz z reprezentantami eurolewicy, zydokomuny i czego tam jesz-
cze chcie¢. Poniewaz (...) nie zaliczamy sie do zadnej z tych dwdéch
kategorii — wiec skad ten zwrot «z nami»? Ani Adam Michnik, ani
p- Lech Walesa MNIE nie reprezentowalil!!”+-,

Istnieje takze tagodniejsza interpretacja tej negatywnej nar-
racji. Jak twierdzi Antoni Dudek, na poczatku lat dziewie¢dzie-
sigtych zaistnialo co$, co nalezatoby okredli¢ mianem ,,ducha
Okraglego Stotu”, stanowigcego rodzaj niewyartykulowanego
porozumienia, z ktérego wynikalo, ze nie mozna pociaga¢ do
odpowiedzialno$ci 0sdb, z ktérymi zasiadato si¢ do rozmoéw
i z ktérymi podpisalo si¢ porozumienie. W tej optyce duza role
przypisuje sie takze komunistycznej agenturze, wskazujac, ze
wielu uczestnikéw Okraglego Stotu mialo wezesniejsze zwigz-
ki ze stuzbami specjalnymi. Faktem jest réwniez, Ze generalo-
wi Kiszczakowi udalo si¢ nie dopusci¢ do obrad srodowisk
skupionych wokét Leszka Moczulskiego (Konfederacja Polski
Niepodlegtej), Janusza Korwin-Mikkego (Ruch, a nastepnie
Unia Polityki Realnej), Antoniego Macierewicza czy Kornela
Morawieckiego (Solidarnos¢ Walczaca).

Trzecia narracja postrzega Okragly St6l jako zgnily, ale ko-
nieczny w danym momencie historycznym kompromis bedacy
katalizatorem dalszych zmian. Zdaniem Antoniego Dudka,
»manewr okragtostotowy” mial wzmocni¢ wladze Wojciecha

403 A. Schaff, Pora na spowiedz, Warszawa 1993, s. 152-153.
404 Por. J. Korwin-Mikke, Prawdziwe cele Okragtego Stotu, www.korwin-mikke.pl, data
wejsécia: 1.02.2012.
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Jaruzelskiego — zostal obliczony na przetrwanie wladzy, odzyska-
nie inicjatywy i umozliwienie przeprowadzenia niewielkich reform
przy pomocy czesci opozycji. W mys$l tej narracji do negocjacji
nalezalo przystapi¢, lecz to, co stanowilo sukces w kwietniu 1989
roku - czyli legalizacja Nszz ,,Solidarno$¢” i obietnica czesciowo
wolnych wyboréw — okazalo sie czyms niewystarczajacym rok czy
dwa lata po zawarcia porozumienia. W tej perspektywie zobo-
wigzania podjete miedzy lutym a kwietniem 1989 roku przestaly
obowiazywa¢ (lub tez nalezalo je zerwa¢d) po zwycigskich wybo-
rach 4 czerwca 1989, rozwigzaniu pzpPR czy po upadku Zwigzku
Radzieckiego. Jak mowit prezydent Lech Kaczynski: ,,Okragty Stot
mozna i trzeba krytykowac. Ale jako pewny etap w walce byt po-
trzebny. (...) Okragly St6l byt jedynie etapem, a nie konicowym
porozumieniem ze starg wladzg”«s.

W rozmowie z Michalem Karnowskim i Piotrem Zaremba
bracia Kaczynscy bronia decyzji o przystgpieniu do éwezesnych
negocjacji z wiadza, polemizujac m.in. z Antonim Macierewiczem:
»Piotr Zaremba, Michat Karnowski: Antoni Macierewicz uwaza,
ze do Okraglego Stotu nie nalezalo w ogdle siadac¢, a czekac¢ na
dalszy rozwdj wypadkéw. Lech Kaczynski: Nie nalezato czekad!
Ten system mial jeszcze sporo sily, a w Rosji sytuacja byta gteboko
niejasna. Nikt nie miat pewnodci, co bedzie dalej. Nalezato korzy-
sta¢ z okazji. Nawet je$li w przemianach 1988-1989 byt element
rezyserii przez rosyjskie, szerzej komunistyczne, stuzby specjalne.
Nie byliby$my pierwsi w rozmontowywaniu komunizmu, a ostatni.
To my$my wplyneli na wydarzenia w Berlinie, w Pradze™:.

405 Lech Kaczyniski podczas obchoddw 28. rocznicy podpisania porozumieri sierpniowych
i 20. rocznicy strajkéw z 1988 roku, www.wiadomosci.gazeta.pl, data wejscia: 1.02.2012.
406 Dalej mozemy przeczyta¢: ,Lech Kaczyniski: Co by byto, gdybysmy sie znalezli w ogo-
nie przemian? Ten ustrdj nalezato likwidowac jak najszybciej. Kazdy miesigc jego
trwania byt szkodliwy dla polskiego narodu. Inng sprawg jest, jak porozumienie
Okragtego Stotu traktowano pézniej. Pewna czes¢ elity solidarnosciowej potrak-
towata je niestety jako co$ wieczystego. Piotr Zaremba, Michat Karnowski: Czesto
pojawia sie teza o tajnych porozumieniach zawartych rzekomo przy Okragtym Stole,
a wiasciwie wczesniej w czasie spotkan przygotowujgcych obrady w podwarszawskiej
Magdalence. Jarostaw Kaczyriski: Tajne porozumienia? Dwoch ludzi byto we wszystkich
posiedzeniach Magdalenki - Tadeusz Mazowiecki i Lech Kaczyniski. Lech Kaczynski:
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Do tej trzeciej narracji mozna réwniez zaliczy¢ koncepcje
Jadwigi Staniszkis, ktdra z perspektywy lat ubolewata nad ogromna
stratg czasu wynikajaca z opdzniania rozmoéw wladzy z opozycja,
a takze nad nie$mialo$cia rozwiazan, ktére przynidst historycz-
ny kompromis. W dziesiata rocznice rozméw autorka Ontologii
socjalizmu pisala: ,,«Okragly Stol» z perspektywy dzisiejszej na-
szej wiedzy drazni brakiem radykalizmu. Strona solidarno$ciowa
ugadujaca si¢ z komung méwila o «uspotecznieniu» (gdy tamci
juz byli jedna noga w kapitalizmie), sztucznie podtrzymywata ich
obecnosé¢ w polityce (zmiany w zasadach wyborczych, gdy okazato
sie, Ze spoleczenstwo nie chce w parlamencie ludzi dawnego rezi-
mu). Uderzal - patrz stenogram z Magdalenki — wspdlny strach
obu stron przed spotecznym zywiolem i chaosem. Zapewne nie
zdawano sobie sprawy, ze juz w 1983 roku w Moskwie (...) dysku-
towano mozliwo$¢ wycofania si¢ Sowietéw z Europy Srodkowej
i neutralizacji tego obszaru (...)”*”. Wypowiedz ta warto uzu-
pelni¢ kolejng, w ktérej Jadwiga Staniszkis stwierdza: ,W cza-
sie «Okraglego Stotu» w 1989 roku przyjeto formule «rewolucji
w majestacie prawar, ktora stata si¢ pulapka polityczna i etyczna,

Przy Okragtym Stole nie byto zadnej umowy dotyczacej przejecia wtadzy przez
«Solidarnosé». Byta natomiast proba namdwienia opozycji do udziatu we wtadzy -
wziecia kilku resortéw w rzgdzie komunistycznym. Byty tzw. «pétmagdalenki» na gérze
patacyku czy u Reykowskiego na Zoliborzu, ale to nie byty zadne tajne porozumienia.
Przy Okragtym Stole zostata ustanowiona nowa réwnowaga. Wczeéniej rownowaga
opierata sie na zasadzie ubezwtasnowolnienia spoteczenstwa. «Solidarnosé» wywal-
czyta w tych negocjacjach prawo do stowarzyszania sie ludzi i dziatalnosci zwigzko-
wej oraz w parlamencie mozliwo$¢é blokowania prawa tworzonego wbrew nam. Piotr
Zaremba, Michat Karnowski: A co byto dorozumiane? Jarostaw Kaczynski: Dorozumiane
byto powiedzenie komunistom: mozecie braé, mozecie kras¢. Istotg porozumien byto
to, ze zostaje stary aparat ujety tylko w ramy praworzadnosci, zgodnie z zasadg, ze nie
bedzie juz mégt dowolnie interpretowac prawa. Lech Kaczyniski: Spytatem Geremka
wprost: «Czy to znaczy, ze oni mogg wszystko braé, catg wtasno$é?». A Geremek:
«No, dobrze Leszku to zrozumiate$».” M. Karnowski, P. Zaremba, O dwdch takich...
Alfabet braci Kaczyriskich, Krakéw 2006. Ta wypowiedz braci Kaczyriskich spotkata
sie z aprobatg znanej dziennikarki ,Gazety Wyborczej” Dominiki Wielowieyskiej. Zob.
D. Wielowieyska, O Kaczyriskich i zdradzie narodowej, www.dominikawielowieyska.
blox.pl, data wejscia: 1.02.2012.

407 J. Staniszkis, ,Okragty Stét” po dziesieciu latach, ,Tygodnik Solidarnos¢”, 12.11.1999;
J. Staniszkis, Zwierze niepolityczne, Warszawa 2003, s. 201.
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wprowadzajac do transformacji moment cigglosci. Dawna nomen-
klatura i warstwa menadzerska w znacznym stopniu zachowata
uprzywilejowane statusy, tworzac dla siebie z gory korzystne nisze
w gospodarce rynkowej: banki komercyjne z publicznych pienie-
dzy dostarczajace srodkow tylko wybranym (...); zawlaszczenie
majatku panstwowego i spotecznego (spétdzielnie, kotka rolni-
cze, instytucje spoleczne); rozne licencje, zorganizowane ukiady
wokot funduszy i agend publicznych wprowadzonych na rynek
w 1988 roku, w toku przygotowan komunistéw do oddania wladzy
politycznej™«:. Mimo calego krytycyzmu autorka Postkomunizmu
nie uwaza samych rozméw Okraglego Stotu za blad ani tez za
catkowicie kontrolowany proces. Raczej zaluje, ze tak niewiele
udato sie zrobi¢, ze zabezpieczenia przygotowane przez komuni-
stow, majace na celu zachowanie jak najistotniejszych aktywow,
okazaly si¢ az tak skuteczne.

Okragly Stét rozumiany jako poczatek wszystkiego, co ist-
nieje, nie jest zbyt wygodny dla obecnych na polskiej scenie
partii politycznych. W latach dziewieédziesigtych pozytywna
narracje najmocniej glosito srodowisko ,Gazety Wyborczej”, we-
dlug ktérego okragtostolowa umowa miata by¢ kontynuowana
i miala doprowadzi¢ do tzw. ,,historycznego kompromisu” - zwia-
zania wywodzacej si¢ z ,Solidarnosci” Unii Demokratycznej
(pdzniej Unii Wolnosci) z sukcesorka PZPR, a wiec z Sojuszem
Lewicy Demokratycznej, w ktérym gtéwna role odgrywa-
ta Socjaldemokracja Rzeczpospolitej Polskiej (sdrpr). Z kolei
dla Porozumienia Centrum czy Akcji Wyborczej ,Solidarno$¢’
Okragly Stét stanowil istotny ktopot. Kluczowi dzialacze pc i aws
brali udzial w rozmowach (przede wszystkim bracia Kaczynscy),
co utrudnialo calkowita krytyke faktu zawarcia przez opozycje
porozumienia ze strong partyjno-rzgdowa w 1989 roku. Byta to

>

jedna z przyczyn, przez wzglad na ktére srodowisko pc i Aws
raczej stosowalo trzecig interpretacj¢ — zta koniecznego — mo-
wigcg o potrzebie porozumienia w 1989 roku z podkresleniem,

408 Tamze, s. 201.
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ze przestawalo ono obowigzywac w zmieniajgcej si¢ dynamicznie
sytuacji geopolitycznej. Z tego tez powodu wystapiono z hastem
przyspieszenia, ktére pomogto Lechowi Walesie w drodze do
prezydentury.

Dzisiejszy podzial postsolidarno$ciowy okazat sie w 2005 roku
réwniez ktopotliwy dla pis i Po. Obie partie skupily si¢ wéwczas
na krytyce status quo — pietnowaly patologie ustrojowe i spo-
teczne, ktore odstonita afera Lwa Rywina oraz wspieraly nawza-
jem swoich kandydatéw do Senatu, opowiadajac si¢ za glebokimi
zmianami, takze konstytucyjnymi. Dzialania te, stanowigce od-
powiedz na zapotrzebowanie spoteczne, mialy zosta¢ zrealizo-
wane pod szyldem 1v Rzeczypospolitej, o ktorej po Jarostawie
Kaczyniskim, Rafale Matyi i Kazimierzu Michale Ujazdowskim pi-
sali w latach 2003-2005 na tamach ,,Rzeczpospolitej” m.in. Pawet
Spiewak, Jarostaw Gowin czy Zdzistaw Krasnodebski. Po fiasku
rozméw koalicyjnych w 2006 roku przywddcy po zorientowali sig,
ze wspieranie pis (np. w kluczowych glosowaniach nad rozwigza-
niem wsI czy powolaniu Centralnego Biura Antykorupcyjnego)
doprowadzi do marginalizacji stronnictwa Donalda Tuska. Od
tamtego czasu Platforma krok po kroku z formacji wolnoryn-
kowej, formacji glebokiej zmiany ustrojowej, przeksztalcata sie
w partie konserwujacg tad okraglostolowy, w partie tagodzaca
swoje reformatorskie cele, a takze zblizajaca si¢ w coraz wigkszym
stopniu do pierwszej, pozytywnej narracji dotyczacej wydarzen
1989 roku. Jednoczes$nie wielu politykéw zwigzanych z pis zaczglo
wyostrza¢ swoje opinie na temat Okraglego Stolu.

Czy Okragly Stot naprawde byt dla 111 RP arché - poczatkiem,
od ktorego wszystko si¢ zaczelo? W duzej mierze na tak posta-
wione pytanie odpowiedzie¢ nalezy twierdzaco. W czasie okra-
glostotowych negocjacji powstata elita, ktora do dzi§ odgrywa
dominujaca role w wielu dziedzinach Zycia politycznego, eko-
nomicznego i kulturalnego. Majgca wowczas miejsce kooptacja,
mimo licznych zmian, szczegdlnie w sferze ekonomii, sprawita,
ze w wielu dziedzinach zachowano zadziwiajacg ciaglos¢ - np.
w administracji centralnej, na uczelniach wyzszych, w wojsku,
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sadownictwie czy zwigzkach sportowych (czego najbardzie;
spektakularnym przyktadem pozostaje pzpN). Nawet w stuzbach
specjalnych zwyciezyla idea ewolucyjnych zmian, zakladajgca
pozbycie sie tylko niektorych, najbardziej skompromitowanych
0s6b. Réwniez w gospodarce, mimo tzw. terapii szokowej, sposob
dystrybucji dobr, wiedzy i emerytur preferowat dziataczy starego
rezimu. Niezwykle wymowna byla w tym kontekécie wypowiedz
Czestawa Kiszczaka, ktory drwil, ze ,,Solidarnos¢” potrzebowata
az dwudziestu lat, Zeby zmniejszy¢ uprzywilejowane, wysokie
emerytury osobom stuzacym komunistycznemu panstwu, w tym
esbekom. W ten sposéb Kiszczak dowodzil, Ze wbrew pozorom
to nie ,Solidarnos$¢” byta mocna w 1988-1989 roku, lecz wladza
dzierzaca w rekach wszystkie instrumenty wtadzy.

Kazda wspdlnota polityczna, kazdy ustrdj polityczny potrze-
buje idei poczatku - odpowiedz na pytanie o arché jest czyms
niezwykle waznym. Wspolnota polityczna i dobry system zaczyna-
ja si¢ bowiem w glowach obywateli, w ich $wiadomosdci. W tym
sensie najwiekszym konkurentem Okraglego Stotu jako genezy
111 Rzeczypospolitej pozostaje wciaz plebiscyt wyborczy z 4 czerw-
ca 1989 — powszechne odrzucenie komunizmu.

Dla wielu moment konstytucyjny, ktéry mogt staé si¢ nowym
poczatkiem ustrojowym, zaistnial po aferze Lwa Rywina w 2004
i 2005 roku. Gdyby udalo si¢ wéwczas zmieni¢ ustroj — popra-
wi¢ konstytucje, zmodyfikowa¢ dystrybucje prestizu, wprowadzi¢
glebsze zmiany w wielu dziedzinach - by¢ moze dzi$ popularna
bytaby narracja méwigca o tym, ze po 15-16 latrach postkomuni-
zmu Polska zbudowata fundamenty pod zdrowy ustrdj polityczny,
spoleczny i ekonomiczny. Okragly Stdt i 111 RP stalyby si¢ w ten
sposdb zamknietymi lub przymknietymi rozdziatami historii.

Z dzisiejszej perspektywy tego typu myslenie razi swoja naiw-
noscig. Warto jednak pamigta¢, ze bez rozbudzonych marzen
nie da sie przeprowadzi¢ zadnej powaznej zmiany spotecznej
i polityczne;j.

maj 2012 1.
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Miedzy sarmatyzmem a emancypacja.
Roézne kierunki poszukiwan polskiej
opowiesci elementarnej

Wokdét tekstu Kazimierza Woycickiego
»Przemiany opowiesci elementarnej. Tezy do dyskusji”

ROBERT KOSTRO: Opowie$¢ o historii nie powstaje w prozni, lecz
w pewnej relacji do tego, co uwazamy za wazne. Historia nie jest
niezmienna jak kamien, podlega stalej interpretacji i dyskusji -
cho¢ nie zmieniajg si¢ fakty, to na pewno zmienia si¢ sposéb,
w jaki na nie patrzymy i to, co uznajemy za istotne. Zawsze inte-
resuje nas bowiem to, co pozostaje w zwigzku z naszym aktualnym
doswiadczeniem spotecznym, politycznym, intelektualnym.

Z bardzo ciekawym projektem wyszed! doktor Kazimierz
Woycicki, ktéry zaproponowal, aby podyskutowa¢ wlasnie na te-
mat narracji, sposobu, w jaki funkcjonuja one we wspdtczesnej
rzeczywistosci. Poniewaz to spotkanie jest kolejnym z cyklu, po-
mysleliémy, ze warto bytoby dowiedzie¢ si¢, co do powiedzenia na
temat narracjiiich przemian, sposobdw, w jaki opowiadamy histo-
rie Polski, majg srodowiska tworzace nowa generacje. Zaprosilismy
te Srodowiska i te pisma, ktore powstaly — albo w kazdym razie
nabraty rozmachu - nie wczeéniej niz w drugiej potowie lat dzie-
wiecdziesigtych. Zaktadamy, Ze mogg one mie¢ do powiedzenia co$
nowego w stosunku do generacji, ktére dominujg dzi§ w zyciu pu-
blicznym, do ktérych naleze ja czy tez sam inicjator przedsiewziecia.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Cieszy mnie, ze ta dyskusja moze odbywac
sie wlasnie tu, w Muzeum Historii Polski. To wlasciwe miejsce
dla tego rodzaju debat.
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Punktem wyjscia jest stwierdzenie, ze gdy dochodzi do zmiany
sytuacji politycznej, to przemianie ulega takze sposéb opowiada-
nia danej spolecznosci o sobie samej. Wydaje sie, ze Polacy przed
1989 rokiem byli bardzo wyspecjalizowani w sposobie opowiada-
nia wlasnej historii. Mialo to zdecydowanie funkcje mobilizujaca.
Po 1989 roku funkgja ta stracita jednak znaczenie. Dzi$ dysponu-
jemy wieloma sposobami przedstawiania historii.

We wstepie, ktory panstwo otrzymali, postuzylismy sie w duzej
czedci propozycjami profesora Czaplinskiego. Zakladaja one po-
dziat na modernistéw, do ktérych pewno nalezy zaliczy¢ ,,Krytyke
Polityczng’, i tradycjonalistow, ktérych reprezentowaé bedzie
»Fronda”. Przepraszam za szufladkowanie, to raczej gwoli zartu,
celem sprowokowania do polemiki i dyskusji. To, jak zmienia si¢
nasz obraz przesziosci, stanowi szalenie ciekawe zagadnienie, nie
tylko ze wzgledu na sposob opowiadania o rodzimej przesztosci,
ale tez wobec tego, jak chcemy dzis ksztaltowaé nasza tozsamo$é
i jak zamierzamy prezentowac si¢ na zewnatrz.

Byliscie panowie proszeni o przygotowanie niedtugich wy-
stapienl, pewnego rodzaju deklaracji ideowych tak, abysmy mogli
wspdlnie dyskutowad. Na zakonczenie krétkiego wstepu dziekuje
za przyjecie zaproszenia w imieniu Roberta i wlasnym. To wazne,
ze mozemy rozmawia¢ w tak spluralizowanym gronie. Kto zaczy-
na? Prosze bardzo, panie Grzegorzu.

GRZEGORZ GORNY: Czytajac tekst Kazimierza Wojcickiego, miatem
wrazenie, ze unosi si¢ nad nim cien pewnego stowa, ktore co praw-
da w nim nie pada i ktdre jest dzisiaj dosy¢ niemodne. Mysle, ze
pomoze nam ono umiesci¢ przedmiot naszej dyskusji o polskiej
narracji historycznej w szerszym kontekscie — tym stowem jest
»historiozofia” O ile historiografia stara si¢ gromadzi¢ fakty i je
interpretowad, o tyle historiozofia pyta o co$ znacznie glebszego,
o sam sens historii. Czy historia w ogéle ma sens? Czy jest moze,
jak pisal Szekspir w Makbecie: ,,opowiescig idioty pelng wrzasku
i gniewu”?

Wrhasciwie od poczatku istnienia Polski mieli$my do czynienia
z narracja odwolujaca si¢ do Patistwa Bozego $w. Augustyna, ktéra
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zakladala istnienie Opatrznosci. Jezeli zas$ istnieje Opatrznosc,
to musimy mie¢ do czynienia z planem Bozym, w ktéry histo-
ria ziemska jako$ si¢ wpisuje. Do tego sposobu my$lenia odwoty-
wala sie polska narracja sarmacka, pdzniej romantyczna. Nie jest
to tez dyskurs, ktory zupelnie zamart w dzisiejszych czasach.

Przypomnijmy sobie, ze w 2000 roku 6wczesny prefekt
Kongregacji Nauki Wiary, kardynatl Joseph Ratzinger, p6zniej-
szy papiez Benedykt xv1, w swojej wykladni Trzeciej Tajemnicy
Fatimskiej publicznie moéwil o roli Opatrzno$ci w historii. Dat
woéwczas wyktad augustianskiej koncepcji Panstwa Bozego,
moéwigc m.in. o $wiecie, ktéry nie wypad! z reki Boga. Mozna
powiedzie¢, ze jaka$ polska specjalnoscia, wykwitem tego typu
rozumienia historii, byta oczywiscie idea mesjanistyczna powstata
w tradycji romantycznej. Typy mesjanizmdéw byly zreszta u nas
najrézniejsze: od Hoene-Wronskiego, poprzez Towianskiego,
do Krasinskiego.

Z czasem, kiedy perspektywe teocentryczng zastapita perspek-
tywa antropocentryczna, Opatrzno$¢ zostata zastgpiona przez
kategorie postepu — réwniez wtedy nadawano sens historii, ale
zupelnie w innych, bo o$wieceniowych, kategoriach. Dzi$ w $wie-
cie zachodnim mamy do czynienia z dominacja tej wtasnie ten-
dencji. Nalezy jednak podkresli¢, ze Polska zachowala swa spe-
cyfike polegajacg na tym, ze u nas ,,Bog nie umarl’, jak wieszczyt
to Nietzsche, i ta tradycja teocentryczna — ktorej wyrazem jest
chociazby romantyzm - nadal Zyje, zdecydowanie silniej niz w in-
nych krajach Zachodniej Europy. Polska specyfika polega réwniez
na tym, ze nie doszto u nas do tak dalekiej sakralizacji panstwa.
Opisywat to dobrze chociazby Ernst Kantorowicz w Dwéch ciatach
kréla, sytuujac poczatek tego procesu jeszcze w sredniowieczu.
Sakralizacja panstwa zaczeta sie wraz z powstaniem uniwersytetow
i tworzeniem si¢ kasty prawnikow jako rodzaju $wieckich kapta-
néw obstugujacych panstwo. Natomiast my nie do§wiadczylismy
absolutyzmu o$wieconego, pozniej zas nie posiadalismy wiasne-
go panstwa, wobec czego nie doszto u nas do sakralizacji pan-
stwa jako centralnego podmiotu proceséw historycznych, tak jak
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miato to miejsce w krajach Europy Zachodniej — czego sztandaro-
wym przykiadem, chociazby w koncepcji Hegla, sa Prusy.

W Polsce z kolei, z innych przyczyn historycznych, miata miej-
sce sakralizacja - czy tez bardzo mocne dowarto$ciowanie - kate-
gorii narodu. Najpierw byl to nardd szlachecki, czesto rozumiany
w kategoriach biblijnych i utozsamiany z Ludem Bozym. Pdzniej
bardzo silnie oddzialywata na nas koncepcja mesjanistyczna, wi-
doczna choc¢by u Zygmunta Krasinskiego, ktory pisal, ze kazdy
naréd ma swojg misje¢ do spelnienia w boskim planie, a zada-
niem poszczegolnych z nich jest tylko rozeznanie, do czego zo-
stal powolany. W xx wieku ten watek bardzo silnie zaznaczyt sie
u prymasa Wyszynskiego. Niektorzy badacze, cho¢by Nikodem
Boncza-Tomaszewski, uwazajg, ze tak naprawde nowoczesny
naro6d polski zostal stworzony wlasnie przez kardynata Stefana
Wyszyniskiego. Aktem zatozycielskim bytyby tu Jasnogérskie Sluby
Narodu Polskiego, co tez jest do$¢ specyficzne i trudne do po-
godzenia z nowozytnoscig, poniewaz prymas hotdowat biblijnej
koncepcji narodu, w mysl ktérej nardd jest ludem pielgrzymu-
jacym przez dzieje i zawierajagcym w czasie tej drogi przymierza
z Bogiem. Jednym z takich przymierzy byly wlasnie $luby jasno-
gorskie, a potem akt oddania si¢ w macierzynska niewole Maryi
podczas millenium chrztu Polski.

Jak powiedziatem wczeéniej, tradycja teocentryczna, kto-
rej przejawem pozostaje w Polsce romantyzm, jest nadal zywa.
W tekscie doktora Wéycickiego pojawia sie nawet stwierdzenie,
ze wlasciwie jest ona jedyna tradycja, jaka dysponujemy - jeze-
li cokolwiek chcemy powiedzie¢ o Polsce, nie mozemy nie od-
nies¢ si¢ do tradycji romantycznej. Innymi stowy: albo trzeba ja
przejaé, zmodyfikowaé, opowiedzie¢ na nowo, albo nalezy sig jej
wyrzec, przebijajac kotkiem osikowym. Nie zmienia to faktu, ze
zawsze jest ona punktem odniesienia, kamieniem, o ktéry wszyscy
si¢ potykaja.

Mysle, ze warto uwzgledni¢ jeszcze jeden punkt widzenia. Ot6z
obserwuje podobne debaty na temat polityki historycznej w innych
krajach postkomunistycznych, chociazby na Ukrainie, gdzie ten
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spor jest bardzo zywy, co wida¢ bylo np. w istotnej dyskusji mie-
dzy Mykola Riabczukiem a Jarostawem Hrycakiem. Interesujaca
debata odbywa si¢ takze w Bulgarii, gdzie z kolei Aleksander
Kiosew przedstawit bardzo ciekawag koncepcje samokolonizuja-
cych sie kultur i sakralizacji Zachodu. Chodzi o to, Ze czgsto elity
w tamtych krajach przejmuja narracje, ktéra jest obca ich tradycji
kulturowej, w efekcie spogladaja na swoje dzieje w kategoriach
pochodzacych z zewnatrz. Suwerenem, ktdéry tworzy narracje na
ich temat, jest Zachdd, Europa, tzw. postepowy, cywilizowany
$wiat. Ludzi spogladajacych z tej perspektywy na wlasny naréd
mozna poréwna¢ do warstwy przywoédczej elit kompradorskich
w krajach skolonizowanych. Znajduja si¢ oni w sytuacji pewnego
dualizmu, rozdarcia pomiedzy dwiema kulturami: wasna, z ktorej
wyroéli — i ktérg uwazaja za niepelnowarto$ciows, ale ktorej nie
moga sie jednak pozby¢, chociaz si¢ jej wstydza — a obca, ktdra
uwazajg za wyzszg, dominujaca, reprezentowang przez centrum
cywilizacji, do ktorego staraja si¢ aspirowac.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Dziekuje za wyrazista prezentacje panskiego
podejscia. Zaktadam, ze przedstawiciel ,,Krytyki Politycznej” be-
dzie postugiwat sie inng nieco terminologia. Co wiecej, niech be-
dzie mi wolno zazartowac, padlto pod pana adresem, panie Kamilu,
oskarzenie — oczywiscie tylko posrednio - Ze jest pan elita kom-
pradorska, ktéra przynosi dyskurs neokolonialny do Polski.

KAMIL PISKALA: Swoja wypowiedz chcialbym zacza¢ od nawiaza-
nia do tekstu Kazimierza Woycickiego. Napiecie miedzy trady-
cjonalistami i modernistami, ktére stanowi o$ narracji doktora
Woycickiego, bedzie w mojej wypowiedzi mocno wyeksponowane.
Cala zaprezentowana typologia réznych narracji jest zbudowana
wlagnie w oparciu o te dwie kategorie: tradycjonalistow i moder-
nistow. Co ciekawe, watek ten wyraznie tez pojawil sie pod koniec
wypowiedzi mojego przedméwcy. Zastanéwmy si¢ wiec chwile
nad ta dychotomia.

Z punktu widzenia srodowiska ,,Krytyki Politycznej” ostry spor
pomiedzy tradycjonalistami i modernistami, w takim rozumieniu
tych stow, jakie im tutaj nadajemy, jest sporem falszywym. W sporze
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tym obydwa stanowiska stanowig, mowiac obrazowo, awers i re-
wers tej samej monety. I cho¢ alternatywa ta jest falszywa, to nie-
stety wlasnie ona organizuje polska dyskusje o przesztosci. Zreszta,
gdyby tylko o przeszlos¢ chodzilo, to jeszcze nie bytoby az tak Zle.
Gorsze jest to, ze ten pozorny spér modernistow i tradycjonalistow
absolutnie strukturyzuje catg polskg debate publiczng. Znajduje to
takze, jak wiemy, wyraz w obecnym uktadzie sil na scenie partyjne;.

Na czym polega fatszywo$c¢ tego sporu? Przede wszystkim na
tym, ze dopuszcza on tylko pozorny pluralizm. Obydwa stanowi-
ska, toczac ze sobg walke dyskursywna, tak naprawde wzajemnie
sie wzmacniaja, wciaz reprodukujac wygodny dla nich porzadek.
Mamy do czynienia z kolejnym wcieleniem pewnego schematu,
ktory cigzy nad nowoczesnymi dziejami Polski. Jego zdecydowa-
nym krytykiem byt cho¢by patron naszego srodowiska, Stanistaw
Brzozowski. W ramach tego schematu mamy z jednej strony trady-
cjonalistow, ktérzy — na takim podtozu kulturowym, z jakim mamy
do czynienia w polskim przypadku - zamieniajg si¢ w ,,obroncéow
okopéw Swietej Tréjcy”, rozpaczliwie bronigcych kazdego skrawka
idealizowanej tradycji, ktéra wraz z postepem jest bezpowrotnie
tracona. Z drugiej strony mamy ,,o$wieconych modernizatoréw”,
ktérzy nad glowa spoleczenstwa, czy mowiac bardziej obrazowo,
ludu, starajg si¢ forsowac za wszelkg cene procesy modernizacyjne.
Z tym, ze taka odgornie ordynowana, ,,ekspercka” modernizacja
ma charakter imitacyjny i w ostatecznym rozrachunku sprowadza
sie do prob bezrefleksyjnego przeszczepiania pewnych rozwigzan
lepiej lub gorzej funkcjonujacych na Zachodzie Europy. Wedlug
tego stanowiska wszelki opor spoteczny wobec tak pomyslanej,
imitacyjnej modernizacji nalezy przedstawia¢ jako nieracjonalny.

Efekt jest oczywisty. Z jednej strony tradycjonali$ci gromia
»kompradorskie elity”, wyzej cenigce ,,zachodnio$¢” niz ,,polsko$¢”
Z drugiej za$, modernizatorzy tocza bdj z ,ciemnogrodem” i ,,pro-
wincjonalizmem”. Skad$ to znamy, prawda?

Celem $rodowiska ,,Krytyki Politycznej” jest przyczynienie
sie do rozbicia tej zawlaszczajacej calg sfere publiczng falszywej
dychotomii. Chcemy mie¢ swoéj udzial w przywracaniu polskiej
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debacie rzeczywistego pluralizmu. Dazymy do wprowadzenia
Jtrzeciego glosu” (a wierzg, Ze za nim pojawia si¢ kolejne) — glosu,
ktory nalezalby do suwerennej programowo lewicy.

Takie wprowadzenie bylo konieczne, zeby zarysowac kontekst,
w jakim konstruowana moze by¢ lewicowa narracja o przesztosci.
Mysle, ze bedzie o tym okazja za chwile powiedzieé. Tymczasem
przejde dalej...

KRZYSZTOF MAZUR: Przepraszam, bo to jest kluczowe zagadnienie,
chetnie ustyszalbym, co to znaczy ,,lewicowa’?

KAMIL PISKALA: Sprobuje zwigzle naszkicowa¢ gléwne cechy cha-
rakterystyczne dla lewicowego sposobu méwienia o przeszlosci.

Przede wszystkim nasze spojrzenie na polska historie, w tym
takze historie najnowsza — to ona budzi zawsze najwieksze emo-
cje — odrzuca przekonanie o homogenicznym charakterze wspol-
noty narodowej, ktora miataby pelni¢ funkcje podmiotu dziejow.
Takie stanowisko, typowe dla narracji konserwatywnej, jest nam
zupelnie obce.

Historie lewica moze ,,pisa¢” na dwa sposoby. Pierwszy z nich
bytby zbiezny w ogdlnym zarysie z propozycjami formutowany-
mi przez Jana Jozefa Lipskiego. Dwie ojczyzny, dwa patriotyzmy
to najlepszy przyklad postawy patriotyzmu krytycznego. Taka
postawa jest tez bliska ,,Krytyce Politycznej”. Jednak podejscie
proponowane przez patriotyzm krytyczny nie podwaza jeszcze
w sposob zasadniczy tej logiki, o ktorej powiedzialem przed chwila.
Logiki, dla ktérej podmiotem dziejow jest wspolnota narodowa
ufundowana na odréznieniu si¢ od Innego.

Drugi sposob ,,pisania” historii — niestety w Polsce wcigz nam
jeszcze do tego daleko — opiera si¢ na narracji kfadacej nacisk na
dazenia emancypacyjne nie tylko narodow, ale przede wszystkim
poszczegolnych jednostek, grup czy klas. Bytaby to historia walk
ze wszelkiego rodzaju opresjg. Taka opowie$¢ nie stroni takze
od pokazywania czegos, co nalezaloby nazwa¢ antagonizmem
klasowym. Narracja budowana wedtug takiej optyki, pokazywa-
taby, ze kazde spoleczenistwo ufundowane jest na opresji pewnych
grup mniejszo$ciowych, ze w kazdym funkcjonuja odpowiednie
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urzadzenia wladzy, ktérych celem jest ograniczanie ludzkiej wol-
noéci. Jaka lekcja plynelaby z takiej historii? Przede wszystkim
uczytaby ona buntowac si¢ przeciwko niesprawiedliwosci, walczy¢
z opresja i uzasadniataby podejmowanie wysitkéw majacych na
celu ulepszenie §wiata.

Historia pisana z perspektywy lewicy powinna by¢ historia
tych wszystkich, ktorzy przeciwko niesprawiedliwemu porzadkowi
wystepujg w sposdb czynny. Jednym z fundamentéw takiej narra-
cji o historii Polski moglaby by¢ rewolucja 1905 roku. Srodowisko
»Krytyki Politycznej” do tego zupelnie wypartego z polskiej pamie-
ci spolecznej wydarzenia przywiazuje szczegdlng wage.

1905 rok stanowi modelowy przykiad wieloptaszczyznowego
zrywu wolnos$ciowego. Zrywu, ktéry od nie do konca sprecyzo-
wanego aktu sprzeciwu wobec wladzy — zaréwno wobec panstwa
zaborczego, jak i wladzy reprezentowanej przez kapitat — z czasem
réznicuje sig, otwierajac pole dla nowoczesnej, masowej polityki.
Sam proces walki emancypacyjnej pozostaje tu modelowo widocz-
ny. Jest to wydarzenie, od ktérego naszym zdaniem rozpoczyna
sie nowoczesno$¢ w Polsce. Mam zatem glebokie przekonanie, ze
to nie kardynal Wyszynski, ale raczej rok 1905 jest jednym z mo-
mentow przelomowych w ksztaltowaniu si¢ nowoczesnego narodu
polskiego.

KAZIMIERZ WOYCICKI: MOwi pan, Ze nalezatoby napisa¢ historie
Polski pod katem dazen emancypacyjnych. Czy w takim razie
opowiadajac historie do 1905 roku, nie bylby pan sktonny pozo-
sta¢ tradycjonalista? Czy nie zgodzilby si¢ pan, ze do tej eman-
cypacji dazy nardd, ktéry dopiero z czasem sie réznicuje? Czy
tez chcialby pan calg histori¢, réwniez t¢ romantyczna historie¢
x1x wieku, gdzie tym podmiotem jest wladnie naréd - ze postuze
sie modnym stowem - zdekonstruowa¢ i rozpisa¢ na najrozmait-
sze grupy, jednostki, ktére si¢ emancypuja? Zgodzilby si¢ pan na
narracje narodotworcza w okresie do 1905 roku?

KAMIL PISKALA: Procesy narodotworcze to raczej druga polowa
x1x wieku, a nie pierwsza...

KAZIMIERZ WOYCICKI: To bynajmniej nie uniewaznia mego pytania.
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KAMIL PISKALA: Mysle, Ze to jest jednak istotne. Postuzyl sie pan ka-
tegorig narodu - pytanie, czy w ogole powstanie styczniowe moz-
na rozpatrywaé wylacznie w takich kategoriach? Powiem szcze-
rze, ze powaznie bym si¢ nad tym zastanawial. To jest spojrzenie,
w ktérym nardd staje si¢ bytem na poly metafizycznym. W latach
1 wojny $wiatowej, a wiec ,w przededniu” niepodleglej Polski dla
pokaznej grupy chlopéw ,,ich” monarchg byl car, a Polska kojarzy-
fa si¢ z ryzykiem przywrdcenia panszczyzny.

KAZIMIERZ WOYCICKI: A ruch ,Solidarnoséci”? Czy uwaza pan, ze
nalezy rozwaza¢ go wylacznie w kategoriach ruchu emancypacyj-
nego? Czy podmiotem jest w tym wypadku wylacznie ruch robot-
niczy? Czy tez podmiotem dazen emancypacyjnych ,,Solidarnosci”
jest co$, co jednak nasuwaloby na mys¢l termin nar6d?

KAMIL PISKALA: Akurat zjawisko ruchu ,,Solidarno$ci” jest na tyle
wieloptaszczyznowe i skomplikowane, Ze préba jednoznacznego
klasyfikowania go jako...

KAZIMIERZ WOYCICKI: Pytam tylko o jedna z plaszczyzn analizy. Nie
neguje, ze moze by¢ ich wiecej.

KAMIL PISKALA: Nie da si¢ ukry¢, ze 6w komponent, powiedzmy
w jakims sensie narodowy;, jest tutaj bardzo istotny. Nie jest jed-
nak tak, czy tez nie powinno by¢ tak, ze zakryje on obraz caloéci
i sprawi, ze 6w obraz zostanie sptaszczony. Nie przekonujg mnie
proby wtlaczania wszystkich wydarzen w przyjeta z gory rame
narracyjna, czynigca naréd gtéwnym aktorem dziejow.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Dziekuje. Teraz prosze o zabranie glosu na-
szego kolege z Krakowa.

KRZYSZTOF MAZUR: Wstepna uwaga. Pisalem doktorat o ,,Soli-
darnos$ci” i analizowalem materiat zrodlowy, pisalem o dazeniach
politycznych tego ruchu spolecznego. Ewidentnie kategoria ruchu
narodowego jest w tym przypadku gléwnym elementem autode-
finiujacym. Zawsze jest dla mnie fascynujace, skad bierze si¢ pro-
tekcjonalizm ludzi lewicy postugujacych sie kategoria , fatszywej
$wiadomosci”. Arbitralnie wyrokujecie, ze tworcy tego ruchu dys-
ponowali ,,sptaszczonym” obrazem. Tymczasem w najwazniejszym
dokumencie programowym uchwalonym w trakcie Pierwszego
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Krajowego Zjazdu Delegatow jesienig 1981 roku ,,Solidarno$¢
wprost nazywa si¢ ruchem narodowo-wyzwolenczym dazacym
do odzyskania niepodleglosci. To tylko drobna uwaga na temat
samej ,,Solidarnosci”

W kwestii tekstu doktora Wéycickiego... mam duzy problem
metodologiczny. Odnosze wrazenie, ze nie do konca wiemy,
o czym moéwimy — by¢ moze nie zostalo to dostatecznie wyja-
$nione. Juz w tych krétkich stowach Grzegorza czy Kamila padaty
takie okreélenia, poza ,,opowiescig elementarng’, jak: ,pamieé
historyczna’, ,,polska narracja historyczna’, ,,sens historii’, ,,histo-
riozofia’, ,,polityka historyczna”. Wedlug mnie nie sa to synonimy.
Dostrzezemy to, mierzac si¢ z pytaniem, w oparciu o co przyjmu-
jemy albo odrzucamy jaka$ opowie$¢ elementarng? Co sprawia, ze
waloryzujemy opowieéci elementarne? Bardzo ciekawy fragment
znajduje si¢ na przedostatniej stronie tekstu, gdzie jest powiedzia-
ne, ze opowies$¢ elementarna musi zostac silnie przeobrazona, zeby
zachowa¢ zdolno$¢ funkcjonowania w polskiej rzeczywistosci
okresu trzeciej niepodleglosci. W innym akapicie méwi si¢ o tym,
ze dobra opowie$¢ elementarna powinna umozliwia¢ adekwatne
odniesienie do wspétczesnoéci. Jednym stowem, to nie kategoria
prawdy historycznej decyduje o tym, Ze dana opowies¢ elemen-
tarna jest lepsza, a inna gorsza. To nie oparcie w faktach historycz-
nych jest kluczem, ale adekwatne odniesienie do wspdtczesnosci.
Mamy jakby do czynienia z sytuacja, w ktérej osoba zastanawiajaca
sie nad mozliwymi opowiesciami elementarnymi, rozwazata ,,co
jest wlasciwie dzi$§ gléwnym wyzwaniem wspolczesnoéci?” i do-
piero w oparciu o to rozstrzygniecie wybierata z zasobu tradycji
pewne elementy tak, aby ulozy¢ je w opowies¢ elementarng.

Po pierwsze, jest to w oczywisty sposob kreacja. Po drugie, co
mnie najbardziej uderza, jest to rodzaj blednego kota. Jezeli opo-
wie$¢ elementarna jest tym, co wyznacza tozsamo$¢ narodows,
co stanowi sens polskosci, to ten sens jest czyms, co nas uksztal-
towalo. A zatem tkwimy w pewnej ,,przestrzeni sensu’, z ktorej
jednoczesnie staramy si¢ wydoby¢, abstrahowa¢ od niej i zobaczy¢
jaka$ inng opowies¢, ktdra mogtaby skonstruowac innego rodzaju
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sens. Przypomina to sytuacje czlowieka, ktdry sam siebie ciggnie
za wlosy, starajac si¢ wydoby¢ z wody. Jednym slowem, jeste$my
ksztaltowani przez opowies¢ elementarng, co do ktdrej staramy
sie zdystansowac i zastanowic sie, czy co$ innego nie stanowitoby
bardziej adekwatnego odniesienia do wspélczesnosci. Tymczasem
wedlug nauk humanistycznych cztowiek, nawet jeéli stara si¢ abs-
trahowa¢ od swoich przekonan, nigdy nie moze si¢ w petni wobec
nich zdystansowa¢. Nie mozna wiec zdecydowa¢, co wlasciwie
powinno by¢ gtéwnym wyzwaniem wspotczesnosci, jesli wezedniej
nie zastanowimy sie nad tym, co jest sensem naszej przesztodci.
I tak wpadamy w bledne koto.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Powiedzmy, Ze w odniesieniu do okresu
PRL-U wyobrazam sobie dwie postawy. Jedna postawa, w ktorej ja
zostalem wychowany (i wcale nie uwazam, ze jest lepsza), zaktada-
fa, Ze po prostu jesteSmy w x1x wieku — moze nie mamy rozbioréw,
ale znajdujemy sie w podobnej sytuacji i nalezy zrobi¢ powstanie.
W ten sposob odczytywalem wéwczas calg polska kulture — stano-
wilo to dla mnie, w wymiarze jednostkowym, wyzwanie moralne,
decydowato o sposobie, w jaki chciatem przezy¢ zycie. A dla kogos
innego, kto byl, powiedzmy, chtopskim synem, PRL z jego wizjami
przysztosci stanowil obietnice awansu spotecznego. Kiedy$ od-
bylem bardzo ciekawg rozmowe z Mieczystawem Rakowskim na
temat jego lojalnosci wobec ustroju. Powolywal si¢ wlasnie na to,
ze PRL dal mu szanse awansu, cho¢ sadze, ze byt czlowiekiem tak
utalentowanym, ze niezaleznie od tego zrobilby kariere. To kwe-
stia odczytania historii w perspektywie jednostkowej. A przeciez
dzis, wracajac do moich 6wczesnych wyobrazen, odczytywanie
historii PRL-u w perspektywie potencjalnego powstania w stylu
XIX-wiecznym wydaje sie bez sensu. Co wiec mam pocza¢ z moimi
owczesnymi przekonaniami?

KRZYSZTOF MAZUR: Widze te oczywista réznice. Méj przedmdwca
uzyl jednak stwierdzenia, ze to jest falszywy spér. Zastanawiam
sie wiec, co oznacza falszywos¢ w kontekscie jakichkolwiek dwéch
opowiesci elementarnych. Widzg, Ze one realnie istniejg, maja swo-
je paliwo w postaci faktow historycznych, jednostkowych biografii,
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ale nie jestem w stanie powiedzie¢, ktdra z nich jest bardziej fal-
szywa. Kategoria falszywosci chyba w ogoéle tu nie pasuje. Jak
mam powiedzie¢, ze ta narracja jest falszywa, a inna prawdziwa?
Przeciez nie w oparciu o fakty, bo jedna i druga jest zakorzeniona
w faktach, ale w oparciu o pewnego rodzaju projekt, ktéry chce
przeszto$ci narzucié, prawda? W oparciu o co wymyslamy sobie
ten projekt? Przeciez wlasnie w oparciu o sens, ktéry wytania sie
z naszej opowiesci podstawowe;j.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Moim zdaniem nie jest to cos$, co zostato
zaprojektowane - narracje s3 wytwarzane przez spofeczenstwo.
W pewnym momencie pojawiaja sie te opowiesci i nagle jako so-
cjolodzy, czy nawet bardziej niz jako historycy, stwierdzamy, ze
okreslona percepcja przeszlo$ci dominuje w danych $rodowiskach
wiasnie jako opowies$¢ elementarna. My to stwierdzamy, ale tego
nie kreujemy. Mozemy jedynie probowaé wskaza¢ na ksigzki, fil-
my, jakie$ produkty kultury masowej, ktére wyjatkowo sie do tego
przyczynily, jednak w istocie nikt tego nie zaprojektowat.

KRZYSZTOF MAZUR: Oczywiscie, tego nie kwestionowatem, cho¢ pe-
wien pierwiastek konstruktywistyczny jest obecny w pana tekscie.
Mowie tylko, ze wedtug pana narracje — wynikle w pewien sposob
ewolucyjnie i przez nikogo nie zaprojektowane - mozemy walory-
zowac ze wzgledu na adekwatno$¢ odniesien do wspélczesnosci.
Sprawia to, ze pewne opowiesci elementarne bedg lepsze, a inne
gorsze. I tu pojawia si¢ najwazniejszy punkt: to, co uwazamy za
adekwatne odniesienie do wspolczesnosci, stanowi przekonanie,
ktore wlasnie wydobyli$émy z przesztosci... Rozumieja panowie,
o co mi chodzi? Nie jesteSmy w stanie si¢ zdystansowac¢, bo prze-
ciez waloryzujemy opowiesci ze wzgledu na to, jakie mamy pogla-
dy, a wlasnie od tych pogladéw probujemy abstrahowaé. W tym
sensie jest to wigc bledne koto - staramy sie zdystansowaé od
czego$, od czego nie jeste$my w stanie si¢ dystansowac. I jest to
uwaga metodologiczna, przejdzmy jednak do kluczowej kwestii.

Uwazam, ze dla tekstu najwazniejszg rzecza jest doprecyzo-
wanie pojecia romantyzmu. Romantyzm jest w nim traktowa-
ny jako pewnego rodzaju synonim walki niepodleglo$ciowej,
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synonim cierpietnictwa, a takze uzasadnienie tego cierpigtnictwa.
Nie jestem specjalista od romantyzmu, ale przy okazji jednego
z numeréw ,,Pressji” czytalismy troche wieszczéw, Cieszkowskiego
i oczywiscie Walickiego. Wyszty z tego ciekawe rzeczy.

Romantyzm polski, ktéry jest w duzej mierze mesjanizmem,
opiera sie wedlug nas na trzech elementach. Pierwszy z nich zakla-
da, ze podstawowq ideg romantyczna bylo dazenie do przeobra-
zenia zycia spolteczno-politycznego w duchu wartosci chrzesci-
janskich. To podstawowa idea mesjanistyczna — przywrocic¢ etyke
polityce, przywrdcic etyke zZyciu gospodarczemu, przywrocic ety-
ke chrzescijanska stosunkom miedzynarodowym. Za Walickim
nazwali$my to pewnego rodzaju millenaryzmem. Drugi wazny
element stanowi zalozenie, Ze to przeobrazenie $wiata ma doko-
nac sie za sprawa Polski, czyli misjonizm. Mozna powiedzie¢, ze
specjalng misja Polski byta walka o chrzeécijanistwo w Europie,
w dwezesnym $wiecie. I trzeci element, ostawiony pasjonizm, czyli
uzasadnienie utraty niepodlegtosci i wielu innych spotykajacych
nas cierpien. U romantykéw X1x-wiecznych cierpienie nigdy nie
byto nielogiczne, nie byto rdwniez pogodzeniem si¢ z porazkami,
powiedzeniem ,tak juz musi by¢”.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Panie Krzysztofie, pozostaje jednak pytanie,
czy jest to dla nas nadal interesujace? Mozna $wietnie odczytac
romantyzm z wielkim znawstwem, jak czyni to m.in. Walicki, a za-
razem powiedzie¢ sobie — to mnie kompletnie juz nie interesuje,
wole czytac co innego.

KRZYSZTOF MAZUR: Tak rozumiany romantyzm, czy - postugujac
sie terminem Pawla Rojka — mesjanizm integralny, jest tak samo
aktualny jak w x1x wieku. W ten sposob zdawal si¢ mysle¢ Jan
Pawet 11, ktdry calg pielgrzymke w 1991 roku opart na koncepcji
mesjanistycznej. To wprost wynika z homilii, ktdre zostaly wow-
czas wygloszone. Jan Pawel 11 powiedzial, ze historia si¢ wca-
le nie skonczyta, dopiero teraz stoi przed Polakami najwigksze
zadanie. Papiez zdawal sie mowié: musicie pokazaé, ze da si¢
zbudowa¢ nowoczesng demokracje na wartosciach chrzescijan-
skich, ze da si¢ zbudowaé nowoczesny kapitalizm na warto$ciach
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chrzescijanskich i ze da si¢ zbudowa¢ Unig¢ Europejska na warto-
$ciach chrzescijanskich - to jest wasze zadanie. Wedlug nas pol-
skie elity w 1991 roku odrzucity kompletnie to przestanie. Mozna
znalez¢ bardzo interesujace teksty Kotakowskiego czy Mitosza,
gdzie oni pisza, Ze to jest teokracja i ze fundamentalnie si¢ w tej
kwestii z papiezem nie zgadzaja.

JAROSEAW KUISZ: Czes¢ elit, tylko czes¢... jednak zchN powstaje.

KRZYSZTOF MAZUR: Zgoda, czg$¢ elit.

ROBERT KOSTRO: Ale to tez jest dyskusyjne, na ile zchN realizowat
te koncepcje...

FILIP MEMCHES: ZChN byl przeciw Unii Europejskie;j.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Panowie, dajmy panu Krzysztofowi dokonczy¢.

KRZYSZTOF MAZUR: Historie partii w tym momencie mnie nie in-
teresujg. Wroé¢my do rzeczy wazniejszych. Jan Pawel 11 byt me-
sjanistg integralnym, twierdzil, ze jest to wcigz aktualne zadanie
Polski - w zupelnie nowych realiach mamy realizowa¢ te samg
wizje. Mozna byloby powiedzie¢ teologicznie, cho¢ oczywiscie jest
to jezyk, ktory nie znajduje miejsca we wspodtczesnym dyskursie
liberalnym, Ze naszym zadaniem jest przybliza¢ Krolestwo Boze na
ziemi. MOwigc natomiast innym jezykiem, wartosci chrzescijan-
skie powinny stanowi¢ fundament tadu spoteczno-politycznego.
Witasnie to zadanie stanowi misje Polski.

Czy to jest nadal ciekawe? Jesli popatrzymy na kryzys eko-
nomiczny i na wspoélczesny $wiat kapitalizmu, to wedlug mnie
koncepcja ta jest bardzo interesujaca. Mieliémy juz probe z pan-
stwem opiekuniczym - jestem wobec niego bardzo sceptyczny,
bardzo wiele argumentdéw przemawia przeciwko socjalizmowi
w gospodarce. Istnieje tez bardzo wiele argumentdw przeciwko
kapitalizmowi rozumianemu jako maksymalizacja prywatnych
interesow. Tak naprawde to, co méwi katolicka nauka spoteczna
w kwestii gospodarczej, stanowi jakiego$ rodzaju odmienne spoj-
rzenie. Takie, ktdre zaklada obecnos¢ wolnego rynku, ale w opar-
ciu o zupelnie inne wartosci. Uwazam, ze odpowiedz katolickiej
nauki spolecznej na kwestie kryzysu gospodarczego jest absolutnie
na czasie.
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KAZIMIERZ WOYCICKI: To brzmi bardzo dobrze, polaczy¢ nowocze-
snos¢ z chrzescijanstwem - ciekawa formufa. Natomiast po co
do tego ten pasjonizm? To jeszcze mamy cierpie¢? Majac wlasne
panstwo i budujac nowoczesne spoleczenstwo, mamy cierpiec¢?

KRZYSZTOF MAZUR: Przepraszam, by¢ moze bylo to niejasne w tym,
co powiedziatem. Chciatem pokaza¢, ze pasjonizm jest tylko trze-
cim uzupelniajgcym elementem, kluczowy stanowi pozytywna
wizja przebudowy $wiata. Pasjonizm byt tylko uzasadnieniem
pewnej sytuacji, faktow historycznych w x1x wieku. Dla mesjani-
zmu wspdlczesnego kluczowa jest wizja pozytywna, a pasjonizm
mozna uczynié tylko elementem przypominajgcym nam o tym, ze
zadanie przebudowy $wiata w duchu wartosci jest zadaniem szale-
nie trudnym, a jego realizacja skazana jest na wiele niepowodzen.
Nie chodzito mi o to, ze teraz musimy romantykéow w calosci prze-
jac raz jeszcze i mowic, ze znowu jestesmy Chrystusem narodow.
Chodzilo wylacznie o wskazanie klucza do romantykéw — wizji
pozytywnej przebudowy $wiata w duchu chrzescijaniskim. A jest
ona jak najbardziej aktualna.

Na zakonczenie tylko jedng rzecz dopowiem, ktéra moze
umknaé w potoku stéw. Oczywiste jest dla mnie to, ze w duchu
przedstawionej interpretacji romantyzmu cala nasza rozmowa
o sporze tradycjonalistdw z modernistami jest bezcelowa. Jesli
wezytamy sie w ich koncepcje, to okaze sig, ze tak naprawde nie
ma rozréznienia na tradycje i modernizm. Kazdy mesjanista jest
modernistg, tak jak nie ma dobrej modernizacji bez tradycji.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Dzigkuje. Pan Filip Memches.

FILIP MEMCHES: Troche dziwnie si¢ czuje po tym wystapieniu. Wiele
watkow, ktére miatem poruszy¢ zostato juz wypowiedzianych.
Chciatem zacza¢ wiasnie od tego, ze sam podzial tradycjonalizm-
-modernizm jest, moim zdaniem, falszywy - méwi¢ o podziale,
nie o samych pojeciach, ktére sg wieloznaczne. Podzial ten jest fat-
szywy szczegOlnie w kontekscie polskiej historii. Nieporozumienie
bierze si¢ stad, ze oba dyskursy traktujemy w sposéb dosy¢ uprosz-
czony na uzytek podzialéw ideologicznych, w tym wspdlczesnych
podziatéw politycznych, ktére tak naprawde nie odzwierciedlajg
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rzeczywisto$ci. I tak w tradycjonalizmie upatrujemy sily, ktéra ma
monopol na obrong polskiego dziedzictwa kulturowego i polskiej
tozsamo$ci narodowej. Z kolei modernizm traktujemy jako walec,
ktory rozjezdza katolicyzm czy patriotyczny etos i warto$ci.

Taka wizja sporu nas ogranicza. Rzekomi tradycjonalisci by-
wajg przeciez spadkobiercami romantyzmu, ktdry jest sitg - za-
ryzykuje to stwierdzenie — postepowa czy wrecz rewolucyjna, sita
dazaca w dalekosieznym planie do uszlachcenia wszystkich warstw
spotecznych. Niekoniecznie chodzi tu o rewolucje sensu stricto, ale
o sam projekt w kontekscie proceséw narodotwdrczych, o ktorych
byta juz mowa. Gdy upada spoteczenistwo feudalne, zmienia si¢
sytuacja, w ktorej ludzie budowali swoje tozsamosci wylacznie
w oparciu o przynalezno$¢ do okreslonych stanéw spotecznych.
Przeciez Zydzi w spoteczenstwie feudalnym, w spoleczenistwie
przednowoczesnym, nie stanowili narodu - cho¢ sami siebie po-
strzegali jako lud Bozego wybrania, byli wiacznie stanem spo-
tecznym, jednym z wielu. Mamy wiec spoleczenstwo stanowe,
ktére w x1x wieku przeobraza si¢ w spoteczenstwo narodowe.
Romantyzm glosi te ide¢ w réznych konfiguracjach - solidarystycz-
nych, ktére proponowat Krasinski, czy bardziej rewolucyjnych, czy
tez demokratycznych - za kazdym razem zaklada jednak, ze ist-
nieje wspdlnota, i to wspdlnota narodowa. W x1x wieku i na po-
czatku xx wieku chodzi zatem o budowe nowoczesnego narodu.

Tymczasem my sprowadzamy romantyzm do poziomu tyl-
ko i wylacznie literatury, do jakich$ egzaltowanych zachowan
bohateréw dziel Mickiewicza, Stowackiego i innych wieszczéw.
A przeciez w romantyzmie jest miejsce na refleksje i krytyczny
namyst nad nasza tozsamoscig, nad polonocentryzmem, nad nie-
zdolno$cig do czynu i nad cierpietnictwem — tymczasem wiasnie
ostatni element, niczym klisza dominuje do dnia dzisiejszego
w recepcji spolecznej tego nurtu. Jedli chodzi o nasze wady na-
rodowe, to przeciez tworcy, poeci czy myséliciele wywodzacy sie
z romantyzmu podejmowali te watki. Mozna wymieni¢ chociazby
Norwida czy Wyspianskiego. W kwestii romantyzmu chcialbym
na tym poprzestac.
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Grzegorz méwit o Prymasie Tysigclecia... Na ksiedza prymasa
Wyszyniskiego mozemy patrze¢ jako na modernizatora, jako na tego
przywodce Kosciota, ktéry zrozumial sytuacje historyczna, wjakiej
bylismy - calg te dekompozycje, rozpad dawnego spoleczenstwa
oraz lud, ktdry staje si¢ podmiotem polskiej historii — a Ko$ciot
katolicki miat si¢ wiaczy¢ w te procesy. W warunkach komunizmu
kardynat Wyszynski traktowal spoleczenstwo jako gtéwny podmiot
zycia narodowego i religijnego. Nawet, moze prowokacyjnie, po-
wiem, ze kardynal Wyszynski byt bardziej postepowy od czesci pol-
skich intelektualistow katolickich, ktérzy zachlysneli sie Soborem
Watykanskim 11 jako projektem nieco rewolucyjnym. Projektem
zrywajacym z czarnymi kartami Kosciota, postulujacym katoli-
cyzm otwarty oraz jezyk, dzieki ktéremu Kosciol zrywa z pew-
ng tradycjg autorytarng — w jakims stopniu zwracal na to uwage
w swoich dziennikach bodajze Stefan Kisielewski. Katolicyzm miat
stanowi¢ w tym kontekscie cos, dzigki czemu madrzejsi katolicy
mieli zreformowac lud, ktéry jeszcze tych nowinek nie rozumiat.
Jednak falszywa recepcja Soboru Watykanskiego 11 przypomina-
fa raczej podejscie feudalne, a tego typu intelektualisci - feudal-
nych arystokratow wyobcowanych ze spoteczefistwa. Tymczasem
Prymas Wyszynski miat kontakt ze spoteczenstwem i w tym sensie
byl prawdziwym modernizatorem.

Z kolei dzisiejsi nominalni modernizatorzy Polski bywaja w swo-
ich odruchach bardzo zachowawczy. Przyktadowo, ich ocena pol-
skiej historii moze przywolywa¢ na mysl chociazby podejscie kra-
kowskich staniczykow i krytyke postaw insurekcyjnych czy kultury
sarmackiej — tego wszystkiego, co doprowadzito Polske do rozbiordw.
Jesli natomiast chodzi o postulaty laicyzacyjne modernizatoréw,
czyli pewna krytyke Kosciola, to najczesciej pojawia si¢ tu pyta-
nie, na ile nawiazuja one do przedwojennej polskiej lewicy, a w jak
duzym stopniu - nie wiem, czy nie wigkszym — nawigzuja do tego,
co proponowaly liberalne §rodowiska miedzywojenne, ktérych

W gruncie rzeczy laicyzacyjne postulaty modernizatorow, ta
krytyczna ocena Kosciota, stanowi réwniez nawigzanie do wcze-
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snej endecji, ktora sprzeciwiala sie jego wptywowi na polskie masy -
widziata w nim kosmopolityczng site i postfeudalng strukture.
Kosciol byt dla wezesnej endecji sita pozytywna o tyle, na ile stuzyt

budowie nowoczesnego narodu polskiego. Wazniejszy od Koéciota

byt nowoczesny naréd. Zaznaczam, ze mowi¢ o wezesnej endeciji,
przed 1 wojna $wiatowa, o endecji z czaséw Mysli nowoczesnego

Polaka. Przedwojenne nurty modernizacyjne, to jest wtasnie ten

paradoks, uchodzg dzi$ za prowincjonalne madrosci z kruchty,
a przeciez endecja byla jak na dwczesne czasy, na poczatku xx
wieku, ruchem kontrkulturowym, bo budowata naréd polski na

gruzach feudalnego spoteczenstwa.

JAROSLAW KUISz: Endecja pojmowana jako ruch kontrkulturowy,
to brzmi intrygujaco.

FILIP MEMCHES: Nikodem Boncza-Tomaszewski chyba pierwszy uzyt
tego okreslenia, Ze w Polsce miedzywojennej dwiema gléwnymi
sifami byly dwa nurty kontrkulturowe — endecja i sanacja - ktdre
de facto kontestowaly konserwatyzm i romantyzm. Warto zwrocié
uwage na to, ze Roman Dmowski krytykowal wtasnie romantyzm
i insurekcjonizm, a w ich miejsce postulowat realizm polityczny.
Dzi$ jednak endecja kojarzona jest z Koéciolem i z jego najbar-
dziej zachowawczymi nurtami. Tymczasem krytyka Powstania
Warszawskiego, ktora po 1989 roku pojawia si¢ po stronie moderni-
zatoréw, postuguje si¢ wprost argumentacja endecka, siegajaca do
realizmu politycznego.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Sadzg, ze ci, ktorzy radykalnie krytykuja po-
wstania narodowe, a mysle tu np. o Agacie Bielik-Robson, nie zgo-
dzg si¢ z sugestia, ze maja inspiracje endeckie. Bo chyba tez nie
maja! Owszem, w waskim aspekcie moéwig to samo, natomiast zré-
dla tego sadu pochodza skadinad.

FILIP MEMCHES: Pewnie tak, ale przyktadowo... Bytem na bardzo cie-
kawej dyskusji pt. Czy Powstanie Warszawskie przypomina Masade?
w Muzeum Powstania Warszawskiego. W spotkaniu prowadzo-
nym przez Dawida Wildsteina brali udzial Wawrzyniec Rym-
kiewicz, redaktor naczelny ,, Kronosa’, Stanistaw Krajewski i Piotr
Pazinski, redaktor naczelny ,Midrasza” Otz kiedy Wawrzyniec
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Rymkiewicz wyglosil patetyczna pochwale Powstania Warszaw-
skiego wlasnie jako czynu heroicznego, Stanistaw Krajewski po-
wolal si¢ na generala Andersa, mowiac, ze to glupota i zbrodnia.
Mamy wiec i takie paradoksy. Powiedzialbym zatem, ze to jednak
argument endecki.

W kazdym razie, wracajac do watku romantycznej metanar-
racji... Doktor Woycicki uzywa tego okreslenia. Stosuje pan
rowniez okreslenie ,romantyczny mit’, prawda? Wydaje mi sie,
ze wlasnie stowo mit jest w naszych rozwazaniach pojeciem-
-kluczem.

11 wojna $wiatowa i jej konsekwencje oznaczaly koniec ty-
sigcletniej historii Polski, czy w ogéle koniec tysigcletniej Polski.
Stawiam teze, ze jest to moment radykalnego zerwania historycz-
nego, ktore wiaze sie z zaglada elit, a takze z dalekim przesunie-
ciem granic pafnstwowych w kierunku zachodnim. Te zmiany
terytorialne miaty olbrzymi wplyw na wyobraznie spoteczna.
Dodatkowo nalezy uwzgledni¢ klasowe przemiany spoleczne zwia-
zane ze zmiana systemowa. To wszystko zwiastowalo pojawie-
nie sie¢ nowego narodu, splebeizowanego i zarazem jednolitego
etnicznie, religijnie i kulturowo. PRL okazal si¢ tym samym, pod
pewnymi wzgledami ziszczeniem endeckiego snu o swoiscie po-
jetej polskiej nowoczesnosci ,uwolnionej” od balastu ziemianstwa
i rozmaitych mniejszosci. W tym tez momencie w naszej historii
ujawnily sie jednak bezwzgledne prawa biologii, bedace efektem
ludobdjczych praktyk dwoch okupantéw. Patriotyzm, ktory jest
cnotg przekazywang z pokolenia na pokolenie, przestaje by¢ prze-
kazywany - wielopokoleniowy taficuch zostaje zerwany wskutek
wymordowania elit. W efekcie patriotyzm staje sig, z jednej strony,
przedmiotem pewnego rodzaju jalowych pogadanek oficjalnej
propagandy PRL-owskiej, z drugiej strony, po trochu historia i pa-
triotyzm zmieniaja si¢ w bajke o zelaznym wilku. Romantyczna
metanarracja staje si¢ mitologia, a nie historia. Historia jako
zywy miedzypokoleniowy przekaz, ciag zbiorowej pamieci - prze-
kazywanej nie tylko przez instytucje, ale i ojcdw w rodzinach -
zostaje zerwany.
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KAZIMIERZ WOYCICKI: Wojna i PRL jako nieciaglos¢...

FILIP MEMCHES: Owszem, jako radykalne zerwanie, w wyniku kt6-
rego po prostu zaczyna si¢ mitologia. Mitologia ta moze by¢ two-
rzona w bardzo szczytnych celach, w srodowiskach opozycyjnych,
w pol opozycyjnych, w niepolitycznych enklawach - przez ludzi,
ktorzy nie dali si¢ systemowi, nie zaangazowali si¢ w niego, lecz
postanowili uciec w prywatno$¢ i tam krzewi¢ wartosci w swoich
rodzinach, w zamknietych srodowiskach. Mimo wszystko okazuje
sie, ze jest to jednak za malo. Nastepuje, powiedzialtbym, instytu-
cjonalne i wspolnotowe zerwanie. Moze stad bierze si¢ dzisiejsza
nieadekwatno$¢ romantycznej metanarracji.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Chcialbym utrudni¢ panu zadanie pyta-
niem. Teza o niecigglosci w wyniku usuniecia ogromnej czeéci
elit jest mi bliska, ale... Wladze PRL-u, poza krotkim okresem
bardzo ostrego stalinizmu, zeby w jaki$ sposéb komunikowac si¢
ze spoteczenstwem, byly przeciez zmuszone opowiada¢ o historii
Polski. Opowiadaly wigc o romantykach i mozna powiedzie¢, ze
wpadaly w pulapke. W ksigzce Czaplinskiego pojawia sie teza,
ze gdy nakrecono Potop, wszyscy zostaliémy szlachcicami i wszyscy
w to uwierzyli$my. A skoro juz byliémy szlachcicami, to zrobilismy
konfederacje pod tytulem ,,Solidarno$¢”. Zobaczcie, to putapka,
ktdrg niejako komunisci zastawili na samych siebie — byli zmu-
szeni opowiadac o kulturze, ktéra okazala sie zakodowana w taki
sposob, ze wymknela si¢ im spod kontroli.

FILIP MEMCHES: To bardzo ciekawe, ale nieautentyczne. Obserwuije,
co dzieje sie w putinowskiej Rosji. Nie chce méwic, ze to jest to
samo, ale przywotana sytuacja przypomina mi wlasnie troche

wspolczesng Rosje. Dlaczego? Prosze zauwazy¢, ze Putin odwoluje
sie do patriotyzmu, do tradycyjnych wartosci, do konserwaty-
zmu, a mimo to wsrdd ludzi, ktérzy naprawde maja konserwa-
tywne poglady i sa rosyjskimi patriotami, jest krytykowany. To
gra nastrojami, mamy do czynienia z oszukiwaniem spoleczen-
stwa — wszystko jest tu fasadowe, nieprawdziwe, nieautentyczne.
To zresztg jedna z form postkomunizmu. Komunisci przerabiali
te numery, nie wiem, czy we wszystkich krajach, ale w Zwigzku
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Radzieckim i w Polsce na pewno. Powinnismy sobie zada¢ pytanie,
na ile bylo to autentyczne.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Rozumiem to tak: elity zostaly zniszczone,
pojawia sie nieciaglo$¢. Odtwarzanie tradycji, juz nie przez pRL,
tylko w wolnym panstwie jest tez niemozliwe, bo nieautentycz-
ne. Przypomina to panu putinowskie metody, cho¢ jestesmy wol-
nym krajem...

FILIP MEMCHES: W PRL. MOwilem, Ze to w PRL mieli$my do czynie-
nia z takimi putinowskimi metodami.

KAZIMIERZ WOYCICKI: PRL, dobrze. A co dzi§? Dzi$ réwniez jest to
nieautentyczne?

ROBERT KOSTRO: Rozumiem, ze chodzi o to, ze owe mity i tak na-
bieraja swojego zycia. Niezaleznie od tego, czy Putin wierzy w te
wartosci, to kiedy zaczyna chodzi¢ do cerkwi...

KAZIMIERZ WOYCICKI: Czy ludzie nagle zaczng autentycznie cho-
dzi¢ do cerkwi?

ROBERT KOSTRO: To uruchamia proces, ktéry sie autonomizuje, by¢
moze w perspektywie lat, dziesiecioleci, jesli nie dtuzej.

FILIP MEMCHES: Chcialem powiedzie¢, ze ci, ktorzy mieli nauczaé
tego odniesienia do rzeczywisto$ci — czyli historii, a nie mitolo-
gii — zgineli w Katyniu i Powstaniu Warszawskim. Naréd znalazt
sie w sytuacji duchowego sieroctwa, na domiar zlego przyszli ci,
o ktérych wiasnie pan mowil, ktdrzy zaczeli tworzy¢ konstrukty
na nowo.

Wracajgc w tym miejscu do romantyzmu, jest on tak na-
prawde projektem modernizacyjnym. Modernizacj¢ rozumiem
tu jako proces moralnego doskonalenia si¢ nowoczesnego na-
rodu. Niestety, najczesciej romantyzm funkcjonuje jako klisza,
kojarzony jest przede wszystkim z egzaltacja. Dobrze wida¢ to
we wszystkich tyradach przeciwko tej tradycji. Atak na sposéb
mowienia o Polsce, ktéry mial miejsce po katastrofie smolenskiej,
to wlasnie atak na egzaltacje.

Doskonalenie, o ktérym méwitem, nie jest tymczasem egzal-
tacja, a bardzo cigzka pracg uszlachcania narodu, demokratyzacji
spoleczenstwa czy czegos, co nazwe po prostu desarmatyzacja.
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Sarmatyzm rozumiem tu z kolei jako dominacje pewnej war-
stwy spolecznej, ktéra nadaje ton calemu spoteczenstwu — jest
to sytuacja mocnego zhierarchizowania. Romantyczna moder-
nizacja oznacza tymczasem kres sarmatyzmu, oznacza desar-
matyzacje, ale bynajmniej nie w znaczeniu zerwania z historia
i przesztoscia.

Dlatego bardzo si¢ ciesze, ze Krzysztof wspomnial o Janie
Pawle 11, ktéry dokladnie rozumial, na czym polega modernizacja
w odniesieniu do romantyzmu czy mesjanizmu, a przede wszyst-
kim w odniesieniu do samego chrzedcijanstwa. Ten punkt odnie-
sienia jest wazny — budujmy kapitalizm, ale w oparciu o wartosci
chrzescijaniskie, budujmy demokracje, nowoczesng demokracje,
ale w oparciu o warto$ci chrzeécijanskie. Caly czas to odniesie-
nie powinno by¢ obecne.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Panie Filipie, czy mogliby$my w tym miej-
scu si¢ zatrzymac? Oddajmy glos liberatowi, pewnie bedzie to
trzeci jezyk opisu. Chociaz juz miedzy panami widz¢ pewne na-
piecie w stosunku do tego, czym ma by¢ chrzescijanstwo. U pana
Grzegorza niekoniecznie powinno ono by¢ nowoczesne — a w kaz-
dym razie mniej nowoczesne niz u pana. O pojecie sarmatyzmu
i jego wartos$¢ tez na pewno byscie si¢ chetnie pokidcili. Pan
chcialby desermatyzowac...

FILIP MEMCHES: Pod warunkiem, Ze pod pojeciem sarmatyzmu kryje
sie pewna anachroniczna mentalno$¢ lub retrospektywna utopia.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Mysle, Ze w tej dyskusji pojawia sie¢ co naj-
mniej kilka warstw. Panowie moéwia tak réznymi jezykami - to
pasjonujace, ale zarazem i trudne dla tej dyskusji. Moze to kolejny
sygnal, ze za malo si¢ w Polsce wspolnie rozmawia.

KRZYSZTOF MAZUR: Da sie przelozy¢ te kategorie.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Jednak w duzej mierze to co$ nieprzekla-
dalnego. Moim zdaniem, gdy wyjdziemy z tego pokoju, trud-
niej bedzie w ten sposéb dyskutowaé publicznie, na wiekszym
forum. Zbyt wiele jezykow, a przez to duze niebezpieczenstwo
nieporozumienia. Ale zostawmy, nie to nas w tej chwili interesuje.
Glos ma pan Jarostaw.
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JAROSEAW KUISZ: Odniostbym sie tylko do jednej kwestii zwigzanej
z tekstem doktora Woycickiego. Nurtuje mnie to o tyle, Ze po-
wszechnie ,,romantyzm” wystepuje gtéwnie w swojej wulgarnej
wersji. Stanowi ona rodzaj ekstraktu, przygotowanego jednak nie
z tekstow, ale z wyobrazenia o romantyzmie x1x wieku i to prze-
filtrowanego przez pamie¢ o Powstaniu Warszawskim.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Moge tylko krdtka uwage? Ostatnio zastana-
wiali$émy sie, jak na niemiecki przettumaczy¢ stowo ,,romantyzm”
w polskim sensie. Nie da si¢ — romantyzm to po niemiecku wyla-
cznie epoka literacka, okres z dziedziny historii literatury. My
natomiast rozumiemy go jako postawe zyciows, polityczna, roz-
ciagajaca sie na rézne okresy.

JAROSEAW KUISZ: To pokazuje, ze romantyzm, ktérym pan postuguje
sie jako autor tekstu, nie ma nic wspolnego z tym, jak romantycy
mysleli o sobie. Jezeli kto§ zawodowo zajmuje si¢ romantyzmem,
to mocno rozdziela powyzsze sposoby rozumienia tego nurtu.
Wystarczy przejrzec teksty Andrzeja Walickiego czy Marii Janion,
zeby zobaczy¢, jak kolosalne s3 napiecia pomiedzy réznymi pro-
pozycjami w obrebie tego, co dzi$§ hurtem i beztrosko okreslamy
jednym stowem. Zostawitbym jednak ten watek... Wiadomo, ze
liberalizm nie ma specjalnie mocnej nici tradycji w Polsce. Nikt
nie zamierza temu zaprzecza¢. Mozna odwotywac si¢ przyktadowo
do kaliszan, do Bonawentury i Wincentego Niemojowskich, lecz
bylby to gest wykonywany ,,na sile”. Akurat dla mnie i dla $rodo-
wiska ,,Kultury Liberalnej” perspektywa historyczna jest krotsza,
ainteresujacym dla nas punktem wyjscia jest — jak okreélit to Filip
Memches — moment zerwania. IT wojne $wiatowg i PRL traktujemy
wlasnie jako takie bolesne zerwanie.

FILIP MEMCHES: Liberalem byl mesjanista Cieszkowski.

JAROSLAW KUIsZ: Oczywidcie, kilku takich Don Kichotéw wczesnego
liberalizmu mozna znalez¢ — rowniez Wlodzimierza Spasowicza
mozna w ten sposdb okresli¢. Akurat to, co mnie interesuje, to
raczej wykazywanie rzeczywistej ciaglosci, takich wiezi, ktére

daja si¢ uchwyci¢ na poziomie konkretnej biografii. Zjawiskiem
waznym jest przykladowo przechodzenie pokolenia 68 do roku
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1989 — przejscie od wysoce lewicowych pogladow naszych elit inte-
lektualnych doby Polski Ludowej do réznych odcieni liberalizmu.
Koniec koncéw, gdyby ktos mial watpliwosci, to wowczas ufun-
dowano jednak panstwo liberalnej demokracji - lepsze, gorsze, to
juz wszystko jedno... Czgs¢ elit, podkreslam czes¢, przebyta istotng
intelektualnie droge. I warto zastanowic sie, jakie dziedzictwo jest
tutaj do ewentualnego zachowania i podtrzymania.

Istotng czedcig tego dziedzictwa jest rzeczywiste doswiadczenie
totalitaryzmu - tak nazizmu, jak i komunizmu. Préby poradzenia
sobie z niedawna przeszloécig zapewnily kilku przedsiewzieciom
intelektualnym doniosto$¢ w wymiarze uniwersalnym. Mam na
myéli proby opisania tego, co przetoczylo si¢ przed i po 1945 roku
przez - zgodnie z okre$leniem Timothyego Snydera — ,,skrwawio-
ne ziemie”. Konkrety? Podstawowa ksiazka, okrutnie niewygod-
na dla lewicy, sa Glowne nurty marksizmu - szczegélnie ostatni,
111 tom. Warto zrozumie(, jak to sie stalo, ze Leszek Kotakowski
(a méwimy o osobie, ktdrej daleko bylo do bezkrytycznego en-
tuzjazmu wobec liberalnej demokracji) w swoich pdzniejszych
esejach stwierdza jednak, ze ,winniémy broni¢ panstwa liberal-
nego, niedoskonatego, zbudowanego w oparciu o system kompro-
misu miedzy celami prawomocnymi, lecz skléconymi”. Zygmunt
Bauman, cho¢ wczesniej réwnie mocno zwigzany z lewicg, osta-
tecznie rowniez wypowiada si¢ w podobnym tonie. To tylko dwa
przyktady, ale nalezy podkresla¢, ze gleboka afirmacja liberalizmu
w obu przypadkach wynika z do§wiadczenia. Co wigcej, méwig oni
powsciagliwie, poniewaz widzieli wady i katastrofy ideologiczne
xx wieku. Pamie¢ o wlasnym zaangazowaniu w realizacje komu-
nistycznej utopii jest niezbywalna cze$cia tej mysli.

To oryginalna mieszanka. Sceptycyzm - co do natury czlowie-
ka czy idealnych projektéw politycznych — wspolgra tu z koniecz-
noscia codziennego zaangazowania w sprawy publiczne. Nie ma
w tej perspektywie miejsca na wielkie narracje historyczne, ktére
przed chwila zaprezentowali koledzy. Nie wydaje sie tez intere-
sujacg rozmowa w kategoriach wielkiego sporu ,lewica-prawi-
ca”. To pigkne pojecia z muzeum historii idei, zapewne przydatne
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do rytualnego okladania si¢ przed telewizyjnymi kamerami, jed-
nak oddalajace nas od rzeczywistosci o wielu wymiarach. Znacznie
ciekawsza wydaje si¢ defragmentacja starego stownika. Bronienie
Slewicy” czy ,prawicy” za wszelkg cene - czesto wbrew do$wiad-
czeniom Europy Srodkowo-Wschodniej w xx wieku - co rusz
przybiera posta¢ aktu wyznania wiary. Czy to jest nam potrzebne?
Nie sadze. W tym sensie liberalizm jest w Polsce carte blanche. To
otwarta propozycja, ktora ma elitarne umocowanie w ruchach dy-
sydenckich w Europie Srodkowo-Wschodniej. Poprzez powszech-
na che¢ porzucenia nedzy schytkowego pRL-u wykraczamy jednak
poza waski krag intelektualistow. Inaczej nie zrozumiemy akcep-
tacji dla planu Balcerowicza.

Mamy do czynienia z otwartym polem do dziatania, zada-
niem, ktdre nalezy dopiero wykonaé. Wspdlczesnie powinno to
prowadzi¢ do akceptacji pewnego rodzaju sceptycyzmu polaczo-
nego z zaangazowaniem w dzialania na rzecz dobra wspélnego.
Jestem przykladowo daleki od wyostrzania konfliktu Ko$cidt-
-panstwo. Owszem, moim zdaniem powinien istnie¢ rozdziat
Kosciota od panistwa, ale w sensie proponowanym przez Tadeusza
Mazowieckiego - przyjaznym, zachodzacy stopniowo. W przeciw-
nym razie mamy do czynienia z jego rewersem, w postaci ohydnego,
estetycznie nieprzyjemnego antyklerykalizmu, ktéry do niczego
dobrego nie prowadzi, a wytacznie poteguje polaryzacje stanowisk.
Tym, czego naprawde nam brakuje, jest gleboki pluralizm.

Wracajac w tym miejscu do tekstu pana Woycickiego, war-
to zwrdci¢ uwage na polskie klopoty z pluralizmem. W samym
artykule wida¢ dychotomie, ktéra rodzima my$l polityczna jest
przesycona. Rzeczywiscie, jak méwil Kamil Piskata, mamy do
czynienia z wzajemnym uprawomocnianiem sie stron sporu, ktory
powoduje frustracje i eskalacje napie¢. W konsekwencji nie do-
strzegamy, ze spoleczenistwo przez ostatnie dwadziedcia lat zaczeto
si¢ niuansowac.

Wezmy chocby za przyktad pierwsza ,Solidarnos¢”. Owszem,
w gtéwnych dokumentach zwigzku zawodowego komponenta naro-
dowa jest bardzo silna, ale pamigtajmy, Ze juz podczas pierwszego
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Zjazdu nagle kietkuje pluralizm. Jest tam i proba zaprzeczenia
tradycji KOR-u, i préba jej obrony, i rézne pomysty gospodar-
cze, i aneks do Programu... Ewidentnie wida¢ ziarna, ktére po
1989 roku rozkwitng. Tak samo traktuje ruchy dysydenckie - tro-
che zabraklo mi tego w tekécie - KOR, ROPCIO, KPN... Wszystkie
te rozbieznoéci ideowe s3 ciekawe, poniewaz ukazujg, do jakie-
go stopnia wspdtczesnie pluralizm jest ttumiony stereotypowym
podziatem , lewica-prawica”. Jedno jest pewne, uwzglednianie
wigkszej palety pogladéw nikomu by nie zaszkodzito.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Mam wrazenie, Ze jako organizatorzy jeste-
$my nie fair. Jezyk, przyjmijmy, chrzescijanisko-teologiczny i pole-
miczny wobec lewicy, zdobyt przewage czysto liczebng. W zwiazku
z tym chcialbym panu, panie Kamilu, ponownie odda¢ glos. Jak
pan reaguje na probe rekonstrukeji historii Polski w sposob, kto-
ry proponujg pozostali trzej rozméwcy? Na razie pominmy tu
propozycje liberalna.

GRZEGORZ GORNY: Przepraszam, tylko jedna uwaga. Rozumiem, ze
panowie Piskata i Kuisz s3 jednak w sojuszu - pluralizm i docenie-
nie grup emancypacyjnych w historii to dwa okreslenia podobnej
wizji ,,opowiesci podstawowe;j”

JAROSLAW KUISZ: Nie bardzo, poniewaz nie zgadzam sie przyktadowo
z diagnoza, ktorg przedstawit Kamil Piskata. Biorac pod uwage
rozwdj ,,Krytyki Politycznej”, gtéwny nurt stanowi tam jednak
modernizacja nasladowcza. Silniej widoczny jest nurt imitacji
francuskiej lewicy z okolic 1968 roku niz przywotywany incyden-
talnie polski rok 190s... Rewolucja z poczatku wieku w programie
to kwiatek do kozucha.

KRZYSZTOF MAZUR: Ale rozumiem, Ze jedna i druga wypowiedz
w stosunku do opowiesci elementarnej odrzuca mozliwo$¢ zbio-
rowego podmiotu — musi by¢ otwarcie na wielo$¢ interpretacji.
Jedni beda podkreslali mnogos¢ grup, ktére daza do emancypacji,
a drudzy - wielo$¢ idei.

ROBERT KOSTRO: Nie wiem, czy dobrze to interpretuje, ale widze jed-
nak jakies elementy jednoczace — do$wiadczenie totalitarne, do-
$wiadczenie ,,Solidarnosci”. Pluralizm nie jest bytem ahistorycznym,
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zawsze funkcjonuje w ramach wspélnotowej rzeczywistosci na-
rodu, a nie klasy spoteczne;j.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Nie wchodzmy w spér o to, czym jest naréd
ijakiego typu jest to podmiot. Zostal pan, panie Kamilu, zaatako-
wany réwniez przez liberata, ktéry twierdzi, ze macie trudnosci
z czytaniem Kolakowskiego. Jak pan zareaguje na proponowane
formy odczytywania historii Polski? Czy zgadza si¢ pan na bardziej
radykalng prébe rekonstrukeji w kategoriach chrzescijanskich
pana Gérnego? Czy w ogdle chcecie pafistwo uwzgledni¢ watek
chrzedcijansko-narodowy? Czy tez zamierzacie go odrzuci¢ lub
opowiedzie¢ na swoj wlasny sposob, inaczej niz pan Memches
i konserwatysci krakowscy?

KAMIL PISKALA: Mam wrazenie, ze dyskusja troche odbiegta od za-
fozonego wczedniej tematu... Coraz mniej méwimy o narracjach
przeszto$ci, a coraz wiecej pojawia sie préb konfrontowania sta-
nowisk ideowych.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Caly czas pytamy, w jaki sposob sg one zwia-
zane z opowiadaniem przeszto$ci.

KAMIL PISKALA: Zanim odpowiem na pytania, chcialem powie-
dzie¢ o dwdch rzeczach, ktdre nasunety mi si¢ w trakcie rozmowy.
Pierwsza zwigzana jest z kwestiami, nazwijmy to, ,metodologicz-
nymi”. Mam wrazenie, Ze pojawito si¢ w naszej dyskusji przekona-
nie méwigce o tym, ze poszczegdlne narracje mozemy wyczytaé
z rzeczywisto$ci spotecznej przy uzyciu socjologicznej metody.
Oczywiscie, mozna byloby na ten temat dtugo dyskutowac, ale
warto zauwazy¢, ze polska socjologia, czy w ogéle polska refleksja
nad spolecznym uzytkowaniem przesztosci, dorobita sie precy-
zyjnego instrumentarium pojeciowego. Pozwala ono przygla-
dac¢ sie fenomenowi funkcjonowania przeszlosci w zyciu spote-
czenstwa miedzy innymi przez wyznaczenie réznych pozioméw
dyskursu. Mam wrazenie, ze my tego nie uczynili$my i bfadzimy
pomiedzy réznymi poziomami, do§¢ dowolnie wybierajac argu-
menty i nadmiernie generalizujac.

Schematycznie rzecz biorgc, mozna wykazac trzy poziomy dys-
kursu o przeszlosci. Pierwszym z nich bylby poziom tzw. ,,dyskursu
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oficjalnego’, czyli pewna wizja dziejow kreowana przez insty-
tucje panstwowe. Drugi poziom to, przyjmijmy, poziom pa-
mieci spotecznej, czyli poziom mezo, ktory jest kreowany przez
instytucje pozarzadowe, partie polityczne, stowarzyszenia czy
pewne wigksze grupy i wspolnoty. Wreszcie, trzeci poziom to
poziom pamieci potocznej, ,,pamieci prywatnej” typowej dla
jednostek. My natomiast poruszamy sie pomiedzy wszystkimi
tymi trzema poziomami, cho¢ pewnie najblizej nam do pozio-
mu mezo. Szkoda, ze nie doprecyzowalismy tego wczedniej, bo
moze wyjasniloby to pojawiajace si¢ kontrowersje. Tyle tytutem
uwagi porzadkowe;j.

Druga kwestia, bardzo krotka, dotyczy Glownych nurtéow
marksizmu Kolakowskiego. Widzg, ze ksigzka Kotakowskiego
urosta w oczach dyskutantéw do rangi powaznego zarzutu...

KAZIMIERZ WOYCICKI: Zarzutéw nikt tu nie stawia.

KAMIL PISKALA: Ale jest to przeciez kamyczek wrzucony do ogréod-
ka lewicy. Sadze, ze droga intelektualna, ktéra przeszed! Leszek
Kotakowski i bedace tego wyrazem Gléwne nurty marksizmu,
wbrew opinii Jarostawa Kuisza, nie stanowi jakiego$ wyzwania,
z ktérym nie umiataby si¢ zmierzy¢ dzisiejsza lewica. To byt pe-
wien ruch, ktéry my na miejscu pokolenia Kotakowskiego tez
pewnie by$my wykonali. Wiara w to, ze Polska Rzeczpospolita
Ludowa moze by¢ panstwem, ktdre zapewni spoleczng sprawie-
dliwos¢, ze stanie si¢ wehikulem pozadanej modernizacji i rze-
czywiscie bedzie tworem o obliczu lewicowym - wczeéniej czy
pdzniej musiala si¢ zatama¢. Dzi$ nalezy juz do historii i chyba
nikt o zdrowych zmyslach nie posadzi nas o pragnienie budowy
ustroju spotecznej sprawiedliwoséci wedtug radzieckiej recepty.

Co dotyczy za$ Gléwnych nurtéw marksizmu, artykul re-
dakcyjny opublikowany przez ,,Krytyke Polityczng” po $mierci
Leszka Kotakowskiego, stanowi tutaj chyba najlepsza odpowiedz.
Uznajemy oczywiscie w Kotakowskim wybitnego uczonego, au-
tora szeregu waznych i czytanych przez nas prac, a takze przy-
wodce dazacych do liberalizacji PRL-u ,,rewizjonistow”. I w tym
sensie na pewno jest to posta¢, ktéra wpisuje sie w tradycje
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nam bardzo bliskg. Szkoda natomiast, ze Kotakowski nie napi-
sal nigdy czwartego tomu Gléwnych nurtow marksizmu. Tomu,
w ktérym zajatby sie mysla lewicowa lat osiemdziesigtych czy
dziewieédziesiatych.

Pézne wypowiedzi Leszka Kotakowskiego w zasadzie nie po-
dejmowaly powazniejszej dyskusji z tym, co mowita $wiatowa
lewica. Byla to raczej proba zajecia pozycji ,medrca’, ktory juz
dotarl do sedna sprawy, a wigc moze zbywac kolejne propozycje
lekcewazacymi okresleniami. Mozna wskazaé szereg cytatéw po-
twierdzajacych te stowa. Szkoda, ze Kotakowski nie podjat nigdy
tego wyzwania — zrodzitaby sie z tego, z pewnoscia, kolejna wazna
i warta dfugich debat ksigzka. Wiemy oczywiscie, Ze biografia
Leszka Kolakowskiego potoczyla sie w taki, a nie inny sposob,
i chyba trudno si¢ dziwi¢, ze podobnej pracy w ostatnich latach
swojego zycia juz nie rozpoczal. Nie zmienia to jednak faktu, ze
wyzwanie pozostaje aktualne i srodowisko ,, Krytyki Politycznej”,
na ile jest oczywiscie w stanie, stara si¢ z nim mierzy¢.

Przechodzac do kolejnego pytania, jezyki, ktérymi postugiwali
sie moi przedméwcy, pochodza z zupelnie innego porzadku niz
ten, w ktérym funkcjonuje na co dzien. Szczerze méwiac, czasami
trudno posréd tych kategorii si¢ odnalezé. Swoboda w uzywaniu
kategorii pojemnych i niedefiniowalnych, zwlaszcza na poziomie
publicystyki, jest interesujaca. Calos¢ wydaje sie wyrafinowang
intelektualnie ukladanka, mocno jednak wyalienowang, oderwang
od spolecznej rzeczywistosci. Toczy sie to wszystko na wysokim
poziomie abstrakcji, w bardzo waskim kregu konserwatyzmu
o roznych odcieniach. Trudno jednak znalez¢ punkty styczne
tego dyskursu z realnym zyciem spolecznym.

KRZYSZTOF MAZUR: Przepraszam, warto$ci chrzescijanskie sg wy-
alienowane? Badania, ktére pokazuja poziom religijnosci Polakow,
dowodza raczej, ze to wartosci emancypacyjno-lewicowe sg wy-
alienowane. Czy mamy w ogodle wiarygodne dane na temat tego,
jak spoleczenstwo rzeczywiscie mysli?

KAMIL PISKALA: Wigkszo$¢ spoleczenstwa nie czyta $w. Tomasza...

KRZYSZTOF MAZUR: A czyta Zizka?
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KAZIMIERZ WOYCICKI: Doprecyzowujac pytanie, ktore zadaje pan
Krzysztof - mozna sie spiera¢ o trafno$¢ diagnozy pana Memchesa
czy pana Gornego. Moze pan twierdzi¢, ze to catkowicie nietraf-
na analiza rzeczywisto$ci. Natomiast odwotanie sie do chrzesci-
janstwa stanowi na pewno odwolanie si¢ do jezyka, ktory jest
w Polsce powszechny. I to znacznie bardziej niz jezyk kregdw le-
wicowych, ktéry by¢ moze jest trafniejszy w przypadku wyrafi-
nowanych analiz.

KAMIL PISKALA: Stwierdzenie o duzej popularnosci jezyka, odwo-
tujacego sie do chrzedcijanstwa, jest truizmem. To oczywiste, ze
zdecydowana wiekszo$¢ spoleczenstwa polskiego przyznaje sie
do Kosciota katolickiego.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Inaczej zadam pytanie. Kiedy mowimy
o Polsce jako wspolnocie obywatelskiej — pominmy termin naréd,
zeby niczego nie mistyfikowa¢ - w jaki sposdb w proponowanej
przez panskie srodowisko wizji historii zostanie opowiedziana
komponenta chrzescijanska? Czy bedzie ona przedstawiona wy-
tacznie jako co$, z czego trzeba sie wyemancypowac? Jaki stosunek
do niej proponujecie?

KAMIL PISKALA: Nie da si¢ wykresli¢ komponenty chrzescijanskiej
z jakiejkolwiek narracji o polskiej przesztosci. Ktos, kto postulo-
walby co$ podobnego, wszedlby w obszar bardzo powaznego ni-
hilizmu. Niemniej jednak chodzitoby o prébe ,,trzezwego”, wezmy
to w cudzystow, przyjrzenia si¢ owej komponencie. Po pierwsze,
potrzeba realizmu w sposobie jej postrzegania — odejscia od me-
tafizyki i prob podporzadkowania dzisiejszej dyskusji politycznej
historycznej roli chrze$cijaristwa w Polsce. Po drugie, lewicowe
spojrzenie na przeszlo$¢ powinno dazy¢ do zrozumienia pewnych
fenomenow historycznych, a nie do stawiania ostrych sadow i wy-
suwania na pierwszy plan jednego czy dwdch czynnikéw, ktore
ruchem dziejow mialyby sterowac. Przede wszystkim istotne jest
zrozumienie chrzeécijanistwa jako okres$lonego fenomenu spo-
tecznego. Wystepowanie wiary religijnej jest pewnym spotecznym
faktem i jako taki tez nalezy go bada¢. Mozna pisaé o chrzesci-
janstwie, takze w dalekiej przesztosci, jak cho¢by Feliks Koneczny.
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Ale mozna tez to robi¢ w duchu szkoty Annales. Lewicy zdecydo-
wanie bardziej odpowiada to drugie podejscie.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Pytanie do pana Grzegorza — w swoim wstep-
nym wystapieniu bardzo silnie zaznaczyl pan 6w kolonialny ele-
ment nowoczesnosci i inteligencji kompradorskiej. Jak ocenia
pan zatem wypowiedz pana Memchesa? Czy zaliczytby pan go do
grona tych, ktérzy przynosza z zewnatrz jakie§ miazmaty?

GRZEGORZ GORNY: To wylgcznie spor w rodzinie...

KAZIMIERZ WOYCICKI: Spory w rodzinie tez niekiedy sg bardzo ostre.

GRZEGORZ GORNY: Pamietajmy jednak, ze sam romantyzm byl wie-
lopostaciowy, podobnie jak sarmatyzm - dopiero my, z dzisiej-
szej perspektywy, probujemy je ujednolicaé. Wydaje mi sig, ze to,
co mowit Krzysztof, Filip i ja, jest w sumie do$¢ zbiezne — réw-
niez uwazam, ze nie powinni$my w radykalny sposob przeciwsta-
wia¢ sobie tradycjonalizmu i modernizmu. To s rzeczy absolutnie
do pogodzenia.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Gdy czytam ,,Frond¢’, mam jednak wrazenie,
ze teza o radykalnej nieciagloéci panu nie odpowiada. Wydaje
mi sie, Ze opowiada si¢ pan raczej za taka konstrukcja polskosci,
ktdra akcentuje kontynuacje, ktéra siega bardzo daleko wstecz
i podkresla wlasnie cigglo$¢. Natomiast pan Memches eksponuje
zerwanie az do granicy troski o istnienie polskosci. W mysl jego
stow wlasciwie polsko$¢ trzeba juz rekonstruowac.

FILIP MEMCHES: Zapytalbym nawet, czy nie mamy do czynienia
de facto z nowym narodem.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Rozumiem, Ze nie bylby pan, panie Grzegorzu,
sklonny zgodzi¢ sie z podobng tezg. Oczywiscie kolega z ,,Krytyki
Politycznej” nie bedzie miat tej trudnoéci, skoro w ogéle konstruk-
¢ja narodu mato go interesuje.

GRZEGORZ GORNY: Odniose sie do tych kwestii za pomocg trzech
przyktadéw. Po pierwsze, w tej dyskusji wiele razy padly takie
stwierdzenia jak np. u pana doktora - ze méwimy réznymi je-
zykami, u Krzysztofa — ze mieszamy pewne pojecia z réznych
poziomow, czy u pana Kamila - ze mieszamy dyskursy i porzadki
jezykowe. Pytanie tylko, czy nie stanowi to wlasnie dziedzictwa
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romantyzmu, bo przeciez nasz jezyk uksztaltowat sie w duzej mie-
rze w tamtym okresie. Przykladowo, jezyk niemiecki jest jezykiem
bardzo precyzyjnym, stworzonym do operowania w sferze tech-
niki. Jezyk angielski jest rOwniez bardzo konkretny i $wietnie si¢
nadaje do wyrazania poje¢¢ prawnych. Tymczasem jezyk polski
pozostaje w duzej mierze niedookreslony. Prosze zauwazy, ile-
kro¢ oglada si¢ debaty sejmowe czy programy publicystyczne,
niemal zawsze pojawia si¢ stwierdzenie w rodzaju ,,pan mnie Zle
zrozumial’, ,moje intencje zostaly przeinaczone”. Dowodzi to, ze
nieustannie musimy pracowa¢ nad znalezieniem porozumienia
juz na poziomie samego jezyka, w ktérym jeste$my zakorzenieni.
Pytanie, czy jest to efekt zerwania ciaglodci, utraty wspélnego
jezyka, w wyniku czego tkwimy obecnie w swego rodzaju wiezy
Babel - czy jest to jednak dziedzictwo samego romantyzmu, kto-
re czyni nas $wiatowym mocarstwem w dziedzinie poezji. Jezyk
polski jest metaforyczny, nieprecyzyjny, sktanialbym sie wigc
ku szukaniu odpowiedzi w poetyckosci naszego jezyka.

ROBERT KOSTRO: Ale filozofia analityczna byta w Polsce réw-
niez obecna.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Jednak tylko jako reakcja.

ROBERT KOSTRO: Fakt, to raczej dowdd na zerwanie ciaglosci.

GRZEGORZ GORNY: Drugi punkt dotyczy sarmatyzmu. Prowadzilem
rozmowy na temat jego obecnosci w dzisiejszej kulturze - zaréw-
no zmian, jak i ciaglosci - ze $wietej pamigci Tomkiem Merta.
Romantyzm jest przeciez w duzej mierze kontynuacjg i trans-
formacjg sarmatyzmu, wystarczy sobie przypomnie¢, co pisat
Mickiewicz w Wyktadach paryskich o Pasku czy ojcu Kordeckim.
Mozna sarmatyzm traktowa¢ rowniez jako prad moderniza-
cyjny. Zauwazmy, ze Rocco Buttiglione w swojej pracy, w kto-
rej pisal o optymalnym ksztalcie Unii Europejskiej, odwolywat
si¢ do unii lubelskiej, wskazywal jako wzér model ustrojowy
Rzeczypospolitej wielu naroddw, ktora rozwijala sie nie przez pod-
boje, lecz przez zawieranie unii. Byly to unie zaréwno panstwowe
(z Litwa czy Prusami), jak réwniez religijne (z prawostawnymi czy
Ormianami). Byla to metoda rezygnujaca z przemocy i oparta
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na konsensie. Dlatego Buttiglione twierdzil, ze Polska pod tym
wzgledem wyprzedzila swoj czas i wskazywal na 6w sarmacki
model jako przyszto$ciowy projekt, z ktérego powinni czerpa¢
dzisiejsi przywodcy Unii Europejskie;j.

Trzeci przyklad dotyczy zachowywania ciagloéci. Na poczat-
ku lat dziewigédziesiagtych, kiedy w Armenii toczyta si¢ wojna
o Karabach, przebywatem tam na froncie jako korespondent i ana-
lizowatem fenomen Ormian, ktorzy w ciggu zaledwie dwudziestu
pieciu lat — miedzy 1894 a 1919 rokiem — w czasie réznych rzezi,
pogroméw i mordéw stracili 8o procent populacji. Z 3,5 miliona
pozostalo 700 tysiecy. Elity zostaly niemal doszczetnie wyniszczo-
ne. I znajdujac sie w takim wlaénie stanie, zostali wchionieci przez
komunistyczny Zwiazek Sowiecki na 7o lat. Wydawa¢ by sie mogto,
ze po takich ciezkich doswiadczeniach zadnego patriotyzmu juz
tam nie bedzie. Tymczasem wybucha wojna o Karabach - a ob-
serwowalem to z bliska przez prawie dwa miesigce - i dochodzi
do odrodzenia patriotyzmu w skali niespotykanej w zadnym kraju
europejskim. Czy to w ogéle mialo prawo si¢ wydarzy¢? Po takim
tapnieciu? Przy tak silnym zerwaniu ciagglosci historycznej? Po
zagladzie elit oraz 8o procent populacji? A jednak sie odrodzili.
Co wigcej, stoczyli zwycieska wojne. Mysle wiec, ze stanowczo za
wczesnie jest posyla¢ narody na cmentarz historii, nawet po tak
traumatycznych przejéciach.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Poruszyt pan watek dawnej Rzeczypospolitej
jako wzoru dla Unii Europejskiej. W jakim stopniu uwazacie pa-
nowie, Ze omawiane opowiesci o przesztosci sg nam potrzeb-
ne na zewngtrz? Na ile przemyslenie wtasnej historii jest nam
potrzebne w kontaktach z innymi? Co nalezatoby wybra¢ dzi$
z polskiej opowiesci? Czy w ogdle zgadzacie si¢ panowie z takim
podejsciem?

KRZYSZTOF MAZUR: Mam wrazenie, Ze wlasnie to jest jeden z tych
momentéw, w ktérych mieszamy porzadki. To ewidentnie pytanie
o polityke historyczna, o instytucje, ktére powinny by¢ zaprogra-
mowane do prezentowania pewnej wizji stuzacej wzmocnieniu
naszej pozycji na arenie miedzynarodowej.
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KAZIMIERZ WOYCICKI: Méwi pan o instytucjach, ale prosz¢ wyobra-
zi¢ sobie sytuacje, ze zostaje pan zaproszony na miedzynarodowa
konferencje. I tam ma pan zadanie opowiedzenia jako intelektu-
alista, jako polski obywatel Polski, o polskiej przesztosci.

KRZYSZTOF MAZUR: Tego nie da si¢ juz narzuci¢. Albo bedzie to
wyplywalo z kondycji naszej tozsamosci, albo bedziemy mie¢ do
czynienia z powrotem do autorytaryzmu — najpierw zglaszasz,
co méwisz w referacie, a dopiero potem dostajesz paszport.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Kondycja naszej tozsamosci, jak pan moéwi,
moze okazac si¢ rowniez powodem do zawstydzenia. Najczesciej
Polacy opowiadaja w takich sytuacjach rzeczy dla nas zawstydza-
jace — Polak spontanicznie, zazwyczaj nie wiedzac, co ma powie-
dzie¢, opowiada o Powstaniu Warszawskim w kategoriach mar-
tyrologii i cierpien.

ROBERT KOSTRO: Albo odwrotnie — opowiada, jacy jestesmy $mieszni,
Wwciaz zajmujac sie powstaniami.

KRZYSZTOF MAZUR: Podstawowy problem z opowiescia elementar-
ng jest problemem tozsamo$ciowym. Pytanie, czy my sami jako
zbiorowos¢ posiadamy opowies¢ na swoj wlasny temat? W tym
sensie pytanie o opowie$¢ elementarng jest pytaniem o zbiorowos¢,
o to, co nas faczy.

ROBERT KOSTRO: Takze o to, czy mamy co$ wspolnego do powie-
dzenia?

KRZYSZTOF MAZUR: Wlasnie. Chcialbym jednak wréci¢ do tego, co
pojawilo sie w wypowiedzi Filipa, ktéry wspominal, ze moderni-
zacja to moralne przeobrazenie spoleczenstwa.

FILIP MEMCHES: Moralne przeobrazanie si¢. Nie méwie, ze to cel, kto-
ry mozna osiaggna¢ — mamy do czynienia z procesem, ruchem w okre-
$lonym kierunku.

KRZYSZTOF MAZUR: Zalezy mi na sprowadzeniu tego, o czym mowi-
tem do tej pory, do poziomu najbardziej podstawowego. Chciatbym
w ten sposob odpowiedzie¢ na zarzut dotyczgcy wyimaginowa-
nych teorii waskiej grupy intelektualistow. Moim zdaniem jednym
z przykladéw dyskusji o polskiej modernizacji jest kwestia kapitatu
spotecznego. W Polsce od czasu czlonkostwa w Unii Europejskiej
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do ostatniego roku panowal paradygmat zakladajacy, ze o kapitale
spolecznym decyduje liczba organizacji spotecznych mierzona
miarg pieniedzy, jakie one absorbujg. Przyktadowo, czytam re-
gularnie raporty o rozwoju roznych regionéw Polski, w ktorych
mowa, ze kapital spoteczny wzrést w danym roku, poniewaz or-
ganizacje spoteczne byly w stanie rozliczy¢ o 20 procent $rod-
kow wiecej niz w latach ubiegtych. To modne dzi$ ujecie kapitatu
spolecznego. Kiedy czyta si¢ natomiast myslicieli chrzescijan-
skich, chociaz watek ten pochodzi jeszcze od Arystotelesa, ka-
pital spoteczny ujmowany jest w kategoriach pozamaterialnych.
Sklada si¢ na sfere, w ktorej nie zarabiamy, ale dzialamy na rzecz
dobra wspdlnego jako obywatele. Czasem ta aktywnos$¢ musi od-
bywac sie kosztem prywatnych zasobéw - przyktadowo angazuje
swoj czas na rzecz wspdlnoty lokalnej, a nie po$§wigcam go na to,
zeby zarabiad jeszcze wiecej pieniedzy. Im wigcej jest 0sdb, ktore
w ten sposob mys$la i wcielaja to myslenie w czyn, tym wyzszy po-
ziom kapitatu spolecznego niezbednego w procesie modernizacji.

Wszystkie badania, ktére znam, pokazujg, ze opisana po-
wyzej postawa jest postawa typowa dla parafii, ktore sg jednym
z miejsc najwiekszej kumulacji kapitatu spolecznego w Polsce.
Inspirowana chrzescijanstwem dziatalno$¢ charytatywna przekla-
da si¢ na bardzo wiele aktywno$ci. Gdy tymczasem przygladam
sie organizacjom lewicowym, to cho¢ widze podobna dziatalnos¢,
to wedlug mnie jest ona raczej marginalna. Lewica moze i dziata,
ale nie jest kapitatotwdrcza w tym samym stopniu, co organiza-
cje spoleczne inspirowane mysla chrzescijanska. Sadze wiec, ze
racje ma Jan Pawel 11, a nie ZiZek — wizja przeobrazenia $wia-
ta w sposdb chrzescijanski silniej mobilizuje ludzi do aktywno-
$ci obywatelskie;j.

Kolejny przyklad dotyczy kwestii etyki w przedsiebiorczo$ci.
Przez ponad dwadziescia lat prowadzono bardzo ciekawe badania
firm, ktdre osiagnely najwiekszy zysk w Stanach Zjednoczonych.
Okazuje sie, ze wigkszos¢ z nich byta zbudowana w oparciu o war-
tosci chrzescijanskie, ktére zakladajg otwarto$¢ na drugg osobe,
gotowo$¢ do poswigcania zysku na rzecz budowania zaufania
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z kontrahentami itd. W dluzszej perspektywie okazuje sie to
elementem modernizacji, dowodzac jednoczes$nie, ze chrzeéci-
janstwo nie jest niczym oderwanym, a przeciwnie - czyms jak
najbardziej praktycznym.

I jedna dygresja na koniec. Dzisiejsza dyskusja przekonu-
je mnie, ze za dwadzie$cia lat rocznica obrad Okragtego Stotu
nie bedzie Zadnym $wigtem narodowym. Zauwazmy: liberalo-
wie méwia, ze polska transformacja byla imitacyjna, prawica
moéwi, ze polska transformacja byta imitacyjna, a lewica dekla-
ruje, ze w polskiej transformacji nie odnajduje si¢ kompletnie.
Oznacza to, ze przy tym stole nie ma nikogo, kto powiedzialby,
ze Okragly Stél i polska transformacje powinnismy traktowac jako
$wieto narodowe.

JAROSLAW KUISZ: Polska transformacja jest sukcesem, ale szczere
$wietowanie jej to inna sprawa.

ROBERT KOSTRO: Warto si¢ zastanowi¢, czy istnieja jeszcze takie sto-
wa-klucze, ktére okaza si¢ wspélne, nawet jesli odmiennie bedzie-
my rozktada¢ akcenty. ,,Solidarno$¢’, totalitaryzm, niepodlegto$¢,
Okragty Sto1? Czy ten zestaw hasel wcigz budzi emocje?

KAZIMIERZ WOYCICKI: Szczerze mowigc, nie odczytatem powyzszych
wypowiedzi jako proby zaprzeczenia doniostosci Okragtego Stotu.

KRZYSZTOF MAZUR: Padlo przeciez takie zdanie, Ze polska transfor-
macja byla imitacyjna.

JAROSEAW KUIsz: Okragly Stét w opowiesci, ktérg probowatem
w skrocie zaprezentowad, jest tylko rodzajem przeskoku. Andrzej
Paczkowski, zajmujacy sie historiag najnowsza, napisal kiedys taki
tekst Boisko wielkich mocarstw, ktory dobrze oddaje to, co chce
powiedzie¢ — pokazuje w nim, Ze wiele spraw rozgrywalo sie po-
nad naszymi gtowami.

ROBERT KOSTRO: Napisal to w swojej ksiazce rowniez Krasowski.

JAROSLAW KUIsZ: Tak, ale Paczkowski byt pierwszy. W gruncie rzeczy,
jezeli przyjrze¢ sie uczciwie uwarunkowaniom geopolitycznym,
to nie sposdb nie zgodzi¢ sig, ze odgrywaly one znacznie wigksza
role — Okragty Stét ma w tej opowiesci znaczenie tylko lokal-
ne. Imitacja przyszla pdzniej, dopiero po Okragtym Stole mamy
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do czynienia z naglym najazdem poje¢, ktore wchodza, przykla-
dowo, do jezyka politologii. To budzi frustracje — nie jeste$my
w stanie ich sprawdzi¢, nie mozemy ,,doszlusowa¢” do poje¢, ktére
powstaly w $wiecie anglosaskim.

ROBERT KOSTRO: Tak naprawde co najmniej od xvIir wieku mamy
z tym problem.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Panie Jaroslawie, dwa pytania. Po pierwsze,
czy polska transformacja w ogole mogta by¢ imitacyjna, skoro
nikt wczesniej nie przeprowadzit takiej zmiany? Tu widzialbym
réznice miedzy transformacjg a modernizacjg. Oryginalnos¢ kryje
sie juz w samym punkcie wyjscia — nikt przed nami nie przeprowa-
dzit reformy od gospodarki centralnie planowanej do gospodarki
rynkowej. Druga sprawa, jezeli analizujemy okres 1 wojny $wia-
towej i dojécia do niepodleglosci... Czy w latach osiemdziesiatych
czynnik przeobrazenia polityki europejskiej przez Polske — przez
ruch ,,Solidarno$ci”, przez wplyw na pierestrojke — nie jest w grun-
cie rzeczy znacznie wigkszy? Czy nie jesteSmy woéwczas graczem
znacznie silniej oddzialywajacym niz podczas 1 wojny $wiatowej,
gdzie wolnos¢ daje nam po prostu rozpad imperiéw?

ROBERT KOSTRO: Moze troche wyolbrzymiamy, przesadzamy, ale
jednak... byliémy nie tylko przedmiotem dzialan, ale réwniez
podmiotem.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Czy zatem rzeczywiscie jest to imitacja,
a moze tylko nie potrafimy tego inaczej opowiedzie¢? Ktorys
z panoéw zauwazyl, ze nie napisaliémy historii naszej wolno-
$ci w odniesieniu do okresu 1945-89, w tym zwlaszcza lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych. Na ile w tej opowiesci chce-
my zaakcentowa¢ i na nowo odczyta¢ romantyzm, w szerokim
tego stowa znaczeniu? Na ile zamierzamy siggna¢ do fenomenu
pierwszej Rzeczypospolitej? To sa obszary do pewnego stopnia
nowe. Tymczasem pan Jarostaw méwi o liberalizmie jako o czyms
nowym. Powiedzialbym, ze owszem, jest to rzeczywiscie co$ no-
wego, ale wylacznie jesli méwimy o tradycji partyjno-politycz-
nej. Zostawmy juz to odwotanie do kaliszan, bo ono jest troche...

JAROSLAW KUIsZ: Niczym odwolanie do sarmatdw.
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KAZIMIERZ WOYCICKI: Jezeli przyjrzec sie dokladniej drugiej potowie
x1x wieku - endecji, Rybarskiemu, Spasowiczowi - to znajdziemy
jednak elementy zblizone. Malo tego, po drugiej stronie cho¢by
anarchosyndykalizm - czy nie jest on odmiang polskiego libera-
lizmu w sytuacji braku mozliwosci organizowania sie przy jakim$
wsparciu panstwa? Moze powinny$my by¢ bardziej inwencyjni
w szukaniu tego, co sklada si¢ na elementy europejskiego libera-
lizmu w polskiej tradycji?

JAROSEAW KUISz: Nie mam nic przeciwko, takie tworcze poszukiwa-
nia zawsze bardzo mnie frapuja. Jedli jednak mielibysmy méwic
o tych, ktorzy sami okreslajg sie w ten sposéb, to bedziemy mieé
do czynienia z galeria postaci funkcjonujacych w oderwaniu od
siebie i otoczenia, niczym samotne wyspy.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Oczywiscie, nie doliczymy sie wielu.

JAROSLAW KUISZ: Na poczatku xx wieku mdéwiono nawet o tym,
ze nalezy stworzy¢ jaki§ nowy liberalizm. Wpisuje sie to w spor
o liberalizm w tradycji anglosaskiej, europejskiej — klopoty z libe-
ralizmem w réznych momentach nie sa wiec wytacznie polskim
doswiadczeniem. Wydaje mi si¢, ze w odniesieniu do polskiej
historii zbyt wiele pojawia si¢ ,,momentéw wyspowych’, zeby trak-
towa¢ liberalizm jako spojny nurt. Jerzy Szacki piszac Liberalizm
po komunizmie, zaczyna wiasnie od tego, ze nie ma tradycji wy-
razistej dla historyka idei i w zasadzie wymaga ona dopiero zbu-
dowania. Taki jest punkt wyjscia dla calej ksigzki - i trudno sie
z tym nie zgodzié.

Wracajac natomiast do watku sprawczosci Polski w okresie
upadku komunizmu. Wydaje mi sie to pytaniem o to, co byto
wezesniej: jajko czy kura? Czy wazniejsze bedzie to, Ze zmieniali si¢
sekretarze partii w Zwigzku Radzieckim, czy to, Ze pojawit sie ruch
»Solidarno$ci”? Jedno i drugie mialo pewien wplyw. Przecenianie
naszego lokalnego wkladu jest czyms, co zauwazajg takze profe-
sjonalni historycy i trzeba mie¢ to z tytu gtowy. Jezeli méwimy
o $wiecie idei - musimy trzymac sie faktow.

Kolejnym elementem, o ktérym nie méwiliémy - i brakuje mi
go takze w opisie polskiej transformacji — dotyczy dostrzeganego
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przez historykéw fenomenu spoteczenstwa nieobywatelskiego.
Dla mnie spoteczenstwo obywatelskie to kategoria, ktéra budzi-
fa frustracje. To pojecie mialo wlasne wzloty i upadki, ale dzi$
zuzylo sie, wyczerpalo. Ciekawsze wydaje si¢ — w gruncie rzeczy
arcypolskie — spoleczenstwo nieobywatelskie, ktére probowat
opisa¢ Aleksander Smolar. Postugiwal si¢ on tym okresleniem
w innym kontekscie niz noncivil society uzywane na Zachodzie.
Mowil o spoleczenstwie, najprosciej rzecz biorac, kombinator-
stwa — towaru spod lady, réznego rodzaju strategii przewarto$cio-
wywania, ktére w sposéb spektakularny intensyfikuja sie w latach
osiemdziesiatych. Mamy wowczas do czynienia z powstaniem
spoleczenstwa, ktore postuguje si¢ systemem norm postepowa-
nia kompletnie alternatywnych, nierozpoznanych przez panstwo.
To troche jak w przypadku kabaretéw, gdzie wystarczy rzuci¢ ja-
kas$ aluzje i wszyscy wiedza, o co chodzi, sala ryczy. Dariusz Stola
opisal to w tekscie, w ktérym probowal analizowaé spoteczen-
stwo nieobywatelskie bardziej pod katem ukazywania ciggtosci
niz zerwan. Te cigglosci sktadaja sie na cos bardzo ciekawego.

ROBERT KOSTRO: Pamietajmy o Kazimierzu Wyce.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Zdecydowanie, Zycie na niby warte jest pono-
wnej lektury.

JAROSEAW KUISz: Oczywiécie, mowie to wylacznie tytulem pun-
ktowego zaznaczenia pola stuzacego do pokazania ciaglosci po-
miedzy schytkiem PRL-u a nowym poczatkiem. Moze to wyjasnia,
dlaczego Okragly Stét wypadt z mojej opowiesci.

KAZIMIERZ WOYCICKI: Niestety, musimy konczy¢. Dyskusje uwa-
zam za bardzo ciekawg, szczegélnie, ze udalo nam si¢ zebraé
w jednym miejscu przedstawicieli kilku §rodowisk o bardzo
roéznym zapleczu ideowym. Ciekawe jest przede wszystkim to,
ze kazdy z pandéw w troche innym miejscu szuka zrédia opo-
wieéci o wspolczesnej Polsce - raz siegamy az do sarmatyzmu,
raz do romantyzmu, innym razem wyznacznikiem jest 11 woj-
na $wiatowa czy w ogoéle czasy PRL-u. Kazde $rodowisko wska-
zuje na inny kamien milowy, jedni rok 1905, inni dziatalnos¢
prymasa Wyszynskiego.
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Obserwujac te mnogos¢ stanowisk, zastanawiam sie, czy rze-
czywiscie mamy problem z pluralizmem. Dzisiejsze spotkanie po-
kazuje bardzo ciekawg wielos¢ pogladéw — i w tym sensie polskie
zycie intelektualne jest bogate. Brak jednak dostatecznej wymia-
ny mysli i to jest nasza stabos¢. Na przykladzie wspoétczesnych
czasopism widze, ze brakuje dialogu, wzajemnego odnoszenia
sie do swoich tekstéw — czasopisma czesto stajg si¢ kapliczka-
mi wlasnych $rodowisk, nie uwzgledniajgc innych gloséw poza
swoim wlasnym. Pytanie o aktualna, obejmujaca rowniez okres
po 1989 roku, opowies¢ elementarng jest zatem tym wigkszym
wyzwaniem. Jest to wyzwanie zaréwno dla nas, poszczegdlnych
$rodowisk, jak i dla instytucji - z jednej strony nalezy zachowa¢
ujawniong wielos¢, a z drugiej zapewnic jezyk, stanowigcy plasz-
czyzne do spotkania.

marzec 2012 1.

GRZEGORZ GORNY - dziennikarz, publicysta, rezyser i producent
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i redaktor naczelny kwartalnika ,,Fronda” (1994-2005, 2007-2012),
redaktor naczelny tygodnika ,Ozon” (2005-2006). Autor licz-
nych ksiagzek m.in. Ludzie z Doliny Smierci (2013), Zbrodnia i me-
dycyna (2013), Dowody Tajemnicy (2013), Swiadkowie Tajemnicy
(2012), Miedzy matriksem a krucyfiksem (2010), Aniol Pétnocy
(2010), Demon Potudnia (2007). W latach 1994-2001 wspdtautor
programu Fronda w TVP1. Producent filméw dokumentalnych
i programow telewizyjnych, m.in. Archiwum XX wieku, Drugie
dno historii, Wojna $wiatéw, autor filmow z serii Raport spe-
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Adama Mickiewicza (2001-2002). Pelnit funkcje m.in. dyrektora
gabinetu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2000-2001)

i dyrektora Departamentu Spraw Zagranicznych Kancelarii Premiera
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(1997-2000). W latach osiemdziesigtych uczestnik opozycyjne-
go Ruchu Mlodej Polski. Wspoétredaktor m.in. ksigzki Pamigé

i odpowiedzialnos¢.

DR JAROSLAW KUISz - redaktor naczelny ,Kultury Liberalne;j”
Adiunkt na Wydziale Prawa i Administracji Uw, chercheur as-
socié étranger w Institut d’histoire du temps présent w Paryzu.
Wyktadowca w Kolegium Miedzywydziatlowych Indywidualnych
Studiéw Humanistycznych i Collegium Artes Liberales UW. Laureat
nagrody tygodnika ,,Polityka” - ,,Zostancie z nami”. Obecnie visiting

scholar na University of Chicago.

DR KRZYSZTOF MAZUR - politolog, filozof, absolwent MISH.
Pracownik Uniwersytetu Jagielloniskiego. Cztonek redakeji ,PRESSJI”
i Klubu Jagielloniskiego, w latach 2008-2012 Prezes Klubu, obecnie

Szef Rady tego stowarzyszenia. Specjalizuje si¢ w historii idei, obronit

doktorat na temat myféli politycznej okresu pierwszej ,Solidarnosci”.
W latach 2002-2012 zwigzany z Instytutem Tertio Millennio.
Uczestnik The Phoenix Institute Summer Seminar na University

of Notre Dame w Stanach Zjednoczonych.

FILIP MEMCHES - publicysta ,Rzeczpospolitej”. Wspolzalozyciel
czasopisma ,,44/Czterdzieéci i Cztery”. Autor ksiazki Studzy i wrogo-
wie imperium. Rosyjskie rozmowy o koticu historii (2009). Opracowat

wybér publicystyki Alaina Besangona Swiadek wieku (2006).

KAMIL PISKALA - historyk, doktorant w Katedrze Historii Polski
Najnowszej Uniwersytetu Lodzkiego, zwigzany z 16dzkim klubem
»Krytyki Politycznej”, czlonek redakcji kwartalnika naukowego
»Praktyka Teoretyczna”. Zajmuje si¢ historig polskiej lewicy w X1X
i XX wieku, tradycjami $rodkowoeuropejskiego marksizmu i sym-
bolika ruchu socjalistycznego. Wspotredaktor ksigzki Rewolucja 1905.
Przewodnik Krytyki Politycznej (2013) i autor monografii Mieczystaw
Niedziatkowski — poczgtki politycznej dziatalnosci i ksztattowanie
Swiatopoglgdu (w druku).
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Uniwersytetu Warszawskiego. W pracy naukowej podejmuje pro-
blem relacji polsko-niemieckich, pamieci historycznej i jej przemian
w powojennych Niemczech. W latach 2004-2008 dyrektor oddziatu
szczecinskiego Instytutu Pamieci Narodowej, weze$niej m.in. dyrektor
Instytutu Polskiego w Diisseldorfie (1996-1999) i Lipsku (2000-2004),
redaktor naczelny dziennika ,,Zycie Warszawy” (1990-1993) oraz
dziennikarz BBC (1986-1987). Przed 1989 rokiem uczestnik ruchu

demokratycznego i wieloletni redaktor miesiecznika ,Wiez”
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Historia Polski od-nowa

Nowe narracje historii i muzealne
reprezentacje przeszlosci

Jak pisal teoretyk Jan Assmann ,tylko znaczaca przeszlo$¢ jest wspo-
minana i tylko wspominana przeszlo$¢ staje si¢ znaczaca”. W praktyce
opowie$¢ snuta na wlasny temat przez kolejne pokolenia ma nieuchron-
nie wybidrczy charakter — wiaze sie z pewnym obrazem samych siebie,
stanowi §wiadectwo aktualnych idealéw, aspiracji i obaw.

Po 1989 roku polskie muzealnictwo stanelo przed wyzwaniem opo-
wiedzenia historii Polski w nowej epoce. Na przestrzeni przeszto dwudzie-
stu lat zmienil sie nie tylko ustroj czy kontekst geopolityczny, ale i wzorce
kulturowe decydujace o wiarygodnosci oraz atrakcyjnoéci opowiesci
historycznej — w tym narracji muzealnej. Ostatnie lata wskazuja nadejécie
czasu silnych tozsamosci narodowych i poszukiwania nowych narracji
historycznych. Jaki portret Polakéw zdecydujemy si¢ przedstawic?

Seminarium Pamigé Europy Srodkowej (2010-2012) i konferencja
Polskie muzea historyczne w kontekscie europejskim (2012) stanowily cen-
ng sposobnos¢ do wspdlnego poszukiwania odpowiedzi na to pytanie.

Dyskusje o muzealnictwie okazuja si¢ tym ciekawsze, jesli do roz-
mowy zaprosimy przedstawicieli ré6znych profesji - historykéow, poli-
tologdéw, socjologdw, kulturoznawcéw lub badaczy problematyki pa-
mieci zbiorowej. Tylko w ten sposéb mozliwe staje sie wypracowanie
wspolnego jezyka umozliwiajacego opis przemian, ktérych jestesmy
$wiadkami i uczestnikami.
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