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Renesansowe imitacje horacjanskie
w Polsce - teoria i praktyka literacka

Francesco Robortello w traktacie Paraphrasis in librum Horatii qui
vulgo ,,De arte poetica ad Pisones” inscribitur, wydanym po raz pierw-
szy we Florencji w 1548 roku, przedstawia, zgodnie z tytulem,
rozwazania na temat poetyckich zatozen Horacego. Rozwijajac
mysli antycznego tekstu, wyktadowca Uniwersytetu Padewskiego
i nauczyciel Jana Kochanowskiego zastanawia si¢ nad celami, ktére
przyswiecaja poecie'. Stynne, sentencjonalne juz zdanie z Hora-
cjanskiej Ars poetica ,aut prodesse volunt aut delectare poetae” (Ars
333) interpretuje w duchu wskazéwek wenuzyjskiego poety. Jego
zdaniem, nic nie s3 warci poeci, ktérzy nie wypelniaja przynajmniej
jednego ze wskazan: poeta powinien uczy¢ (prodesse) albo bawié
(delectare), albo robi¢ jednoczesnie jedno i drugie. Uzytecznosé
poetéw, zdaniem padewskiego humanisty, dotyczy ich roli jako
straznikéw zasad moralnych i spotecznych. W nauce nalezy by¢
jednak zwigzlym, a utwér powinien zawiera¢ niewiele pouczen (to
omoéwienie Horacjanskiej wskazowki: ,quidquid praecipies, esto
brevis”: Ars 335). Zmyslenia w tworczosci poetyckiej powinny
podlega¢ zasadzie prawdopodobienistwa; zapewni to wiarygodnosé
utworom, a poecie szacunek i stawe. Jest jeszcze jeden wazny
aspekt pojawiajacy si¢ u Horacego i Robortella: potaczenie rzeczy

! Patrz: Zrodla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — renesans
— barok, wstep, wyboér i oprac. M. Cytowska i T. Michalowska, Warszawa 1999,
s. 341-342.
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powaznych z przyjemnoscia pozwoli pozyska¢ réznych odbiorcow,
poniewaz kazdy bez wzgledu na wiek i wyksztalcenie znajdzie
ukontentowanie w utworze. Antyczny ideal ,utile cum dulci” (1a-
czenia przyjemnego z pozytecznym), wzmocniony autorytetem
wloskiego humanizmu, pozostanie bliski Janowi Kochanowskiemu
i jego tworczosci, inspirowanej Horacym i innymi poetami epoki
augustowskiej.

Humanistyczne zainteresowanie antykiem zaowocowato checig
reaktywowania starozytnej rzeczywistosci literackiej i kulturowej,
a jedng z najwazniejszych drog do tego wiodacych byta teoria
imitacji. W rzymskiej teorii literatury stopniowano wartoscio-
wos¢ nawigzan do wczeSniejszych wzoréw, wyrézniajac kilka
ich rodzajéw. Po pierwsze: tlumaczenie dostowne (interpretatio
verbum pro verbo), ktérego nie ceniono zbyt wysoko i o ktérym
wzmianka znajduje si¢ w chyba najchetniej przywolywanym
w renesansie fragmencie Ars poetica (Ars 128-135)2. Bardziej ce-
niono nasladowanie (imitatio), ktére zakladato podobienstwo pod
wzgledem formalnym i treSciowym. Horacy w swojej poetyce za
najwazniejsze i najambitniejsze zadanie poety uwaza emulacje,
czyli tworczy stosunek do tradycji, neguje natomiast warto$¢
przektadu i ,niewolniczej” imitacji. Kwintylian pisze w Institutio
oratoria, ze ,nihil autem crescit sola imitatione” (Inst. orat. X 2,
8), potwierdzajac tym samym, ze zadania imitacji sa ambitne
i jej celem jest tworzenie nowych watkoéw, a nie tylko niewolni-
cze powtarzanie. Rzymska i hellenistyczna teoria imitacji pro-
ponowata wiec imitacje tworcza, ktérg mozna jeszcze wzbogaci¢
o postulowane przez Seneke nasladowanie opierajace si¢ na wielu
wzorach. Najbardziej nosng i obrazowa metaforg dla wyrazenia
,wielowzorcowej” imitacji jest poréwnanie twoércy do pszczoly. Ta
metafora pszczoly i miodu o proweniencji antycznej stanie si¢
bazg dla rozwazan Petrarki, ktory zbuduje na niej wlasng kon-
cepcje jedwabnika; poeta nie tylko wyszukuje wsréd literackich
poprzednikéw rzeczy najciekawsze, ale faczy tradycje z wiasnym

2 Rozwazania o imitacji antycznej, patrz: A. Fulinska, Nasladowanie i twdrczosc.
Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przekladu, Wroctaw 2000, s. 27-49.
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ingenium i staje sie¢ tworczym imitatorem, a raczej emulatorem.
W glosnym renesansowym sporze o cyceronianizm powrdci pro-
blem mono- i poliimitacji, a Pico della Mirandola, polemizujac
z kardynatem Bembo, postuzy si¢ Petrarkowskim pomystem 13-
czenia inspiracji ptynacych z r6znych Zrédet literackich z cechami
wlasnego umystu. Dopiero taki zabieg pozwala zaistnie¢ imitacji
wiasciwej”, czyli rozumiejacej; autor nie tworzy tylko centonu
z zebranych kwiatow, ale na wzor Senecjanskiej pszczoty, dzigki
prawdziwej imitacji, tworzy co§ nowego, wyrazajac rowniez siebie
i swoj indywidualizm.

Jest jeszcze inna, wazna dla renesansowych humanistéw, Hora-
cjaniska mysl zawarta w De arte poetica liber. Mysl ta, podejmowana
juz przez badaczy, wigze si¢ z teorig imitacji i zawiera pochwale
laczenia w jedng oryginalng cato$¢ tradycyjnych wzoréw i nowych,
wspolczesnych autorowi elementéw. Horacy (Ars 285-288) chwali
rzymskich poetéw za to, ze porzucili ,$lady” greckie i wprowadzi-
li do swojej tworczosci pierwiastek rodzimy. Sam chlubi sie, ze
przyswoil poezji lacifiskiej greckie miary wierszowe. Kochanowski
bedzie doceniany za imitacje horacjanskie w utworach polskoje-
zycznych.

W Polsce XVI wieku ceni si¢ Horacego jako poete i jako teore-
tyka poezji. Popularnos¢ wiele razy wydawanego i komentowanego
listu do Pizonéw okreslita estetyke renesansows i przyczynita sie
do nasladowania liryki antycznego poety. Od potowy XV wieku
Horacy byt przedmiotem wykladow na Uniwersytecie Krakow-
skim. Warto doda¢, Ze objasniano i czytano réwniez innych
poetow: Wergiliusza, Owidiusza, Marcjalisa, Tibullusa i Proper-
cjusza. Wzory imitacji poetéw antycznych dal polskim poetom
Filip Buonaccorsi, zwany Kallimachem, nawigzujacy gléwnie do
poetoéw doby augustowskiej — tworcow elegii tacinskiej. Wzorami
jego byli réwniez Katullus i Marcjalis. Napisany w Polsce zbior
Fannietum, adresowany do Fanni Swentochy, przynosi znajomos¢
topiki mitosnej elegikéw rzymskich, zapozyczenia motywow,
tematow i pomystu na uklad calego zbioru, ktory dzigki zasa-
dzie variatio nie nuzy jednostajnoscia. Znajdziemy w utworach
Kallimacha wiele similiéw jezykowo-stylistycznych z tekstami
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rzymskiej elegii mitosnej®, ale chyba najciekawsza jest przejeta
wladnie z elegii starorzymskiej i p6Zniej obecna w tacinskich ele-
giach Kochanowskiego konwencja, mieszajgca realia z fantazja
literacka. Dzigki temu zabiegowi tworzy si¢ specyficzny portret
kochanki, na poty realny, na poly nierzeczywisty i idealizowany
przez mitos¢, a rozpietos¢ emocjonalna zbioru sytuuje jego autora
w kregu najciekawszych humanistycznych imitatorow. Kallimach
realizuje réwniez zasady poliimitacji, czerpigc inspiracje z réznych
antycznych Zrodet; oprécz starozytnych elegikow i epigramaty-
kow nasladuje Horacego, postugujac si¢ strofa saficka i wierszem
asklepiadejskim.

Zaréwno Kallimach, jak i wedrowny humanista niemiecki Kon-
rad Celtis, autor wzorowanych na Owidiuszu Amores, zainicjowali
pisanie facinskich elegii mitosnych w Polsce. Znaja i nasladuja
elegikéw renesansowi poeci lacifiscy, jak na przyklad Jan Dan-
tyszek, ktérego zapozyczenia z antyku sa wywazone i subtelne.
Jego poezja w duzej mierze ma charakter okolicznosciowy i do-
tyczy dzialalnosci politycznej i koscielnej, traktuje o waznych
wydarzeniach z zycia poety. Twoérczos¢ ta, wzbogacana podrézami
i lekturami, kietkowata pod wptywem Pawta z Krosna — dobre-
go znawcy i wielbiciela literatury greckiej i rzymskiej; wyktadat
on na Uniwersytecie Krakowskim starozytng literature laciniska,
w tym Eneidg Wergiliusza, Heroides Owidiusza, Lukana. Antyczna
wersyfikacja i topika uzyta przez Kro$nianina we wtasnych utwo-
rach literackich o biezacej i religijnej tematyce byla cenng proba
wlaczenia tej poezji w krag kultury humanistyczne;.

W opracowaniach na temat recepcji rzymskiej elegii milosnej
w Polsce przywotuje si¢, jako przyklad imitacji inspirowanej
tworczoscia Owidiusza, a przede wszystkim jego mitosng topika
z Amores, erotyczny utwor Dantyszka z 1517 roku Ad Gryneam,
ktory zawiera pozegnanie z ukochang o mitologicznym imieniu,
bedacym jednym z przydomkéw Apollina. Wiersz ma swoje zré-
dlo w autentycznym wydarzeniu z zycia poety, ktory jako poset

3 Por. skrupulatne studium J. Domanskiego, De Philippo Callimacho elegicorum
Romanorum imitatore, Wroctaw—Warszawa—IKrakow 1966, s. 9-138.
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w Innsbrucku przezyl romans, przerwany przez rozkaz wyjazdu.
Z powodu naglego rozstania z kochankg zrodzita si¢ harmonijna
pod wzgledem stylistycznym, jezykowym i kompozycyjnym elegia
mifosna, wykorzystujaca antyczne wzorce zgodnie z humanistycz-
nymi (gtéwnie wloskimi) zalozeniami twoérczosci lirycznej. Utwo-
rowi patronuje przede wszystkim Owidiusz i jego elegie milosne,
ale pobrzmiewaja w liryku réwniez inne teksty tego poety, jak
Tristia, Heroides i Metamorphoses.

Czesto zapomina si¢ o tym, ze Klemens Janicki, ktory inspi-
rowal si¢ przede wszystkim ,placzliwymi” elegiami Owidiusza
(Tristia i Epistulae ex Ponto), pisanymi przez antycznego poete juz
na wygnaniu, znajdowal upodobanie réwniez w lekturze Amores.
Wyrazna jest zaleznos$¢ poety z Januszkowa od melancholijnych
wierszy Tibullusa, ktoéry marzy o szcze¢sliwym zyciu z kochanka
na wsi. Utwor Janickiego napisany na urodziny Krzyckiego (Var.
Eleg. 2) ma wiele elementéw wspdlnych z elegia I 7 Tibullusa,
chwalaca dzien urodzin Messali.

Jesli Janicjusz, inspirowany wygnanczymi elegiami Owidiusza,
znajduje si¢ na jednym biegunie twérczosci elegijnej, to Jan Ko-
chanowski ze swoim zbiorem Elegiarum libri IV, wydanym w Kra-
kowie w 1584 roku, sytuuje si¢ na biegunie res amores. Robortello
w swojej Paraphrasis in librum Horatii... wskazuje, ze juz na greckim
etapie rozwoju gatunku elegia byla zréznicowana tematycznie;
mowila o prawach, obyczajach, wojnie, moralnosci i mitosci. Dla
Scaligera w Poetices libri VII elegia jest utworem o tematyce mifo-
snej i zalobnej (epicedia, epitafia) i moze takze przyjmowac forme
listu, jak w tworczosci Owidiusza (Heroides, Tristia, Epistulae ex
Ponto)*. Moze warto tu przypomnie¢, ze w okresie odrodzenia zna-
jomos¢ réznic genologicznych zaowocowala imitacja ,wieloraka”,
uwzgledniajaca ré6zne wzory w zaleznosci od gatunku, na przyktad
dla epopei byly to wzory Homera i Wergiliusza, dla epigramu
— Marcjalisa, Katullusa i poetéw Antologii greckiej, dla elegii — Owi-
diusza, Tibullusa i Propercjusza, dla piesni — Horacego. Tomikiem

4 Por. Poetyka okresu Renesansu. Antologia, wybor, wstep i oprac. E. Sarnowska-
-Temeriusz, Wroctaw 1982, s. 296-297.
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tacinskich elegii Kochanowskiego rzadzi charakterystyczna dla
zbioréw poetéw augustowskich zasada variatio. Odnajdziemy ja
zresztg we wszystkich zbiorach poezji Kochanowskiego: zaréwno
tych pisanych po facinie, jak i tych tworzonych po polsku.

Badacze wielokrotnie podkreslali zwiazki elegii polskiego poety
z rzymska elegia mifosng Tibullusa i Propercjusza. Zofia Glom-
biowska po wnikliwych analizach wykazata, ze tym blizszym Ko-
chanowskiemu w elegiach pozostaje jednak Propercjusz’. To jego
doktadny i zindywidualizowany portret Cynthii wptynat na kreacje
Lidii; cho¢ samo imi¢ zaczerpnal Kochanowski zapewne z piesni
Horacego (por. I 8, 113, 1 25). Byt Propercjusz réwniez wzorem
erudyty, to jego reminiscencje mitologiczne i ambicje ajtiologiczne
wplywaja na pojmowanie elegii jako poezji uczonej, a rozwazania
na temat wlasnej tworczosci i wielkosci, wraz z przyktadem recu-
satio, pozwalaja czytac elegie antycznego i renesansowego poety
w duchu metaliterackim. W ksiedze III i IV zbioru elegii, zdaniem
badaczy, jest juz Kochanowski pod wiekszym wptywem Tibullu-
wajg wespot z motywami Horacjanskimi w Piesni swigtojariskiej
o0 Sobdtce.

Poeci polscy piszacy po lacinie, jak Pawel z Krosna, Andrzej
Krzycki, przywolywani juz Jan Dantyszek czy Klemens Janicki,
nasladujg horacjanskg strofike, a niektérzy z nich nabieraja w tym
terminowaniu metrycznym u wenuzyjskiego poety duzej biegto-
Sci. Pawel z Krosna w Carmen laudes poeticae artis continens et quod
poemata immortalia sint et incaduca demonstrans (Carm. XIII) jako
jeden z pierwszych horacjanistow w Polsce nawiaze do 6d III 30
i IV 9 antycznego autora, snujac refleksje o nieSmiertelnosci poety
i jego dzieta® Idea ta znajdzie swoje ukoronowanie w Piesniach
Jana Kochanowskiego (np. I 10, II 24). Andrzej Krzycki, uczeh

5> Z. Glombiowska, Inspiracje Propercjaiiskie w elegiach Jana Kochanowskiego, ,Pa-
migtnik Literacki” 1972, z. 3, s. 5-28; eadem, Elegie laciriskie Jana Kochanowskiego.
Dwie wersje, Warszawa 1981.

¢ Por. interesujgce rozwazania E. Sarnowskiej-Temeriusz, Horacjariskie drogi
w staropolskim mysleniu o poezji: poszukiwanie niesmiertelnosci, w: Horacy i polski horacja-
nizm, Warszawa 1993, s. 52-61.
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Kro$nianina, jest ceniony za klasyczne wyksztalcenie, dobrg zna-
jomos¢ autoréw starozytnych (Plauta, Katullusa, Horacego, Wergi-
liusza, Owidiusza, Tibullusa, Propercjusza, Juwenalisa, Marcjalisa,
Platona, Cycerona, Pliniusza) i nowolacinskich (Antoniusa Codrusa
Urceusa i Angelusa Politianusa). Poezja Krzyckiego w sferze war-
tosci i estetyki przesigknieta jest tacinskim antykiem, ale jest to,
co godne uwydatnienia, tradycja przyswojona i faczaca elementy
przesztosci z ingenium poety. W jego imitacjach wzoréw rzym-
skich podkresla sie wptywy wspotczesnej tworcy poezji wloskiego
humanizmu, a czytelnik odbiera t¢ tworczos¢ jako harmonijng
calos¢, 1aczacq elementy antyczne, Sredniowieczne i renesansowe.

Kochanowski zapewne w czasie swoich studiéw w Padwie po-
znal wspoélczesne poetyki Marca Girolama Vidy (Poetica, 1527),
Pietra Bemba (De imitatione, 1513), Speronego Speroniego (Dialogo
della Retorica, 1542), czytal i komentowal gléwne poetyki starozyt-
nosci: Arystotelesa, Horacego i Pseudo-Longinusa7. Imitatio anti-
quorum w wykonaniu Kochanowskiego zaowocowata, podkreslang
czesto przez badaczy, indywidualnoscig i probami oryginalnego
ujecia antycznych wzoréw, czerpanych z ,,powszechnego dobra”
albo, jak wolg niektorzy, ,wiecznej topiki”, ktora staje si¢ wlasna
przez asymilacje i umieszczenie w nowych ciekawych kontekstach
literackich. Kochanowski nasladuje Horacjanskie stownictwo, fra-
zeologie, metryke, korzysta z motywow, tematéw, eklektycznej
filozofii horacjanskiej.

Obok wiernych adaptacji i swobodniejszych parafraz, znajdzie-
my wsréd utworéw czarnoleskiego poety nawigzania do motywow,
tematow, czyli co$, co okresla si¢ mianem reminiscencji, aluzji czy
ech horacjanskich. Kochanowski, zgodnie z zaleceniami Horacego
i zasadami humanistycznej imitacji, adaptowal utwor starozyt-
ny do warunkéw polskich, redukujac antyczny koloryt i pogan-
skie tre$ci; ma to miejsce zwlaszcza w poezji pisanej po polsku.

7 Proba cato$ciowego ujecia horacjanizmu w tworezosci Jana Kochanowskiego,
patrz: J. Budzynski, Horacjanizm w lirpce polsko-taciiiskiej renesansu i baroku, Wroctaw
1985, s. 53-90; idem, Jan Kochanowski horacjanista polski i tacisiski, w: Jan Kochanow-
ski w czterechsetlecie Smierci, red. S. Nieznanowki i J. Swic;ch, Lublin 1991, s. 99-118.
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Horacjanizm w epoce nowozytnej rozpoczal si¢ od imitacji miar
wierszowych wenuzyjskiego poety, a Kochanowski odkryt nie tylko
strofike, ale tez cale bogactwo tej poezji i tutaj pozostaja mu bliscy
nie tyle padewscy humanisci, ktérzy raczej podziwiali rzymskich
elegikow i Petrarke, ile francuska Plejada. W duchu horacjaniskim
utrzymane sa dwa tomy czarnoleskiego poety: Lyricorum libellus
i Piesni. Nawigzania i reminiscencje z Horacego odnalez¢ moz-
na réwniez w Foricoeniach i Fraszkach, ale tutaj jednak gléwnym
wzorem klasycznym jest poezja Anakreonta i epigramy z Antologii
greckiej, znajdziemy tu takze inspiracje z Katullusa i Marcjalisa.

Lacinski zbior Lyricorum libellus, opublikowany w roku 1580
w Krakowie w drukarni tazarzowej, taczy z ksiega IV Carmina
Horacego zasada tematycznej variatio. Znajdziemy wiec w tym
zbiorze ody polityczno-patriotyczne, utrzymane w podniostym
i zblizonym do Horacego klimacie wystawiania Augusta — prin-
cepsa i wodza, utwory refleksyjne i erotyczne. tacinskie ody
Kochanowskiego twoérczo i oryginalnie imituja antyczne miary
wierszowe (strofe alcejska, asklepiadejska, saficka, archilochijska),
pojawia sie¢ w nich nagladownictwo Horacego w aspekcie jezyko-
wym, stylistycznym i tematycznym, ale, co najwazniejsze w zalo-
zeniach renesansowej imitacji, stuzy to wyrazaniu wspétczesnych
politycznych probleméw, spraw obyczajowych i refleksji osobi-
stych. Przywotane na poczatku tego artykutu poglady Horacego
z jego Ars poetica w interpretacji Robortella, ze poezja powinna
albo uczy¢, albo bawi¢, albo faczy¢ obie te funkcje, szczegolnego
znaczenia nabieraja w odniesieniu do tomiku 12 facinskich 6d
polskiego poety. Oprécz piesni o charakterze patriotyczno-morali-
stycznym, znajdziemy w zbiorku utwory, ktérych gtéwna funkcja
zdaje si¢ postulowane przez Wenuzyjczyka delectare. Jednym z ta-
kich utworéw jest oda XI In equum, warta zastanowienia i inter-
pretacji, cho¢by ze wzgledu na to, ze w zabawnej formie realizuje
postulaty tworczej imitacji czy nawet emulacji.

Oda méwi o upadku z konia i moze to by¢ osobiste zdarze-
nie, zwlaszcza ze poeta odmalowuje je realistycznie: zrzucil go
z grzbietu kon ,zdradliwy” i omal nie zabil. Smutny skadinad
wypadek opisany jest jednak w sposoéb komiczny i satyryczny,
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a poeta popisuje si¢ znajomoscig mitologii, przywotujac postaci
mityczne, ktére zginely z powodu koni: Bellerofonta, Hipolita,
Glaukosa i Faetona. Tekst nawigzuje do trzech 6d Horacego. An-
tyczny poeta przeklinal w nich drzewo, ktére upadajac, omal go
nie zabito (II 13) albo wracal my$lami do tego smutnego zdarze-
nia (II 17, I 8). Migdzy utworami renesansowego i starozytnego
poety istnieja zwiazki intertekstualne, ale ochanowski stara si¢
unika¢ bezposrednich zapozyczen i oda otwiera tym samym wiele
mozliwosci interpretacyjnych. Czarnoleski poeta w podziece za
ocalenie sktada ofiary nimfie i obiecuje, ze bedzie to robi¢ az po
kres zZywota. Horacy za uratowanie zycia wdzigczny byl Faunowi
i co roku na pamigtke tego zdarzenia na kalendy marcowe dzigko-
wal Bachusowi, wraz z Mecenasem raczac si¢ winem. Druga czes¢
utworu Kochanowskiego jest hymnem kletycznym na cze$¢ nimfy
i przywoluje skojarzenia z innym utworem Horacego — carmen 111
13, pisanym na cze$¢ zrédia Banduzji, a poswieconym pochwale
okolic Sabinum. Piesn ta zaliczana jest przez badaczy do utworéw
hymnicznych, cho¢ warto pamigtac¢, ze Horacy (a za nim réwniez
Kochanowski) tworzy wariacje na temat hymnu, bawiac si¢ jego
czesciami sktadowymi lub tylko z lekka je zaznaczajac.

Oda Kochanowskiego moze jednak mie¢ sens metaforyczny,
jesli bedziemy czytac ja wlasnie w poetyce hymnu, a konia potrak-
tujemy jako mitologizm, ewokujacy estetyczne pojecia tworczosci
lirycznej. Kot moze by¢ Pegazem, koniem Apollina i wtedy utwor
zyskuje znaczenie metaliterackie. W wymienionych odach Hora-
cego wazng role odgrywa poezja; nawet w zaswiatach w czasie swej
pozornej $mierci, spowodowanej niewdziecznym drzewem, poeta
zachwyca si¢ piesniami starozytnych poetéw: Alkajosa i Safony
(IT 13). Piesn na czes¢ zrédia Banduzji jest tekstem o poetyckiej
metamorfozie Zrodla realnie istniejacego w Zrédto natchnienia i li-
rycznej inspiracji. Moze wlasnie poecie (czy tez: poetom) chodzito
o taka gre znaczen dostownych i przenosnych. Realne, a nawet
realistyczne pozostaja sceny skladania ofiar bostwu jako wotum
dziekczynnego i brzmiaca jak przepowiednia w ustach Horacego
obietnica, ze rozstawi zrédlo i okolice Sabinum mocg swojego
talentu. Zrédto i jego nimfa wtedy beda znane, gdy poeta bedzie
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czytany i podziwiany. Ofiara skladana zrédtu ma woéwczas zna-
czenie podwdjne: jedno $cisle zwigzane z obyczajami religijnymi
i dotyczace obowiazkéw czlowieka wobec bostwa (oczywiscie,
w tekscie Kochanowskiego jest to tylko aspekt estetyczny zwig-
zany z imitacja poetycka) i drugie — mniej widoczne, apelujace do
bardziej wrazliwego czytelnika: poeta sklada ofiare swojej tworczej
inspiracji i marzy o poetyckiej chwale dla siebie w zamian za roz-
stawienie Zrédla (Horacy) albo czci nimfe (podobnie jak Horacy
czcil Fauna, Bachusa czy nimfe Banduzje), poniewaz kon-Pegaz
go zawiodl (Kochanowski).

Wahanie miedzy realnym a boskim adresatem, miedzy dostow-
na a metaforyczng wymowa utworu staje si¢ tez innowacyjnym
zabiegiem, ktéry Kochanowski wprowadza w tradycyjna struktu-
re hymnu. Poeta rozbudowuje gre z poetyka hymnu i nie tylko
zongluje jego elementami sktadowymi (juz Horacy doskonale
taczyt w swojej twérczosci elementy hymnu i modlitwy), ale tak-
ze pokazuje, jak mozna napisa¢ nie tyle hymn bez béstwa, ile
»antyhymn”, wykorzystujac typowe dla hymnu wyrézniki formal-
ne i topiczne w formie zaprzeczonej. Dla poréwnania (i zabawy
czytelnika) w drugiej czesci utworu zamieszcza wiasciwy hymn na
cze$¢ nimfy, tym bardziej wyjaskrawiajac estetyczng gre z poetyka
gatunku. W czesci ekspozycyjnej tej zlozonej piesni przywoluje
adresatow utworu: konia — hanbe czworonogéw — i nimfe z faki.
Czes¢ ilustracyjng wypelniaja epitety (w wypadku konia — ne-
gatywne) i opis nieszczeSliwego zdarzenia, ktore skonczyto sig
szczesliwie dzigki pomocy tajemniczej nimfy. Pojawiaja si¢ tutaj
rowniez echa aretologii, ktéra juz w hymnach greckich charakte-
ryzowala bostwo, wyjasniala jego epitety i przytaczala mityczne
opowiesci z Zycia boga; czesto miafa charakter ajtiologiczny. Tutaj
odnajdujemy wyliczenie wad konia: nie zostal stworzony do wy-
$cigéw ani do cyrkowych akrobacji, ani do walki na polu bitwy; ani
nawet do jazdy na prostej drodze, bo i wtedy moze si¢ potknad;
oraz zalet nimfy: miejscem jej pobytu sg kwietne ki, ale przede
wszystkim ratuje nieszcze$liwych podréznych albo — w naszej
literackiej interpretacji — niespelnionych poetéw. Kochanowski,
idac za wzorem Horacego, wlacza w poetyke hymnu elementy



Renesansowe imitacje horacjasiskie w Polsce 157

modlitwy: jest nim obietnica zlozenia ofiar dzigkczynnych dla
swojej boskiej wybawicielki. I znowu poeta bawi sie z czytelni-
kiem, bo w czesci salutacyjnej utworu obiecuje czci¢ nimfe co-
rocznymi ofiarami, a koniowi grozi, ze ukarze go pracg w kieracie
nad szybem soli — to element typowo polski wprowadzony przez
Kochanowskiego jakby na potwierdzenie imitacyjnych zatozen
wlaczania do antycznych wzoréw rodzimych elementow?®.

Jedna z postaci, przywolywang przez Kochanowskiego w odzie
Ad equum, jest Bellerofont, ktory dzieki zaczarowanym wodzom
od Ateny ujarzmit Pegaza i walczyt na nim z Chimerg i Amazon-
kami, ale gdy usilowal wzlecie¢ do nieba, Pegaz zrzucit jezdzca.
Jesli kon jest metaforg nieudanych wzlotéw poetyckich, to nimfa,
nasuwajaca skojarzenie z nimfg Banduzja z carmen 111 13 Horace-
go, bedzie lekiem na nieudane liryczne pomysty i zrédtem poetyc-
kiego natchnienia. Pomystowa imitacja Kochanowskiego postuguje
sie wypracowang przez Horacego forma modlitewno-hymniczna,
ale poeta idzie dalej i na tle antycznego wzorca tworzy wlasne
kontaminacje, wariacje, a nawet negacje gatunkowe.

Foricoenium 60 In culicem Jana Kochanowskiego, wzorowane na
epigramie Meleagra, greckiego poety z I wieku przed naszj era,
nie tylko nalezy do grupy lekkich zartobliwych utworéw, ktére
Grecy okreslali mianem raiyviar (paignia), ale pokazuje, jak twor-
cza renesansowa imitacja faczy w synkretyczng catos¢ tradycje
grecky i tacinska. Utwor czarnoleskiego poety, w poréwnaniu ze
starozytnym epigramatem, zostaje wzbogacony o nowe tresci,
nowe intertekstualne nawigzania; rozszerza si¢ przestrzen literac-
ka epigramu i tym samym utwor erotyczny Meleagra, w ktérym
antyczny poeta prosil komara o sprowadzenie Zenofili i obiecy-
wal mu za ten ,bohaterski” czyn atrybuty Heraklesa — Iwig skore
i maczuge — staje si¢ epigramem mitosno-literackim, gdzie poeta
pokazuje swoja erudycje, zdolnosci pomystowego nasladownictwa
i poczucie humoru.

8 Zwrocila juz na to uwage w swojej probie odczytania tej ody Z. Glombiow-
ska, Eaciriska i polska muza Jana Kochanowskiego, Warszawa 1988, s. 201.
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Quid mihi, parve culex, immiti saucio amore
Tristis ad ingratas occinis auriculas?
Ad Pholoen potius querulos converte susurros,
Atque haec oblita blandus in aure cane:
“Janus te, o Pholoe, manet, at tu ferrea dormis,
Et juvenem lenta conficis usque mora.”
Quod si forte tuo surrexerit excita cantu,
Atque in complexus venerit illa meos,
Vergiliana, culex, tibi praemia scito parata,
Ut nunquam in chartis emoriare meis’.

Epigram Kochanowskiego, podobnie jak grecki wzor, obfituje
W mnozone przez poete adynata, ktére wynikaja z erotycznej te-
matyki utworu, a pochwaty na cze$¢ komara (zestawianego w epi-
gramie Meleagra z Heraklesem) oscyluja na granicy karykatury.
Takie zabiegi komicznego kontrastu znajdziemy w epigramach
satyrycznych Antologii palatyriskiej. Antyczny epigram kompliko-
wal sytuacje liryczna, wykorzystywal jaskrawe przeciwienistwa dla
tworczego zderzania literackich motywow i toposéw. Te kontrasty
w epigramie Kochanowskiego zostaja poglebione o warstwe inter-
tekstualnych odwotan do przypisywanego Wergiliuszowi poematu
Culex o bohaterskim komarze, ktéry ratuje pasterza przed uka-
szeniem jadowitego weza, cho¢ sam ginie. Obudzony przez niego
pasterz zabija komara, a dopiero potem dostrzega czajacego sie
weza i zaczyna rozumied, ze zabil wlasnego zbawce. W poemacie

? Epigram cytuj¢ wedlug wydania: J. Kochanowski, Dzieta wszpstkie, t. 3, War-
szawa 1884, s. 219.
Dlaczego mnie, maly komarze, zranionemu okrutnym Amorem
Smutno brzeczysz do niechetnych uszu?
Do Foloe lepiej zwr6¢ zalosne szepty,
I jej obojetnej stodko do ucha $piewaj:
»Jan na ciebie, Foloe, czeka, a ty nieczula $pisz,
I mlodziefica dreczysz ospalg zwloka”.
A jesli przypadkiem wstanie obudzona twoim Spiewem,
I przyjdzie w moje milosne objecia,
Wiedz, komarze, ze Wergiliuszowa nagroda czeka na ciebie,
I zawsze w moich wierszach zy¢ bedziesz. (przet. - M.S.)
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Culex glos zabiera komar (nie bez powodu Kochanowski ten utwor
przywotuje w swoim foricoenium), ktory przybywa z gorzkim wy-
rzutem do §pigcego pasterza i domaga si¢ dla siebie godnego po-
grzebu. Epigramy i poemat o komarze lgczy element parodystycz-
ny. Pointa epigramu Meleagra wykorzystuje mit o Heraklesie na
potrzeby utworu erotycznego, a Kochanowski pozostaje w sferze
aluzji literackich. Brak u niego mitu o antycznym herosie. Ten
eliptyczny zabieg moze by¢ odczytywany w aspekcie tworczej imi-
tacji, ale moze by¢ on takze polemiczng figura retoryczna, ktorej
sens i znaczenie w pelni mozemy zrozumieé, gdy zestawimy grecki
WZOIZecC Z renesansowym utworem.

Personifikacja komara w obu epigramach jest nie tylko po-
mystem literackim, ale moze by¢ ona odczytywana jako wyraz
pragnient intelektu, duszy czy — w tym wypadku — serca. Nie bez
znaczenia pozostaje zawieszenie utworu miedzy powaga a zartem,
cierpieniem a ludycznoscia, uruchamiang w utworze antycznego
poety przez postac Heraklesa, a w epigramie renesansowym przez
nawigzanie do tradycji poematu heroikomicznego; Culex pisany
jest heksametrem i ta wzniosta forma zderzona z lekka trescia
wywoluje efekt komiczny. Epigram Kochanowskiego moze by¢
czytany jako epigram mifosny, ale warstwa erudycyjna czyni z nie-
go przede wszystkim utwoér metaliteracki; poeta rozszerza utwor
o jeden dystych w poréwnaniu z Meleagrem. Drobny epigram
milosny w imitacyjnych zabiegach Kochanowskiego otwiera si¢ na
tradycje formy epickiej. Dzieje si¢ to przez nawigzanie do heroico-
micum, ale pokazuje to wyczucie smaku poety, ktéry mityczng lu-
dycznos¢ zastapil gra z tradycja genologiczng. Wazna jest rowniez
zmiana imienia dziewczyny; grecka Zenofila w laciniskiej fraszce
przybiera imi¢ Pholoe. Nie chodzi tu zapewne tylko o to, Ze imig
to pojawia sie w foricoenium 50 Ad Pholoen, w ktérym adresatka,
zapewniona o wiernoéci kochanka, obiecuje przyjs¢ na spotkanie
o zachodzie stonica. Obie fraszki Iaczy wigc pewna akcja fabularna.
Dla tej interpretacji wazniejsze jest, ze Pholoe jest imieniem, ktére
znajdziemy w pie$niach Horacego i elegiach Tibullusa. Pholoe
Horacego jest mloda, ptocha i ,grzeszaca niestatkiem” dziewczyna
(II' 5), ktora ma do tego prawo, w przeciwienistwie do niemtodej
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juz zony Ibykosa, bo tej zabawy i tafice juz nie przystoja (III
15). Utwor ten zainspirowat zapewne piesh I 19 Kochanowskiego,
o incipicie Zal mi cig, niebogo. W carmen 1 33 Horacego i elegii I 8
Tibullusa Pholoe nie odwzajemnia milosci zalotnikéw i to zbliza
te teksty do cierpigcego kochanka we fraszce Kochanowskiego.

Epigram czarnoleskiego poety pokazuje $wietng znajomosc
literatury antycznej, a przez dialogi intertekstualne z greckimi
i tacinskimi poetami starozytnosci fraszka zyskuje znaczenie me-
taliterackie. Renesansowy epigram dzieki emulacyjnym zabiegom
przeksztalca si¢ z epigramu milosnego w epigram literacki. To juz
nie jest scenka milosna Meleagra, ubrana w satyryczno-mityczny
kostium, cho¢ niewatpliwie poecie udaje si¢ ocali¢ ludyczng aure
greckiego epigramu. Poeta doctus pokazuje, ze erudycyjne koncepty
tez dostarczaja estetyczno-intelektualnej przyjemnosci. Jest wigc
epigram Kochanowskiego, stworzony wedlug zasady ,utile cum
dulci”, jednym z najlepszych wecielenn tworczej i synkretycznej
imitatio.

Liryczne imitacje Jana Kochanowskiego i osiagniety przez nie
artyzm stang si¢ wzorem dla p6zniejszych poetéw, a w epoce ba-
roku Maciej Kazimierz Sarbiewski wéréd godnych nasladowania
tworcow, obok Wergiliusza i Horacego, wymieni réwniez czarnole-
skiego poete. W tworzonej przez Sarbiewskiego ,,parodii chrzesci-
janskiej” nie ma juz jednak jednosci znaczeniowej miedzy klasycz-
nym a nowolacinskim wzorcem, jest czesto tylko podobienistwo
formalne. Ta jedno$¢ ideowo-estetyczna byta immanentng cecha
imitacyjnych dazen renesansu.





