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Klasycyzm w liryce staropolskiej

1. Tradycja, Swiatopoglad, styl. Klasycyzm
jako kategoria w badaniach literackich

In the long run humanity will not and
cannot endure monotony, nihilism,
the amorphous, for they are all the
equivalent of death.

(Agnes E. I\/IeyerI )

Klasycyzm — jak zauwazono juz ponad 30 lat temu — jest poje-
ciem migotliwym i uzywanym w réznych znaczeniach?. Podobna
Swiadomos¢ rejestruja $wiatowe stowniki terminoéw literackich,
zwracajac uwage na praktyczng nieosiggalnos¢ absolutnej definicji
pojecia, ktore nie jest prostym zjawiskiem, lecz fancuchem zjawisk,
objawiajacych si¢ réznie w zaleznosci od ré6znych uwarunkowan
historycznych?.

I ,Na dtuzszg mete ludzkos$¢ nie zniesie i znie$¢ nie moze monotonii, nihili-
zmu, bezksztaltnosci, bo sa one odpowiednikami §mierci”: A.E. Meyer, Out of
These Roots, New York 1980 (reprint edycji bostonskiej z 1953), s. 367. Jesli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady z jezykéw obcych pochodza od autorki
niniejszego rozdziatu

2 Por. ]. Maciejewski, Oswiecenie polskie. Poczqtek formacji, jej stratyfikacja i przebieg
procesu historycznoliterackiego, w: Problemy literatury polskiej okresu oswiecenia, Seria 2,
red. Z. Golinski, Wroctaw 1977, s. 44.

3 Dictionary of World Literary Terms, Forms, Technique, Criticism, ed. ].T. Shipley,
Boston 1970, s. 48. Polskie hasto T. Kostkiewiczowej, Klasycyzn, w: Stownik terminow
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Historyk literatury poslugujacy sie pojeciem klasycyzmu
musi zdawac¢ sobie sprawe z niejednoznacznosci tego terminu.
Musi jasno rozumieé, ze zarébwno jego zakres znaczeniowy, jak
i wymiar aksjologiczny realizuja si¢ na rézne sposoby zaréwno
w odniesieniu do czaséw, ktére uksztattowalty swiadomos¢ bada-
cza, jak i w kontekscie badanych epok. Dla wielu z tych okreséw
termin klasycyzm nie nalezal jeszcze w ogéle do dyskursu histo-
ryczno- ani teoretycznoliterackiego. Dla innych — podlegal wielu
przewarto$ciowaniom. Operujac tym pojeciem, niemal zawsze
musimy otrze¢ si¢ o anachronizm, poniewaz nie mamy mozliwosci
unikniecia projekcji naszego $wiatopogladu i naszych wyobrazen
o poszczegolnych epokach na badane teksty:.

Termin klasycyzm moze si¢ odnosi¢ do okreslonych uwarun-
kowan czasowo-przestrzennych, jak klasycyzm weimarski czy
postanistawowski, albo uzycza¢ nazwy calej epoce (np. klasy-
cyzm francuski stal sie zjawiskiem wzorcowym dla wszelkich
badan odnoszacych si¢ do tego pradu). Jako ze najlatwiej byto
upatrywaé wplywéw klasycyzmu francuskiego na literature pol-
skiego oswiecenia, badacze tej wiasnie epoki w pewnym sensie
wyznaczyli paradygmat charakterystyki klasycyzmu w literaturze.
Poniewaz za$ pierwsza kategoria literaturoznawczg przeciwstawna
»klasycznosci” byta na naszym gruncie ,romantycznos$¢”, musiato
w konsekwencji doj$¢ do rozszerzenia podobnej opozycji na catg
0§ diachroniczng okresow literackich, w wyniku czego wprowa-
dzono do historii literatury sinusoide epok ,klasycznych” i ,ro-
mantycznych” nast¢pujacych naprzemiennie po sobie*. W mysl
takiego schematu epoki klasyczne kojarzymy z fadem, harmonia,
jasnoscig i wiernym nasladowaniem wzoréw wyznaczonych przez
antycznych mistrzéw, romantyczne za$ — z wykraczaniem poza
norme i forme, zaburzeniem jasnosci i harmonii oraz otwartoscia

literackich, ved. ]. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 220-222, ujmuje rzecz nieco bar-
dziej calosciowo, traktujac o nawracajgcym w kulturze europejskiej pradzie
o zmiennym nasileniu i umieszczajac w centrum uwagi siedemnastowieczny kla-
sycyzm francuski oraz giéwny nurt literacki polskiego o§wiecenia.

4 Znana propozycja Juliana Krzyzanowskiego (Od sredniowiecza do baroku,
Warszawa 1938; por. tez J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1977, s. 441-442).
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na nowe wzory, zdobywajace sobie prawo obywatelstwa w oficjal-
nym porzadku literatury. Nie tyle jednak ,romantycznosc”, ile
wiasnie ,klasycznosc¢”, czy czesciej — klasycyzm stat si¢ kategorig
uniwersalng, ktorej poszukuje si¢ w réznych epokach.

Poeci czy badacze literatury maja w obecnej dobie r6zne po-
mysty na definiowanie klasycyzmu w liryce. Wskazujac przy tej
sposobnosci uzyteczne kategorie porzadkujace, czesto odwoluja
si¢ do funkcjonujacych w $§wiadomosci wspoélczesnego czltowieka
stereotypow, od ktérych sie odcinaja.

Pytajac, czym jest Idasycyzm w liryce, Stanistaw Baraniczak sta-
ra si¢ znalez¢ najbardziej uniwersalng odpowiedz. Nie jest zatem
konstytutywng cechg klasycyzmu Scisty, jednokierunkowy i jasny
racjonalizm, zamkniety na wszelka metafizyke, groteske czy iro-
ni¢. Nie jest nig takze sama abstrakcyjnos¢ jezyka ani skifonnosé
do operowania kategoriami mitologicznymi. Jest nig natomiast
taki stosunek do tradycji, jaki jest kontynuacja, a nie radykalnym
zerwaniem’. Jest to wprawdzie uproszczenie, ale podkreslajace, ze
jedynie tradycja ,pozwala zda¢ sobie sprawe z wlasnych ducho-
wych korzeni, odnalez¢ wzorce ogoélnoludzkich wartosci, odbudo-
waé zachwiane poczucie wiary w mozliwosci ludzkiego gatunku”®.
W podobnym kierunku idzie mysl wspoétczesnego badacza litera-
tury, Piotra Michalowskiego, ktéry nazwal klasycyzm ,triumfem
formy” i wiara w trwanie’. Takie uniwersalne wyznaczniki moga
sie okaza¢ pomocne réwniez w naszych poszukiwaniach. Najbar-
dziej jednak przydatne wydaja si¢ mimo wszystko nieSmiertelne
kategorie Wiadystawa Tatarkiewicza, ktére pozwalaja zobaczy¢
ztozonos¢ zjawiska klasycznosci i klasycyzmu. Przypominam je
tu nie po to, aby powtarza¢ rzecz znana, lecz po to, by mozna
si¢ bylo do nich odwotywaé, wyrézniajac odmiany klasycyzmu
w liryce staropolskiej.

5 S. Baranczak, Karkotomna dtubanina, O ttumaczeniu Brodskiego, w: Ocalone w ttu-
maczeniu, Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem malej antologii przekladow-pro-
blemow, Krakéw 2004, s. 80-82.

6 Ibidem, s. 82.

7 P. Michatowski, Oslepiajqgce lustro swiata, ,Kwartalnik Artystyczny” 2006, nr 1
(49), s. 178-179.
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Na podstawie wyodrebnionych przez Tatarkiewicza szesciu
znaczen terminu klasyczny (doskonatly, powszechnie uznawany;
starozytny; nasladujacy wzory starozytne; zgodny z regutami sztu-
ki; typowy, stanowigcy norme; nacechowany harmonia, umiarem,
rownowaga, spokojem®) da si¢ wyodrebnié¢ cztery rodzaje klasy-
cyzmow. Wszystkie one moga by¢ w mniejszym lub wiekszym
stopniu obecne w tworczodci kazdego z poetéw staropolskich
uznanych za klasycyzujacych. Przedstawie je tutaj w nieco innej
kolejnosci, niz uczynit to Tatarkiewicz.

1.1. Imitatio antiquorum

Zapatrzenie w ,Idasykéw”, czyli wielkich mistrzow starozyt-
nosci, bylo najwczesniejszym, najbardziej podstawowym i po-
wszechnym wyznacznikiem postawy klasycyzujacej. Moze ono
jednak stanowic¢ istotny wskaznik dla badacza epok, w ktérych
tradycja starozytna ulegla w jakim§ sensie przewartoSciowaniu,
czyli przede wszystkim od romantyzmu poczawszy. Jesli jednak
koncentrujemy si¢ na poezji renesansu i baroku, nie mozemy ogra-
niczy¢ sie do wytawiania wszelkiego rodzaju odwotan do poetéw
greckich i rzymskich. Mozna je bowiem wynajdywa¢ gar§ciami
zaréwno u poetéw renesansowych, jak i barokowych, klasycyzu-
jacych i odwracajacych sie od klasycyzmu. Oczywiscie, trudno
wyobrazi¢ sobie klasycyzm bez bezposredniego czy posredniego
odwolywania si¢ do wzorcéw antycznych; bardziej jednak trzeba
tu mie¢ na mysli nie tyle samych autoréw i Swiat przedstawiony
ich dziet, ile okreslone formy przez nich uksztaltowane, a roz-
wijane przez ich nastgpcéw. Samo powotywanie si¢ na Homera,
Horacego czy Wergiliusza nie bedzie jeszcze Swiadectwem klasy-
cyzmu, podobnie jak nie bedzie nim nazwanie nieba Olimpem
czy postugiwanie si¢ imionami antycznych béstw lub uzywanie
mitologicznych peryfraz. Czgsto w taki sposéb charakteryzuje si¢
na poziomie szkolnym twoérczo$¢ np. Zbigniewa Herberta. Ba-
dacz poezji renesansowej i barokowej raczej nie nazwie utworem

8 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1988, s. 208-211.
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klasycyzujacym Rotut Kaspra Miaskowskiego czy Nadgrobku Otwi-
nowskiego Jana Andrzeja Morsztyna (mimo Ze zaréwno tu, jak i tam
wystepuja i przemawiaja Muzy, a u Morsztyna ponadto Apollo).
Nikt tez jedynie na podstawie samego powolywania si¢ na auto-
rytety Homera czy Wergiliusza nie bedzie definiowat klasycyzmu
Kochanowskiego. Mozna, oczywiscie, rowniez rozwazaé imitatio
antiquorum w aspekcie stylistycznym, czyli zwraca¢ uwage na na-
$ladowanie stylu poszczegélnych poetéw antycznych. Sprawdza
sie to najlepiej, rzecz jasna, na gruncie poezji tacinskiej. Tu jednak
mogliby$my stana¢ wobec koniecznosci zmudnego wyszukiwania
similiow. Jesli zas nie chcemy ograniczy¢ si¢ do tego, musimy wig-
czy¢ kryteria genologiczne, ktére stang si¢ drogowskazem naszych
poszukiwan.

Jakkolwiek humanisci renesansowi stawiali na pierwszym pla-
nie nasladowanie autoréw (czyli ich dziet), to jednak w naslado-
wanych w ten sposdb wzorach zawarte sa implicite, jak podkresla
Teresa Michatowska, struktury gatunkowe. Arcywazne znacze-
nie zyskuje wowczas, jak si¢ wydaje, wyboér gatunku i wiersza.
Mozna wtedy wskaza¢ np. owidianizm Tristiow Janicjusza czy
horacjanizm Lyricorum Kochanowskiego badz Sarbiewskiego, czy
wreszcie pindaryzm Epinicionu Kochanowskiego lub Aelinopeanu
Szymonowica. Niekiedy za§ mozemy mowic¢ o takiej fascynacji
tworczodcig danego poety starozytnego, ze przekracza ona ramy
gatunku i jezyka. W tym aspekcie méwi¢ mozemy na przykiad
o horacjanizmie w polskiej poezji Kochanowskiego — woéwczas
gdzie§ pomiedzy konstrukcjami wersyfikacyjnymi dostrzega-
my tak silng fascynacje strukturami mys$lowymi i jezykowymi
rzymskiego poety, ze wydaje si¢ nam, iz mamy do czynienia
z czym$ w rodzaju ,przejmowania osobowosci”. Ten rodzaj kla-
sycyzmu, obecnego réwniez w poezji nowolacinskiej (u nas na
przykiad przede wszystlkim u ]anicjusza9), mozemy napotkac
juz u Petrarki.

9 Por. B. Milewska-Wazbinska, Exulis haec vox est. O sposobie tworzenia wizerunku
poetyckiego i jego odbiorze, w: Owidiusz. Tworczos¢ — Recepcja — Legenda, red. B. Milew-
ska-Wazbinska przy wspétudz. J. Domanskiego, Warszawa 2006, s. 189-196.
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1.2. Dazenie do tworzenia dziel wybitnych

Rzeczownik klasycyzm pochodzi od rzeczownika klasyk i przy-
miotnika klasyczny, te zas od tacinskiego classicus — ‘pierwszorzed-
ny’1%. Od czas6w co najmniej Gelliusza implikuje to pewna hierar-
chie, kazac mygle¢ o autorach ,,pierwszorzednych”, wysokiej klasy,
oraz tych stojacych ponizej tej ,klasowej” bariery. Stad znaczenie
wyrazu klaspczny jako ‘wzorowy’. A poniewaz przez dlugie lata
za wcielenie wzorowosci i pierwszorzednosci uznawano literature
i sztuke starozytnych, ,klasycyzmem” przyjeto nazywac przede
wszystkim kierunek w literaturze i sztuce traktujacy formy antycz-
ne jako przedmiot imitacji'!. Jednak zakres wzorcow ulegal niekie-
dy poszerzeniu - tak bylo miedzy innymi w dobie odrodzenia.

Witasnie renesansowy przelom humanistyczny przynidst
w konsekwencji opieczetowanie jako klasykow wszystkich auto-
row greckich i rzymskich, niekoniecznie ,klasycystow”. Wkrotce
znalezli si¢ w tym gronie réwniez wloscy poeci i w ten sposob
miano klasykéw rozciagneto sie w niedtugim czasie na wybitnych,
»doskonatych”, wzorcowych poetéw wernakularnych!?. Wigze si¢
to z tendencjg do tworzenia utworéw wybitnych, stanowigcych
szczytowe osiagniecia literatury, przewaznie utrzymanych w stylu
wysolim.

Kategoria wzorcowosci ma takze wielkie znaczenie w wypadku
poetow (czesto renesansowych), ktérzy wychodzac bezposred-
nio lub posrednio od antycznych wzoréw, uksztattowali reguty
i wzorcowe struktury poezji rodzimej w obrebie danych obsza-
row jezykowych. W polskiej literaturze przykiadem jest przede
wszystkim Jan Kochanowski, ktérego rola zaréwno jako klasycysty
(przedstawiciela stylu), jak i klasyka (poety wzorowego), zostanie
szerzej oméwiona w dalszym ciagu.

10 Zob.: W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 207.

' Taka definicja funkcjonuje na do$¢ popularnym poziomie stownikowym;
por. W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1988, s. 487.

12 por. C.H.C. Wright, French Classicism, New York 1920, s. 27-32.
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1.3. Swoisty konserwatyzm w przestrzeganiu
regul poetyki?

W stereotypowym stwierdzeniu, ze klasycyzm wiaze si¢ z kon-
serwatyzmem, albo wrecz jest z nim réwnoznaczny, jest jedynie
cze$¢ prawdy. W gruncie rzeczy chodzi nie tyle o postawe catko-
wicie zamkniegta czy o dazenie do zachowania absolutnej ciggtosci
tradycji, ile o wybér porzadku, do ktérego literatura powinna sig
odwotywac. Klasycyzm otwiera si¢ bardziej ku wzorom uznanym,
wysokim, umieszczonym na piedestale, niz na inspiracje kultura
ludowa, popularng czy masowa. Klasycyzm kazdej epoki ma jed-
nak swoja przestrzen swobody, przestrzen wolnosci, tym wieksza,
im mniej fundamentalne znaczenie ma $lepa wiernos¢ regufom
i normom, wtérnie nieraz i bezkrytycznie pojmowanym. Ta
przestrzen wolnosci renesansowego klasycyzmu okaze si¢ bardzo
wazna dla poezji Kochanowskiego. Nikt nie stanie si¢ bowiem
klasykiem, w sensie poety wybitnego i wzoru do nasladowania,
jesli jego tworczos¢ nie charakteryzuje sie¢ umiarem w dokony-
waniu wyboréw miedzy tradycja a eksperymentem: zbyt mato
nowatorstwa moze uczyni¢ forme¢ poetycka zanadto banalng; zbyt
duzo — nie znajdzie zrozumienia u wspdtczesnych i nie stanie si¢
wyzwaniem do imitacji czy emulacji.

W innych okresach swego oddziatywania klasycyzm moze staé
sie bardziej restrykcyjny, wzory podlegaja bardziej rygorystycz-
nej selekcji. I oto paradoks — podaje si¢ czesto przyktad poetow
Plejady jako swego rodzaju bastionu renesansowego klasycyzmu,
gdy tymczasem poczatki siedemnastowiecznego klasycyzmu
francuskiego wiaza sie ze sprzeciwem wobec zbyt nieskrepowane;j
swobody Ronsardal'>.

Niektorzy badacze postuguja sie nawet — dla pokazania, ze
klasycyzm nie musi oznacza¢ konserwatyzmu — kategoria klasycy-
zmu progresywnego i wskazuja migedzy innymi na czas przelomu
renesansowego. Wowczas to — stwierdza Krzysztof Koehler — po
raz pierwszy w kulturze nowozytnej pojawil si¢ 6w progresywny

13 Por. E.B.O. Borgerhoff, The Freedom of French Classicism, Princeton 1950, s. 4.
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klasycyzm, a jego przedstawiciele, humanisci odrodzenia, ,bynaj-
mniej nie w imi¢ konserwowania zastanego uktadu wypowiedzieli
wojng tradycji sSredniowiecznej”!*. Spojrzenie w przeszto$¢ i proba
odnowienia antycznego systemu wartosci zyskaly w tym przy-
padku charakter nowatorski. Klasycyzm wydaje si¢ wiec nie tyle
przejawem konserwatyzmu, ile ostroznosci w eksperymentach
i spogladania z szacunkiem ku uznanym, wyplywajacym z tradycji
starozytnej, wzorom.

1.4. Sktonnos¢ do tworzenia dziet peinych
harmonii i umiaru, bedacych podstawowymi
wyznacznikami pi¢gkna

Moéwi si¢ czesto o klasycznym pigknie, ktérego fundamentami
sa tad, harmonia i proporcja. Dazenie do takiego pickna uwaza
si¢ za jeden z podstawowych wyznacznikéw klasycyzmu jako
stylu. Ten wymiar klasycyzmu w najwi¢ckszym jednak stopniu
wykracza poza podstawowe kategorie literaturoznawcze i pro-
wadzi nas w stron¢ antropologii kultury, zagadniefi swiadomosci
i egzystencji, réowniez w odniesieniu do epok renesansu czy ba-
roku. Jest takk po czesci dlatego, ze badania nad ,klasycyzmem
w literaturze staropolskiej” sa stosunkowo nowe i podejmujg je
zwolennicy rozmaitych metodologii, w wyniku czego nierzadko
czyta si¢ teksty autoréw dawnych przez filtr Martina Heideggera
czy Serena Kierkegaarda. Pisze zatem Krzysztof Mrowcewicz:
»Klasycyzm renesansowy, jak kazdy klasycyzm, byt nie tylko
stylem, ale i $wiatopogladem”!>. Oznacza to nie tylko wybor es-
tetyczny, lecz réwniez moralny, wynikajacy z przeSwiadczenia, ze
moralnym wtasnie obowigzkiem poety jest opowiedzenie si¢ po
stronie tadu'®. Oczywiscie, ograniczenie klasycyzmu do chtodno
pojmowanych tendencji estetycznych zubaza znaczenie idealéw

14 (. Koehler, Progresywny klasycyzm, ,Polonistyka” 53 (2000), nr 2, s. 73.

15 K. Mrowcewicz, Trivium poetow polskich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm —
barok. Studia nad poezjg XVII stulecia, Warszawa 2005, s. 17.

16 Ihidem, s. 19.
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neoplatonskich i etycznych konotacji $ciganego przez klasycyzu-
jacych poetow pigkna. Tymczasem poszukiwanie i $ciganie tego
pickna w obrebie kultury klasycznej przez diugi czas odgrywato
kluczowa rol¢ w kulturze Zachodu'’”. Mimo to wahatabym sig¢
uzywac radykalnej formuty , klasycyzm to $wiatopoglad”. Uznanie
klasycyzmu za zjawisko odnoszace si¢ gtéwnie do problematyki
filozoficzno-moralnej nie zawsze wydaje si¢ uzasadnione. Wolg
wiec traktowac klasycyzm raczej jako program tworczy (czytany
czesciej z samej poezji, niz z wystapien programowych poetéw).
Nie wyklucza to poszukiwania jakiej$ ,idei klasycyzmu” majacej
zaréwno uwarunkowania §wiatopogladowe, jak i estetyczne.

Poniewaz podjete tu rozwazania maja sie¢ odnosi¢ do liryki
polskiego renesansu i baroku, postaram si¢ oméwi¢ pokrétce —
w Swietle dotychczas podejmowanych badan — najpierw charakter
klasycyzmu renesansowego, potem szczegblng pozycje Kocha-
nowskiego nie tylko jako klasycysty, lecz réwniez jako klasyka.
W dalszym ciggu rozwazan zajme si¢ klasycyzmem barokowym,
wreszcie za$ podejme probe syntetyzujacego uporzadkowania ma-
terii literackiej wedtug kryteriéw genologicznych, ktére wydaja
sie w kontekscie klasycyzmu najbardziej istotne. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze aby ta genologiczna refleksja mogta znalez¢ si¢ w ra-
mach ,klasycznego tréjpodziatu”: liryka — epika — dramat, musi
ona odbiega¢ od staropolskiego rozumienia rodzajéw i gatunkéw
literackich. Byto ono nieco odmienne i gdyby$my chcieli pozo-
stawa¢ w jego obrebie, musielibysmy wylaczy¢ ze sfery naszych
zainteresowan na przykiad elegie, a skoncentrowac si¢ na samej
odzie (piesni) oraz jej odmianach'®. Bedzie to jeszcze przedmio-
tem moich dalszych rozwazan.

'7 Por. A. Pontynen, For the Love of Beauty. Art, History, and the Moral Founda-
tions of Aesthetic Judgment, New Brunswick 2006, s. 36-37 et passim.

'8 Por. T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 48-63,
112-152.
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2. Klasycyzm renesansowy.
Doskonalos¢, harmonia, pickno

The virtues of Renaissance classicism are its
order, its sense of balance and proportion,
its attainment of a decorous beauty.

(Paul A. Parrish'?)

Ontologie klasycyzmu staropolskiego probowano okresla¢ na
rézne sposoby, réznicujac najczesdciej status i charakter Ilasycy-
zmu renesansowego i barokowego. Zdaniem Janusza Pelca, nalezy
tu mowi¢ o stylu i pradzie, manifestujagcym sie w dwéch wspo-
mnianych epokach w odmienny sposéb. U podstaw renesansowego
klasycyzmu polskiego widzi Pelc w pierwszej kolejnosci postawe
Petrarki, przejawiajacg si¢ w idealizacji spuscizny twércoéw staro-
zytnych, poniewaz ,w grecko-rzymskiej starozytnosci tworcy poezji
i szerzej piSmiennictwa, a wiec sfery okreslanej mianem «litterae»,
czesto «bonae litterae», osiggali ideal postulowanej doskonalosci”,
i dazeniu do imitacji, czyli , kopiowania, powtarzania owych osia-
gnie¢ doskonalosci mistrzow antyku” oraz emulacji, czyli prob
przewyzszenia owej doskonatosci?’. (W moim jednak poczuciu
zaréwno Petrarka, jak i humanisci dojrzatego renesansu uwazali
raczej, ze proba doréwnania tym wzorom wymaga od nich wiel-
kiego wysitku i mobilizacji, ze to rodzaj wyscigu, w trakcie ktérego
biegnacy ma $wiadomos¢, ze konkurent znacznie go wyprzedza.)

Dla Pelca klasycyzm Petrarki jest wigc przede wszystkim rodza-
jem fascynacji literackiej inspirujacej do imitacji. Czesto przed-
stawia si¢ jednak te postawe szerzej i bardziej antropologicznie,
pokazujac klasycyzm jako funkcje humanizmu, w perspektywie
swoistego ,zapatrzenia w Idasykéw” jako mistrzéw zycia, a nie
tylko literatury. Klasycyzm Petrarki wyrastal bowiem ze $wiado-
modci zycia w dobie upadku cywilizacji w stosunku do dawnej

19 Zalety renesansowego klasycyzmu to jego porzadek, jego poczucie rowno-
wagi i proporcji, jego przywigzanie do dostojnego pigkna”: PA. Parrish, Richard
Crashaw, Boston 1980, s. 34.

20, Pelc, Literatura renesansu w Polsce, Warszawa 1994, s. 20.
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$wietnosci rzymskiego imperium oraz z mysli o koniecznosci
i mozliwosci przywrécenia do zycia ducha tej kultury. Opierat si¢
tez na poczuciu wlasnego pierwszenstwa czy pionierstwa w kul-
tywowaniu tej idei. Uczynil zatem Petrarka z tak rozumianego
klasycyzmu orez w walce o odrodzenie $swiata i zbudowanie nowej
kultury, opartej na utraconych wartosciach starozytnosci?!. Ten
rodzaj klasycyzmu mozemy dostrzec w liryce polskich poetéw
nowolacinskich, zmierzajacych do tego, by dzieta ich niewiele si¢
r6znity od spusécizny Mistrzoéw i entuzjastycznie podazajacych
za stosunkowo nowo odkrytymi wzorcami. Pigknie ujela to Ann
Moss, méwigc, ze humanisci nie tylko starali si¢ nasladowac¢ pisma
klasykow rzymskich, lecz takze mysle¢ jak oni, przyswoié sobie
ich kategorie pojeciowe i zadomowi¢ sie w $wiecie ich kultury?2,
Podobne tendencje dostrzega — z pewnym uproszczeniem — Janina
Abramowska w lacinskiej tworczosci Jana z Czarnolasu: ,Lacin-
skie ody, elegie i epigramaty mozna by uznac¢ za rodzaj pastiszéw
— poeta pisze tak, jak mégiby pisa¢ ktéry§ z rzymskich twércow
zlotego wieku”?3. Nie jest to wcale takie proste — niektore ody
istotnie pisze Kochanowski tak, jak mogitby je napisa¢ Horacy.
Horacy nie napisatby jednak Ody II (In deos falsos) z powodéw
merytorycznych (nie znal wartosci chrzescijanskich), a Ody XII
(In repugnationem Pollotei) z powodéw estetycznych (jest stanowczo
za dluga). Kochanowski zatem zdawal sobie sprawe z konieczno-
$ci naginania antycznych wzorcéw do potrzeb rodzimej kultury
oraz do ducha epoki, a takze do osobistych upodoban — spo-
$rod elegikow rzymskich jego wzorem jest czesto Propercjusz,
ktorego elegie maja w sobie wiele ,antyklasycznych” tendencji
(o czym dalej).

21 C.G. Nauert, Humanism and the Culture of Renaissance Europe, Cambridge
2006, s. 21.

22 A. Moss, Christian Piety and Humanist Latin, w: Acta Conventus Neo-Latini
Bonnensis: Proceedings of the Twelfth International Congress of Neo-Latin Studies. Bonn
3-9 August 2003, ed. Rh. Schnur et al., Tempe 2006, s. 577.

23 J. Abramowska, Staropolska genologia a problem syntezy historycznoliterackicj,
w: Wiedza o literaturze i edukacja. Ksigga referatow Zjazdu Polonistow, Warszawa 1995,
red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski, Warszawa 1996, s. 248.
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W gronie wcze$niejszych poetéw lacifiskich miano klasycy-
sty przyznaje Pelc gléwnie Klemensowi Janicjuszowi, poniewaz
gléwnie jego tworczos¢ nosi dla badacza znamiona wybitnosci
wykraczajacej poza banal. Wynika to migdzy innymi z perfekcji
— z dopracowania i wydoskonalenia formy dystychu elegijnego®.
Nie zapominajmy jednak o tym, ze to, co uznajemy za niebanal-
ne w poezji Janicjusza, bylo po czgsci nastepstwem umiejetnego
zespolenia konwencji elegii rzymskiej z nowolaciniska (polaczenie
owidianskiego wzorca z tematyka wiasnej choroby; de se aegrotante).
O ile Pelc sadzi, ze miano klasycysty przystuguje jedynie niebanal-
nemu poecie nowolacifiskiemu, o tyle ja bede uwazac za pionie-
row tej postawy wszystkich tych, ktérzy, poczawszy od Kallimacha
i Celtisa, przez Wawrzynca Korwina, Pawta z Krosna czy Jana
Dantyszka, wszczepiali nowe wzorce i starali si¢ je rozciagnac na
wszelkie — przedstawiane w utworach lirycznych — sfery zycia.
Za jej kontynuatoréw natomiast — twércéw pézniejszych, ktorzy
rozwijali te wzorce bez zbytnich wykroczen przeciwko harmonii
czy zasadzie stosownosci (tu jest miejsce dla lacinskiej poezji Ja-
na Kochanowskiego, a po czeéci i dla Grzegorza z Sambora jako
autora elegii).

Bezposredniego za$ podglebia teoretycznego klasycyzmu rodzi-
mej poezji polskiego odrodzenia upatruje Pelc w dzielach literac-
kich i pismach teoretycznych autoréw wloskich XV i XVI wieku
oraz przedstawicieli francuskiej Plejady. W odniesieniu do tej
wlasnie tradycji da si¢ okresli¢ istote renesansowego klasycyzmu,
ktérego przeciwwaga, a do pewnego stopnia antyteza, jest — zda-
niem Pelca — renesansowy praktycyzm czy pragmatyzm, obecny
na przykiad u Mikofaja Reja (dla ktérego postulaty pragmatycznej
uzytecznosci wiodacej ku cnocie sa wazniejsze niz antyczne wzor-
ce?). Dlatego ,Znamionami stylu renesansowego klasycyzmu,
wyrazajacego dazenia ku idealowi doskonalosci osiagnietej przez
mistrzow starozytnosci [...] byly: przede wszystkim harmonia,

4 Zob. J. Pelc, op. cit., s. 71.

2 Jak podpowiada Zywot czlowieka pocciwego: ,Nie bawze si¢ tez zasi¢ leda czym,
bo malo tobie po Owidyjuszu, po Horacyjuszu, bo na ci¢ trudny i fabulami zaba-
wiony. Ale sobie to czytaj, co by ci¢ nadobnych cnét a poczciwego zywota uczylto”:
M. Rej, Wybdr pism, wybor i oprac. ]. Slaski, Warszawa 1975, s. 305.



Klasycyzm w liryce staropolskiej 71

odpowiednios¢ i stosownos¢, prostota, oczywiscie wypracowana,
bedaca zaprzeczeniem bylejakosci, przejrzystoé¢, klarownos¢ budo-
wy, wdzigk 2. Szczegolng pozycje zyskuje tu harmonia i zwigzana
z nig proporcja. Z nimi lacza si¢ tez umiar i stosownos¢. Istotng
kategorig wydaje si¢ wdziek (grazia), potaczony z pieknem, pro-
stotg i klarownosciag budowy utworu. ,Dla odbiorcy wdzigk byt
tym, co w dziele zatrzymywalo uwage, co sprawiato zadowolenie
estetyczne, czyms dla odbiorcy, a po czesci i dla autora nieuchwyt-
nym, czarownym («blandum»), urzekajacym — wtopiong w dzieto
czastka talentu tworey”?’.

Wazna wydaje si¢ tu zwlaszcza wypracowana prostota, czyli
ideat ,pokrytego misterstwa”, wytozony w Dworzaninie polskim wraz
z pogladami na piekno i ,gracyja”. Za jego sprawa dzieto Lukasza
Gornickiego, jako przerébka Il cortegiano Baltazara Castiglionego,
moglo po czesci zosta¢ uznane za rodzaj manifestu w ramach
szczuplego zaplecza teoretycznego polskiego klasycyzmu renesan-
sowego?®. Wypelnieniem tych zasad jest przede wszystkim twor-
cz0$¢ Jana Kochanowskiego. Zwroécit na to niedawno uwage Adam
Karpiniski. Mys$l badacza koncentruje si¢ gtéwnie wokoét poezji
polskojezycznej, poniewaz refleksja zmierza ku podkresleniu ,,ukla-
sycznienia” paradygmatéw rodzimych, podniesieniu ich do rangi
poezji wysokiej, dzigki czemu wraz z uaktywnieniem si¢ ,,stowien-
skiej Muzy” Jana z Czarnolasu po 1560 roku zaciera si¢ granica
pomiedzy elitarng literaturg facifiskg a literaturg polskojezyczna
tworzong dla 6wezesnego masowego czytelnika?. Klasycyzm jest
tu widziany jako program tworczy, bedacy naturalng konsekwen-
cja wloskiego humanizmu renesansowego, podkreslajacy, zgodnie
z teoriami Leonego Battisty Albertiego, Baltazara Castiglionego
i Pietra Bemba, kluczowe znaczenie harmonii (concinnitas)>°.

Wskazanie przez Pelca w tym kontekécie réwniez teorii poetéw
Plejady uwydatnia bardzo istotng przemian¢ w obrebie tendencji

26 . Pelc, op. cit., s. 21.

27 Ibidem.

28 Ihidem.

29 A. Karpinski, Renaissance, w: Ten Centuries of Polish Literature, transl. D. Sax,
Warszawa 2004, s. 55.

30 Ibidem.
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klasycystycznych. Skoncentrowanie si¢ na poezji rodzimej odsta-
nia nowego ducha klasycyzmu. Dla dawniejszych humanistéw
klasycyzm oparty gtéwnie na nasladowaniu poezji starozytnych
mogl si¢ wyraza¢ jedynie w tworczosci lacinskiej*!. Zaréwno
u p6zniejszych humanistow wloskich, jak Bembo, jak i w dekla-
racjach poetéw Plejady, nastepuje nobilitacja i ,,uklasycznienie”
jezykow rodzimych. Joachim du Bellay zacheca: ,Se compose
doncques celuy qui voudra enrichir sa langue, a I'imitation des
meilleurs auteurs grecs et latins, et a toutes leurs plus grandes
vertus, comme a un certain but dirige la pointe de son stile”
(Niechaj wigc ten, kto zechce wzbogaci¢ swoj jezyk, zwrdci sie
ku imitacji najlepszych autoréw greckich i tacinskich, i wymierzy
ostrzem swego piora ku ich najwigkszym cnotom, jakby do celu)?2.
Tendencja klasycystyczng renesansu nazwiemy zatem réwniez
probe podniesienia jezykéw narodowych do rangi literackich par
excellence — uczynienia ich tworzywem poezji wysokiej. Chodzi
wiec nie tylko o uobecnienie jezyka narodowego w przestrzeni
$wiadomosci, aby, jak chcial Rej, odr6znit si¢ on od ,gesiego”, lecz
takze o wdzieranie si¢ na skale rodzimej , Kalijopy”. Taka $wiado-
mos¢, polaczong z poczuciem nasladowania wybitnych wzordéw,
ze stawaniem do agonu poetyckiego, mial Jan Kochanowski, kiedy
w dedykacji Psalterza biskupowi Piotrowi Myszkowskiego pisal:

[...] Zem si¢ rymy swemi

Wazyt zetrze¢ z poety co znakomitszemi,

I wdartem si¢ na skate pieknej Kalijopy,

Gdzie dotychmiast nie byto znaku polskiej stopy®>.

31 Guarino da Verona (1370-1460) odznaczal si¢ zupelnym lekcewazeniem
volgare, ktérego nie uwazal nawet za jezyk, lecz za jakie§ wynaturzenie jezykowe.
Inaczej juz podchodzili do zagadnienia Alberti czy Bruni; zob. A. Mazoccho, Ap-
pendix Three, w: Linguistic Theories in Dante and the Humanists: Studies of Language and
Intellectual History in Late Medieval and Early Renaissance Italy, Brill 1993, s. 206.

327. Du Bellay, La defense et illustration de la langue frangoise, w: idem, Oeuvres
choisies, publiées avec une notice biographique, des notes et un index par L. Becq de Fouquie-
res, Paris 1876, s 16.

33 J. Kochanowski, Dziela polskie, wyd. J. Krzyzanowski, t. 1, Warszawa 1976,
s. 289.
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4. Kochanowski - klasyk wysokiej klasy

W tym genijusz dzielny,
Jan Kochanowski, w rytmach swoich niesmiertelny;
Calemu narodowi powieki otworzyl,
Wydoskonalil rytmy, chociaz sam je stworzyl
On, na stowianskiej lutni nawigzawszy strony,
Wdzigeznie powtérzyt greckie i tacifiskie tony;
Zabrzmial w arfy Dawida niezréwnane glosy,
Muzom stowianskim strojne pozaplatat kosy:.
(Franciszek Ksawery Dmochowski®?)
W calej refleksji nad klasycyzmem w liryce staropolskiej
wyodrebnia si¢ jako zjawisko domagajace si¢ szczegoélnego po-
traktowania osobowos¢ tworcza Jana Kochanowskiego, bedacego
najdoskonalszym reprezentantem klasycyzmu renesansowego
w Polsce, a nawet niemal wylacznym punktem odniesienia w tej
materii, zwlaszcza w zakresie poezji lirycznej. Przekonanie takie
wyraznie dawalo si¢ zauwazy¢ w refleksji Pelca. Jeszcze bardziej
radykalnie formutuja je Karpinski i Mrowcewicz. Odnosza si¢ oni
do okreslonych utworéw czarnoleskiego poety, jakby noszacych na
sobie piecze¢ czy marke renesansowego klasycyzmu: do hymnu
Czego chcesz od nas, Panie..., do Piesni, Psalterza Dawidowego oraz
Trenow. Hymn Czego cheesz od nas, Panie jest dla Mrowcewicza
~najwyzszym osiggnieciem polskiego klasycyzmu”, dla Karpin-
skiego za$ przynajmniej niewatpliwa jego manifestacja®. Estetyka
klasycystyczna wplyneta takze na dzieta tacinskie. Jednak z kla-
sycystycznej postawy Kochanowskiego zrodzily si¢ szczegolnie
dwa dziela, ktére wplynety decydujaco na histori¢ polskiej po-
ezji. Piesni, uksztaltowane przede wszystkim na podstawie wzoru
horacjaniskiego, wycisnely trwale pietno na ksztalcie poZniejszej
polskiej liryki sensu stricto, to jest, pie$niowej. Podobny wptyw miat
Psalterz. Wspolczesni historycy literatury — podkresla Karpinski

34 EK. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza. Poema we czterech piesniach, Wilno
1820, s. 24.
35 K. Mrowcewicz, op. cit., s. 18; A. Karpinski, op. cit., s. 55.
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— powinni przedstawia¢ to dzieto jako rzecz o kapitalnym znacze-
niu dla polskiego renesansu, spetniajaca pionierska role w rozwoju
jezyka polskiej liryki, stanowigca wzorzec decydujacy o ksztalcie
polskiego klasycyzmu renesansowego®®. Z adresowanej przede
wszystkim do zagranicznego czytelnika, i moze przez to jeszcze
bardziej wymownej wypowiedzi badacza wynika charaktery-
styczny wniosek: polski klasycyzm renesansowy w poezji daje si¢
wlasciwie zamknaé¢ w trzech gtéwnych zbiorach czarnoleskiego
mistrza: w Psatterzu Dawidowym, Fraszkach i Piesniach z przydaniem
tacinskich elegii, 6d i foriceniow?”. Bardziej ambiwalentnie patrzy
sie na inne arcydzielo liryki Kochanowskiego — cykl Trendw. Dla
Karpiniskiego stanowig one przejaw swoistego naruszenia, pek-
nigcia klasycystycznej postawy®$. Dla Mrowcewicza — pozostaja
dzietem klasycznym, cho¢ klasycyzm ten nosi raczej znamiona
walki o ocalenie fadu $wiata. Treny sa bowiem w opinii tego ba-
dacza zapowiedzig ,,odwrotu renesansowego klasycyzmu”, stano-
wigc dzieto, w ktérym zachwiany zostat zaréwno porzadek Swiata,
jak i harmonijny porzadek stylu*’. Jakkolwiek by bylo, nie ma
zadnych watpliwosci: polski klasycyzm renesansowy streszcza sie
w tworczosci lirycznej czarnoleskiego Jana. Jest to opinia zaréwno
wspolczesnych badaczy, jak i przywolanego na poczatku rozdziatu
o$wieceniowego poety, ktory postawy tworczej Kochanowskiego
klasycyzmem wprawdzie nie nazywal, lecz trafnie sprecyzowat
jej meritum. Zreszta i w XVII stuleciu znajdziemy wiele $wia-
dectw wyjatkowosci czcigodnego poety, a najbardziej lapidarnym
i wymownym zdaje si¢ anagram Joachima Pastoriusza z nazwiska
IOANNES COCHANOVIUS: Unicus aevi honos cano (Jedyny honor
wieku [nalezy si¢] starcowi)*’. Ten sam autor nazywa dawnego
mistrza lokalnym Apollinem i Orfeuszem*'. Kochanowski to nie

36

A. Karpinski, op. cit., s. 57.

57 Ibidem, s. 59.

38 Ihidem.

39 K. Mrowcewicz, op. cit., s. 19.

40'J. Pastorius, Anagramma, cyt. za: Jan Kochanowski w poezji polskiej od XVI do
XX wieku, oprac. R. Montusiewicz, Lublin 2003, s. 58.

41 Ibidem (,Orpheus atque alter gentis Apollo suae”).
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tylko szczyt renesansu w literaturze polskiej, lecz réowniez pocza-
tele polskiej poezji wysokiej — to budowniczy jej struktur, dawca
regul. Przedsiewzigcie tworcze Jana z Czarnolasu to uwieficzona
powodzeniem proba nadania rodzimym rymom znamion wytwor-
nego pickna antycznych wzorow*?. Byl zatem Kochanowski, jak
ujal to Julian Krzyzanowski, klasykiem naprawde wysokiej klasy**.
Postawa ta przejawiala si¢ w wyrafinowanej imitatio antiquorum,
z szacunkiem dla regul poetyki, ale réwniez w nowatorstwie
pozwalajacym dostosowaé te reguty do miejsca i czasu oraz do
potrzeb rodzimego jezyka. Jak podkresla Krzyzanowski, ,w prze-
ciwienstwie do Reja, Otwinowskiego, Klonowica posiadal autor
Trenow tak rzadki, iScie tacinski czy romanski zmyst kompozycyj-
ny, ktéry sprawit, ze niemal kazde jego dzieto ma zdumiewajaco
jasng budowe”#*. Totez konstytutywna cechg klasycyzmu czarno-
leskiego poety jest osigganie harmonijnego pickna przy pomocy
laczenia genialnego zmystu kompozycji z wykorzystaniem w spo-
rym stopniu elementu retorycznego. Zreszta, bylo to zgodne ze
$wiadomoscia funkgji liryki owych czaséw — np. poetyka Scaligera
utozsamiala funkcje utworéw lirycznych z rodzajami i $rodkami
retorycznymi®. Przejawem klasycyzmu bylo réwniez dazenie do
wyboru gatunkéw wysokich (hymn, tren, cz¢sciowo piesn) i two-
rzenia dziet wybitnych. Przede wszystkim jednak liryka opierala
sie na poczuciu pigkna z jego nieuchwytnym blandum, dajacym si¢
zawsze obroni¢ przed regulami poetyckiej Koniecznosci.
Niewiele mamy $wiadectw ,$wiadomosci teoretycznoliterackiej”
Kochanowskiego, pochodzacych od samego poety. Jedno z nich
wszakze, wielekro¢ cytowany list do Stanistawa Fogelwedera

42 Bo tez Kochanowski jest nie tylko wielkim poeta. Jest tym, ktory poezje
polska niejako zaklada, ustalajac jej formy i zakreslajac zadania. Czyni to jakby
od razu, za jednym zamachem, cho¢ cierpliwie i dyskretnie”: ]J. Bloniski, wstep, w:
Jan Kochanowski. Interpretacje, red. idem, Krakéw 1989, s. 5.

4 ]. Krzyzanowski, ,,Styl Jana Kochanowskiego” Weintrauba, w: Poeta czarnoleski,
wybér i oprac. M. Bokszczanin i H. Kapelus, Warszawa 1984, s. 282.

44 Ibidem.

45 Por. Poctyka okresu renesansu, wybor, wstep i oprac. E. Sarnowska-Temeriusz,
Wroctaw 1982, s. 295-296.
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dotyczacy pracy nad Psalterzem, zwraca uwage wlasnie na pod-
kre§lang przez Pelca kategorie blandum. Jedna z patronek poezji
lirycznej jest Poetica nescio quid blandum spirans (Poetyka tchnaca
jalkim$ niepojetym czarem), towarzyszaca nieublaganej koniecz-
nosci (Necessitas)*. Ta ostatnia w odniesieniu do pracy translato-
ra-parafrasty tekstu biblijnego moze oznacza¢ wierno$¢ Literze
Stowa. Jednak mozna ja rozciggna¢ — i podobnie czyni Pelc — na
normatywizm, zbiér poetyckich prawidel. Blandum potrzebne
jest nie tyle po to, aby podwazy¢ czy zakwestionowac te normy,
ile przede wszystkim po to, aby je ozywi¢, by nie czynily poezji
wymuszong i bezduszng. Poeta wydaje si¢ wowczas postuszny
przykazaniu Horacego z Ars poetica — wiersze muszg by¢ nie tylko
pickne, ale takze pelne stodyczy, aby ,zaczarowaly” czy ,uwiodty”
dusze stuchacza?’. Dzigki temu klasycyzm Kochanowskiego to
w duzej mierze sprezzatura, perfekcyjne opanowanie sztuki , pokry-
tego misterstwa”. Ztudzenie tatwosci zawdzigczamy — co podkresla
miedzy innymi Jan Blonski — szczegélnym cechom talentu poety:
przejrzystosci i dyscyplinie sktadni*®. Te cechy dykeji poetyckiej
réwniez wyznaczaja paradygmat klasycyzmu Jana z Czarnolasu.
Innym interesujacym wymiarem klasycyzmu Kochanowskiego
(zwlaszcza istotnym dla twoérczosci rodzimej) jest dojrzalosé talen-
tu, z ktérej sam sobie zdawal sprawe, czemu dat wyraz w Trenie 11,
mowigc o sobie jako o poecie ,w dordzatosci dowcipu”, niejako
uprzedzajac Eliotowski wzorzec klasyka, okreslony stowami: ,Je-
§li istnieje stowo fundamentalne, wyrazajace maksimum tego, co
rozumiem przez termin klasyk, to bedzie nim stowo dojrzatos¢”®.
Eliot méwit wprawdzie, ze bycie klasykiem wymaga nie tylko doj-
rzalego umystu, ale tez musi zaleze¢ od dojrzatosci cywilizacji,
jezyka, literatury; Kochanowski natomiast te¢ jezykowo-literacka

46 Por. A. Gorzkowski, De profundis clamavi... Uwagi o renesansowych przekladach

Psalmu 129 (130), ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, t. 43 (1999), s. 48.

47 Non satis est pulchra esse poemata: dulcia sunto. /et, quocumque volent,
animum auditoris agunto”; Hor Ars, w. 99.

48 J. Blonski, wstep..., s. 7.

49 T.S. Eliot, Kto to jest klasyk, w: idem, Szkice literackie, red. W. Chwalewik,
Warszawa 1963.
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dojrzalos¢ ustanawia, ksztaltuje, buduje. Wedltug Eliota jednak
polaczenie dojrzalosci umystu twoércy z dojrzatosdcig cywilizacji
przynosi w konsekwencji uniwersalnos¢. Poezja zas Kochanow-
skiego — fundamentalna, wazna i twoércza gléwnie na obszarze
dawnej Rzeczypospolitej oraz krajéw stowianskich — nie zyskata
tych znamion na obszarze calej Europy.

Méwiac w Trenie 11 o dojrzalosci swego talentu, Kochanowski
pokazal siebie jako autora w sytuacji podejmowania decyzji twor-
czych, wyboru miedzy odwaga eksperymentatora a szacunkiem
wobec zasady decorum. Czytajac poezje renesansowych humani-
stow europejskich, nieraz musial napotkac¢ na rézne przejawy
eksperymentu, np. Naeniae Giovanniego Pontana — kotysanki
dla dzieci napisane regularnym tacinskim dystychem elegijnym.
Pisanie kolysanek jako przejaw $wiadomej kreacji uznanego po-
ety? ,Owom ominal, jako w dordzatosci / dowcipu co$ ranego”
— wyznaje czarnoleski mistrz. MoglibySmy to przetlumaczy¢ na
dzisiejszg polszczyzne jako: ,Zrezygnowatem z tego, jako z czegos
niestosownego dla dojrzatego talentu”. Piszac Treny, Kochanowski
dokonat juz tylu znaczacych przewartosciowan intelektualnych,
ze mozna tu widzie¢ nawet ironiczny dystans do wlasnej wcze-
$niejszej ,dojrzalosci”. Dojrzalos$¢ autora Trendw jest juz bardziej
otwarta na naruszenie zasady decorum i stworzenie kunsztownego
cyklu epicedialnego pos$wigeconego matemu dziecku: ,Na to mig
przygoda / wbila i moja nienagrodna szkoda”. Wyboér ten dokonu-
je sie bez wzgledu na konsekwencje: ,,Ani mi teraz tacno dowiadac
sie o tym / Jaka mi¢ z mego placzu czeka cze$¢ na potym”.

Zachowanie umiaru w podejmowaniu uszlachetniajacych pol-
ska Muze eksperymentéw sprawiato, ze wchodzily one do ka-
nonu poezji i stawaly si¢ podlozem imitacji. W ten sposéb stal
sie Kochanowski klasykiem w innym jeszcze sensie, mianowicie
wzorcem poetyckim, a jego liryka, zwlaszcza za$ Piesni, Psalterz,
Treny, a nawet hymn Czego chcesz od nas, Panie, skarbcem, z ktérego
na rozmaite sposoby czerpali p6zniejsi tworcy’.

50 Zagadnienie to, wiazace si¢ w pewien sposob z recepcja tworczoscei Kocha-
nowskiego, zostalo czeSciowo oméwione w nastepujacych pracach: J. Pele, Jan
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Najbardziej ptodnym wzorcem stat si¢ Psalterz, uwazany przez
Cypriana Kamila Norwida za kolebke polskiej poezji. Imitacja
tego wzoru, polegajaca réwniez na czerpaniu pelnymi gar§ciami
konstrukcji stownych, metafor, punktéw odniesienia, jest wyraznie
widoczna juz u poetéw poczatku XVII wieku, takich jak Stanistaw
Grochowski i Jan Jurkowski. ,Tradycja czarnoleska, tak niezwy-
kla w swojej intensywnej i wielostronnej zZywotnosci stanowita
[...] literacka tradycje kluczowa dla poezji polskiej na przelomie
Renesansu i Baroku™!. Formuly Psalterza nadaja ksztalt poezji
Swieckiej, polityczno-panegirycznej, ktéra przejmuje z tego dziela
elementy obrazu $wiata i sposoby jego wyrazania. Jurkowski wita
Zygmunta III stowami inspirowanymi Psalmem 24:

Nie trwozcie soba, niedobyte brony,
Przybliza sie krol od Boga zrzadzony>2.

Oplakujac za$ Jana Zamojskiego, wplata w jego laudacje roz-
poznawalng bez wahania peryfraze z Psalmu 1:

Dzien li po niebie, noc li wiodla konie swoje,
Wdziecznego snu nie skusit, ani sktadat zbroje>3.

Jan Jurkowski wykorzystuje utrwalong w Psalterzu topike miejsc
Swietych Starego Testamentu jako budulec wiasnej wizji Wawelu
- rodzimego Syjonu, polskiej przestrzeni polityczno-sakralnej:

Kochanowski w tradycjach literatury polskiej od X VI do polowy XVIII wieku, Warszawa
1965; W. Walecki, Jan Kochanowski w literaturze i kulturze polskiej doby oswiecenia,
Wroclaw 1979, J. Starnawski, Odrodzenie. Czasy — Ludzie — Ksigzki, £6dz 1991,
»Studia o Kochanowskim”; Jan Kochanowski 1584—1984. Epoka — Tworczos¢ — Recep-
¢ja, red. J. Pelc et al., t. 2, Lublin 1989.

51, Slaski, Poezja polska na przelomie Renesansu i Baroku, w: Necessitas et ars:
studia staropolskie dedykowane Profesorowi Januszowi Pelcowi, red. B. Otwinowska,
A. Nowicka-Jezowa, J. Kowalczyk i A. Karpinski, t. 1, Warszawa 1993, s. 32.

52 S. Grochowski, Kalliopea Stowieriska, w: idem, Wiersze i inne pisma co przebrasi-
sze, wyd. IC]. Turowski, Krakéw 1859, s. 15-16.

33 S. Grochowski, Ezy smutne po zejsciu [...] Jana Zamojskiego, ibidem, s. 136.
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Wawel — rozkosz sarmacka, kwiat gér polskich zacny,
Grunt wandalski, tarcz lacka, p6éinocny bok znaczny,
Gora Panska, gora jest rodna i obfita>.

Powazna i dostojna Musa sacra Kochanowskiego stata sie tak-
ze przedmiotem nasladowan o charakterze parodystycznym. Nie
chodzi tu jedynie o praktyki sowizdrzalskie. Nawet hymn Czego
cheesz od nas, Panie zostal przekuty na zdumiewajacy nas dzisiaj
wiersz naruszajacy, jak sie wydaje, zasade decorum (Czego cheesz po
nas, Mezu, za twe boje rozne...):

Meznym cie tedy sercem, szczodrym wychwalamy,
Smolenska wzigcie radzi tobie oddawamy.

[...]

BadZ na wieki pochwalon, wielostawny Panie,
Twoje mestwo, twa szczodro§¢ nigdy nie ustanie®.

Oprocz statusu klasyka jako autora wzorcowego, ktérego twor-
cz0$¢ staje si¢ tworzywem literackim oraz przedmiotem naslado-
wan i parodii, zyskal Kochanowski status autora szkolnego, po-
lecanego do czytania i poetyckich wprawek. Komentarze do jego
tworczosci spotykamy w poetykach jezuickich XVII i XVII wieku,
w tym réwniez w traktacie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
Charaktery lirpezne. Jak podkresla Ludwika Slekowa, jezuicki poeta
dostrzegt w poezji Kochanowskiego spetnienie, a nawet niekiedy
przewyzszenie antycznego ideatu poetyckiego pigkna®®. Sam Sar-
biewski przekiadal na tacing lub parafrazowat piesni i epigramaty

>4 ], Jurkowski, Piesni Muz Sarmackich, w: idem, Utwory panegiryczne i satyryczne,
oprac. Cz. Hernas, M. Karplukéwna, Wroctaw 1968, s. 70.

35 J. Pelc (Jan Kochanowski w tradycjach..., s. 153-154) cytuje go jako wiersz ku
czci dobrodzieja dominikanéw, Barttomieja Nowodworskiego.

56 L. Slekowa, ,Roksolanki” Szymona Zimorowica a renesansowy klasycyzm. Liryka
Jana Kochanowskiego jako tradycja, w: Jan Kochanowski i epoka renesansu. W 450. rocz-
nicg urodzin poety, 1530-1980, red. T. Michalowska, Warszawa 1984, s. 369. Ko-
chanowski zyskuje u Sarbiewskiego status ,,rodzimego Horacjusza”; zob. M.K. Sar-
biewski, Charaktery lirpczne, w: idem, Wyklady poetyki, przel. i oprac. S. Skimina,
Wroctaw 1958, s. 77.
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czarnoleskiego poety. Takie ¢wiczenia poetyckie, zwane wéwczas
parodiami, znajduja si¢ réwniez posréd anonimowych dzisiaj trak-
tatow. Dowodza one zaréwno wysokiej pozycji Kochanowskiego
jako klasyka, jak i znakomitej znajomosci poezji antycznej w §ro-
dowiskach jezuickich — wskutek tego owe , parodie” nacechowane
sa Idasycyzmem w niejednym tego stowa znaczeniu. Oto prébka
w postaci niedawno odkrytego nasladowania piesni Panny XII
z Sobotki:

Rus quietum, rus amoenum,

Quae tuarum lingua laudum

Commodorum fructuumque
Esse cantrix sufficit?>’

Inna rzecz, ze przy catej ,klasycznosci” tak znakomitego auto-
ra, jego rozwigzania poetyckie przestaly wystarczac co ambitniej-
szym poetom, ktérzy zachowujac obecnos¢ ,rzeczy czarnoleskiej”
w swej tworczosci, podazyli w kierunku imitacji bardziej ekspery-
mentujacych poetéw wloskich przetomu XVI i XVII wieku®®.

Powtérzmy zatem: mozna nazwaé¢ Kochanowskiego zarazem
klasycysta, to jest reprezentantem renesansowego klasycyzmu,
jak i klasykiem, wyznaczajacym nie tylko ,szczyt renesansu w li-
teraturze polskiej”, ale i stanowiacym zarazem wzorzec, kanon
i autorytet, nawet jesli ten wzorzec niekiedy, a nawet czesto, nie

byt wykorzystywany w sposéb klasycyzujacy>’.

57 Parodia ad Kochanovii odam ,, Wsi spokojna wsi wesola”, Rkps Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego (Vilniaus universiteto biblioteka), F3-1987, k. 20(a)r.
Utwor, odnaleziony przez dr. Jakuba Niedzwiedzia, wraz z wyjasniajacym rzecz
artykulem opublikowany zostal w ,Terminusie” 2008, nr 2.

58 Zob. J. Slaski, op. cit., s. 44.

59 Dwa rodzaje imitacji wskazuje L. Slc;kowa (,Roksolanki” Szymona Zimorowica...,
s. 369). Badaczka méwi o imitacji klasycyzujacej, zgodnej z wzorami wyznaczo-
nymi przez Kochanowskiego wedlug kryteriéw gatunkowych i funkcjonalnych,
oraz o odmiennej, odchodzacej od tych regul, co moglo oznaczaé niewiedze czy
nieudolnos¢, ale tez swiadomy sprzeciw wobec renesansowego klasycyzmu.
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5. Klasycyzm barokowy

,O istnieniu barokowego klasycyzmu w Polsce siedemnasto-
wiecznej mozna méwic z calg pewnoscia” — stwierdza z naciskiem
Jerzy Starnawski, ale nie definiuje ani nie omawia szerzej ani
istoty, ani charakteru tego zjawiska®’. Trzeba powiedzie¢, ze kla-
sycyzm barokowy ma w opinii polskich badaczy bardziej ztozong
nature niz renesansowy. Nawet pobiezny oglad stanu badan moze
postuzy¢ naswietleniu wspomnianej na poczatku ,migotliwosci”
czy niejednoznacznoéei terminologicznej, zwlaszcza zwigzanej
z niejasnymi kryteriami wyznaczania klasycyzmu barokowego,
co prowadzi do paradokséw badawczych. Na przyktad: Szymon
Szymonowic bywa zwykle uwazany za ostatniego przedstawiciela
klasycyzmu renesansowego. Ewa Rot, szukajac klasycyzmu w ba-
rokowych Sielankach Jana Gawinskiego, uznaje za jedno z wazniej-
szych jego znamion imitacje poezji Szymonowica, traktowanego
jako tworce renesansowego i bedacego dla Gawinskiego klasycz-
nym wzorem®'. Tymczasem dla Mrowcewicza Simonides nie jest
juz poeta renesansowym, a reprezentuje ,dekadentyzm klasycy-
zmu” w polskim baroku®?. Mogliby§my zatem zapytaé¢, czy na
pewno Szymonowic moze by¢ ,klasycznym wzorem”, nie bedac
zarazem poetg renesansowym? Na ile pozostaje sie klasycysta,
przetwarzajac intertekstualnie dekadencki klasycyzm? A jednak,
w opinii Dariusza Chemperka, jest Gawinski klasycysta XVII wie-
ku, szukajacym tadu, harmonii, proporcji oraz wzoru — miedzy
innymi u starozytnych, Kochanowskiego, Szymonowica oraz
Sarbiewskiego. Daniel Naborowski z kolei jest wedtug Mrowce-
wicza poeta manierystycznym. Zdaniem Macieja Wlodarskiego
jest on przedstawicielem klasycyzujacego nurtu poezji baroko-
wej. Czy wynika to z réznego u obu badaczy czytania poezji,

60 J. Starnawski, W swiecie barokowym, £6dz 1992, s. 18.

1 E. Rot, Migdzy tekstami. Poetycki dialog Jana Gawiriskiego z Szymonem Szymono-
wicem, opublikowane w Internecie: http:/www.staropolska.pl/barok/opracowania/
Rot_02.html jako fragment rozprawy doktorskiej ,«Sielanki» Jana Gawinskiego
w kontekscie tradycji bukolicznej. Problemy interpretaciji i edycji”.

62 K. Mrowcewicz, op. cit., s. 187 nn.
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czy z odmiennego rozumienia klasycyzmu? Przyklady mozna
mnozy¢. Aporie powstaja najczesciej wskutek r6znego rozumienia
klasycyzmu przez badaczy. Chemperek i Rot dopasowuja je do wy-
znacznikow tradycji i wzoru. Podobnie czyni — cho¢ w mniejszym
stopniu zwracajagc uwage na sposob nasladowania — Wtodarski.
Mrowcewicz za$§ operuje przede wszystkim kryteriami §wiado-
mosciowymi, w wyniku czego przedstawia nam mroczng wizje
zmierzchu klasycyzmu u §witu baroku. W mysl tej koncepcji Sie-
lanki Szymonowica to walka o ocalenie — poprzez tad poezji — tadu
Swiata, przystonigtego saturnijska melancholia. Czy jednak daze-
nie do ladu nie jest wpisane immanentnie w istot¢ klasycyzmu
niezaleznie od przemijajacej na r6zne sposoby postaci §wiata?
Wszyscy ci badacze nawigzuja w zasadzie do wspomnianej
sinusoidy Krzyzanowskiego (chronologii epok, w ktérych na prze-
mian narastaja i stabng tendencje klasycyzujace i odchodzace od
Klasycyzmu). ,Falowy” paradygmat historii literatury ma zreszta
swoje zalety, zwlaszcza ze (jak podkresla Ziomek) nie wyklucza
wystepowania tendencji nieklasycznych w renesansie czy kla-
sycznych w baroku, a jedynie ,cechy, w jednej epoce sttumione,
w nastepnej dochodza do glosu kosztem poprzednio panujacych”,
przy czym ,jesli po epoce klasycznej nastepuje romantyczna, a po
niej znow klasyczna, to przeciez epoka klasyczna druga nie jest
zwyklym powtorzeniem epoki klasycznej pierwszej”®3. Czy, majac
te Swiadomos$¢, mozemy dostrzec w epoce baroku przejawy kla-
sycyzmu toczacego spokojnie, cho¢ niespektakularnie swe nurty
w wyzlobionych przez tradycje kanatach®? Dowodzi si¢ przeciez

na niektorych terenach ciagtej ich obecnosci®.

03], Ziomek, op. cit., s. 442, 444.

64 Konferencja Klasycyzmy w baroku, ktorej poklosiem byt jeden z zeszytow pi-
sma ,Barok”, byla pewnym rekonesansem w tej dziedzinie. Prébe uporzadkowania
tych materiatéw daje J. Pelc, Klasycyzmy w baroku. Wprowadzenie do dyskusji, ,,Barok”
7 (2000), z. 2, 5. 7-9.

5 Zob. np. E. Kotarski, Epoka baroku w regionie nadbattyckim. Uwagi o kulturze
literackiej, ,,Barok” 7 (2000), z. 1, s. 40: ,\W regionie nadbaltyckim mamy do czy-
nienia z dlugim trwaniem klasycyzmu, wzoréw antycznych i renesansowych,
z imitacjg motywow i watkéw fabularnych, toposéw ogélnych i szczegélowych,
réznych odmian stylistycznych i struktur wersyfikacyjnych”.
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Janusz Pelc wyodrebnia ,zstepujacy” klasycyzm renesansowy,
wypierany przez narastajace fale stylu manierystycznego czy baro-
kowego i ,wstepujacy” klasycyzm barokowy, bedacy proba wyjscia
z manierystycznego labiryntu®®. Mrowcewicz méwi najpierw o od-
wrocie klasycyzmu renesansowego, ,kosmicznego”, i wkroczeniu
w barokowy ,klasycyzm heroiczny”. Dalej za$§ wskazuje nowego
rodzaju prad, szczepiacy, jak rzeki Wiktor Weintraub, ,klasyczny
ped na barokowym sarmackim pniu”®’. Jest to raczej klasycyzm
»nieliryczny”, ptynacy z ducha epoki Ludwika XIV — zwracajacy
sie w strong bajki czy tragedii. Jesli jednak za reprezentanta tego
nurtu uwaza si¢ Stanistawa Morsztyna jako ttumacza Andromachy
Racine’a, to ta klasycystyczna postawa nie przektada sie¢ w petni
na drobiazgi liryczne — Odkryta szczeros¢ kawalerska nacechowana
jest pewna manierg i stanowi raczej manifest antykonceptyzmu
niz klasycyzmu (,,Ezy tez nie w morzu, ale w chustce ging”%®).

Zr6znicowanie i swoista naprzemienno$¢ w obrebie tego pradu
mozna juz obserwowaé, Sledzac poezje przelomu wiekéw i po-
czatku XVII stulecia, kiedy zadziwienie (maraviglia) zwiazane
z konceptystycznym eksperymentem zaczelo wypiera¢ — jak sig
zdawatlo — ideat klasycznej harmonii i piekna, a czarnoleski wzo-
rzec wypadal blado przy Kasprze Miaskowskim czy Hieronimie
Morsztynie. Tendencje klasycystyczne mialy wciaz jednak prawo
obywatelstwa. Wida¢ to we fraszce autora ukrywajacego sie pod
pseudonimem JP NO WP, ganigcej nowomodny gust Lamberta
Sierakowskiego:

Lampart chwali Morsztyna, sita méwi o nim,
Ja go nazad odsytam, bo mi juz nic po nim.
Przektada go we wszystkim nad Kochanowskiego.
Ja mam za kpa Morsztyna i Sierakowskiego®’.

66 J. Pele, Dynamika rozwoju i periodyzacja polskiej literatury barokowej, w: idem,
Barok — epoka przeciwieistw, Warszawa 1993, s. 40-41.

7 Zob. K. Mrowcewicz, op. cit., s. 17-19, 190-206.

%8 Poezje Zbigniewa Morsztyna, Poznan 1844, s. 167.

% Paralela Kochanowskiego i Morsztyna, cyt. za: Jan Kochanowski w poezji polskiej...,
s. 59. Objawy ,zmeczenia konceptem” (w retoryce wprawdzie) dostrzegamy tez
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*

Badacze stosuja niekiedy dla klasycyzmu barokowego nieco
inne kryteria porzadkujace. Dla Aliny Nowickiej-Jezowej zatem
klasycyzm barokowy jest jedna z trzech — obok chrzescijanstwa
i sarmatyzmu — wspoélistniejacych i przenikajacych sie wzajem-
nie nadrzednych idei, ktére mozna chyba rozumie¢ jako pewne
tradycje o roéznej zawarto$ci komponentéw $wiatopogladowych
i stylistycznych. Klasycyzm okredla si¢ tu jako ,ide¢ zakorzenio-
na w antyku grecko-rzymskim, projektujaca stosunek twoércy do
natury i kultury, przejawiajaca si¢ autorom XVII w. jako wtadza
tradycji i regul poetyckich”?®. Ale i tu przywoluje si¢ sady zgodne
z powszechng intuicja: ,uwaga poetéw klasycyzujacych kierowata
sie w strone wzorcow antycznych lub renesansowych, ambicja byta
realizacja estetyki harmonii”’!. Kwestionujac niektore tradycyjne
przyporzadkowania polskich tekstéw barokowych, badaczka upa-
truje znamion klasycyzmu gltéwnie w facinskiej liryce jezuickiej
i wyr6znia dwie jego odmiany, mianowicie ,mistyczng”, repre-
zentowang przez cykl Septem sidera oraz poezje Sarbiewskiego,
a takze ,akademicka” — Inesa’. Tworczos¢ sarmackiego Horacego,
naznaczona przez ide¢ prisca theologia, kaze mysle¢ o ,wielkim ad-
wencie Grekéw i Rzymian”, oczekujacych nowego Bohatera, ktory
przewyzszy dokonania Heraklesa i zaleczy rany zelaznego wieku”
(s. 218). Tworczosé zas Inesa, zdaniem badaczki, nacechowana
jest watloscig stowa poetyckiego, papierowoscia, nasladowczoscia,
pedanterig, brakiem zaangazowania etc. Jest to charakterystyka
krzywdzaca maryjnego wieszcza, podwazajaca nie tylko wartosé
jego klasycyzmu, ale réwniez calej poezji, ktéra w obecnej dobie
staje si¢ przedmiotem nowszych, pozbawionych takich uprzedzen,
badan. WeZzmy tez pod uwage, ze tworzyl Ines po Sarbiewskim,

w Satyrach Krzysztofa Opaliniskiego (II, 7), wytykajacego oratorom koncepty her-
bowe ,Z Podkowy, z Krzyzéw, Mieczéw, Natecza lub Lodzi”; K. Opalinski, Satyry,
Warszawa 1987, s. 124.

0 A. Nowicka-Jezowa, Pytania o barok, w: Wiedza o literaturze..., s. 205.

"V Ibidem, s. 217.

72 Ibidem, s. 218-219.
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ktoéry jako niekwestionowany klasyk jezuickiej pedagogii poetyc-
kiej stat si¢ dlaii podstawowym obiektem emulacji. Z jednej strony
wigc istotne byto podkre§lenie wtasnej odrebnosci w obrebie klasy-
cyzmu: trzeba lecie¢ tg samg droga, orlim lotem poprzednika, ale
przeciez nie po tych samych §ladach. Z drugiej za$ — wielokrotnie
wykorzystywane struktury gatunkowe zuzywajg si¢ i wywoluja
bardzo widoczne w liryce Inesa znuzenie — stad pekniecia w fonie
struktur klasycznych, nie rozsadzajace ich wprawdzie, lecz suge-
rujace obecno$¢ nurtéw manieryzmu. Stad tez otwarcie si¢ autora
na nowe, bardziej eksperymentalne formy wypowiedzi poetyckiej,
czyli zwrot ku swobodniejszym elogiom.

Rozwigzania stylistyczne epoki baroku sg czesto kwestig mody,
wynikaja z wyczerpywania si¢ pewnych wzorcéw i z niemoznosci
przescigniecia doskonatosci w ramach jej regut. Mozemy mysle¢
o r6znych odmianach stylu barokowego jako o nierozpoznanych
do konica wyspach na barokowym morzu. Badacz moze takg wyspe
odkry¢ i nazwaé na wlasng odpowiedzialnos¢. Mozemy tez mys$le¢
o barokowych tekstach jak o bujnych ogrodach wyrastajacych z sa-
dzonek renesansowego humanizmu, posadzonych nad strumieniem
tradycji klasycznej, ale i w poblizu czarnoleskiej lipy. Klasycyzmy
barokowe to nurty ukryte, barok nie jest bowiem epoka umiaru.

5. W strone genologii

Cala przestrzen genologiczna jest jak kosmos —
nie da si¢ uchwycic¢ i opisa¢. Mozliwe jest natomiast
takie widzenie poszczegdlnych gatunkéw,
ktére uwzglednia ich sytuacje w systemie.
(Janina Abramowska’?)
Wszelki klasycyzm jest ,,gatunkocentryczny””. Najpewniejsza
przestrzenia badania tendencji klasycyzujacych, faczacego idee
i formy, wydaja si¢ zatem formy gatunkowe. Jednym z najprostszych

3 J. Abramowska, op. cit., s. 251.
74 Ibidem , s. 248.
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probierzy klasycyzmu wydaje si¢ rekonesans dotyczacy nasladowa-
nia form i gatunkow klasycznych (wypracowanych przez mistrzéw
starozytnosci).

Bedziemy tu mowi¢ o gatunkach lirycznych, trzeba wiec dla
porzadku przypomnie¢, ze w staropolskim systemie gatunkéw i ro-
dzajoéw literackich liryka nie miata statusu rodzaju, wyrézniano
bowiem w zaleznosci od proporcji migdzy narracja odautorska
a dialogiem bohateréw genus imitativum (dramat itp.), enarrativum
(proste narracje) oraz mixtum (narracja z elementami dialogu —
nalezata tu zar6wno epika, jak i liryka [!])”. Jednak juz u Antonia
Minturna (De poeta, 1559), a po czesci u Sarbiewskiego, ujawnia
si¢ dazenie do nadania liryce statusu genus’®. Taki ma ona dzisiaj,
obejmujac miedzy innymi elegie, ktéra ze swiadomoscia pewnego
anachronizmu wtaczam tu do gatunkéw lirycznych (tak tez pisza
o niej polscy badacze literatury dawnej), skoro Sarbiewski uwazal
ja za forme bliska liryce’”.

Klasycyzm renesansowy — stwierdza Abramowska — jest ale-
gacyjny wobec systemu gatunkéw antycznych’®. Nieco trudniej
zaakceptowac inng teze¢ badaczki, Zze chrzescijanstwo i jezyki
narodowe stanowia w jego obrebie czynniki destrukturyzujace.
Sama Abramowska zauwaza przeciez, ze nawet w obrebie litera-
tury nowolacinskiej dokonala si¢ adaptacja form antycznych do
wymagan czasu. Fraszki Kochanowskiego z kolei wcale nie wydaja
sie ,niedolktadnym” odpowiednikiem epigramatu akurat dlatego,
ze znajduja si¢ w nich satyry antypapieskie czy modlitwy’”.

Umieszczajac rozwazania nad klasycyzmem w kontekscie
ewolucji pewnych gatunkéw lirycznych, zwréce teraz uwage na
bardziej lub mniej klasycyzujace ich reprezentacje, niekiedy tez
szukajac ich odpowiednikéw poza strefa wpltywoéw klasycyzmu.

> T. Michatowska, op. cit., s. 68.

76 Ihidem, s. 69.

T Ibidem, s. 144.

8 J. Abramowska, op. cit., s. 247.

7 Modlitwa stanowila czesto temat epigramatéw pogaiiskich, i to zaréwno
greckich, jak i rzymskich. Chrzescijaiskie modlitwy znajdujemy réwniez w epigra-
matach nowotacinskich.



Klasycpzm w liryce staropolskiej 87

5.1. Elegia

Reprezentowana w naszej literaturze tacinskiej juz od schytku
XV wieku, poprzez tworczo$¢ Filipa Kallimacha i Konrada Celtisa,
ktorych pisarstwo traktowac nalezy jako swoisty import tworzywa
poetyckiego: form wzglednie dojrzatych, mogacych zainspirowac
pewne mody i trendy w Srodowisku rodzimym, na co potrzeba by-
lo troche czasu. Niezbyt liczne elegie Pawla z Krosna, cho¢ zr6z-
nicowane tematycznie i funkcjonalnie, maja wiele niedoskonatosci
i wydaja si¢ zawieszone (nie ze wzgledéw tematycznych, jak suge-
rowano dawniej, lecz metrycznych czy kompozycyjnych) gdzies po-
miedzy postulatami klasycyzmu a renesansowym pragmatyzmem
czy nawet Sredniowieczng tradycja. Albert Gorzkowski moéwi tu
o ,wytworach wczesnorenesansowego humanizmu”. W podobnej
perspektywie oglada¢ mozna wczesne dzieje tacinskiej elegii mito-
snej w Polsce, np. wiersz Andrzeja Krzyckiego o Diamancie. Gleb-
szego typu klasycyzmem charakteryzuje si¢ za$ Ad Gryneam Jana
Dantyszka: mamy tu i §wiadome nasladowanie Owidiariskiego
wzorca, i humanistyczny rodowéd pseudonimu adresatki (z We-
rgiliusza)®®. Z poetéw tacinskich przed Kochanowskim najdosko-
nalszym klasycysta na gruncie elegijnym obwolany zostal — przede
wszystkim przez Janusza Pelca — Klemens Janicjusz. Zdaniem Pelca:

Byl nade wszystko lirykiem, najwybitniejszym przed Kochanowskim
lirykiem polskim, w ktérego poezji lirycznej najsilniej przejawia si¢
renesansowa klasyczno$¢, harmonia, prostota osiggana w dazeniu do
perfekgji. [...] Od banatu, od swoistego przekroczenia granicy w nagro-
madzeniu wyznacznikéw poetyckosci tekstu chroni 6w dystych elegijny
zawarty w nim spokéj, dostojnos¢ klasycznej harmonii, okreslajacej bli-
skos¢, a zarazem i dystans owej autorefleksji. Bylta to autobiograficzna,
pelna tragizmu refleksja renesansowego klasycysty®!.

W istocie rzeczy — nawet jesli ostudzimy nieco egzaltacje¢ bada-
cza — klasycyzm Janicjusza nie wydaje si¢ papierowy. Nie jest to

80 Zob. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Eu-
ropie, Krakow 2005, s. 164-170.
81, Pelc, Literatura renesansu...,s. 71.
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kwestia tak zwanego szczerego uczucia czy powiewu oryginalno-
$ci, podkreslanych zwlaszcza przez badaczy dawniejszej generacji,
a raczej — dojrzalego nasladowania Owidiafiskiego wzoru i umie-
jetnego przystosowania go do wiasnych potrzeb, co w rezultacie
przyniosto §swiadoma kompozycje cyklu elegii, w ktérym znalazto
sie miejsce zarébwno na autobiograficzng elegie na wzér Owidiu-
sza, jakk i na nawigzujace do wzoru querimonia de se ipso utwory
podejmujace topike De se acgrotante pokrewne europejskiej elegii
nowolaciniskiej®?. Tematyke Quaerimonia de se ipso podejmowat
tez w swych utworach w drugiej polowie XVI wieku Grzegorz
z Sambora, ktorego elegie, reprezentujace interesujacy przejaw
humanizmu, oddala niekiedy od klasycznego umiaru nadmierna
dlugos¢ utworéw i panegiryzm oraz prymat tego, co jednostko-
we, nad tym, co ogdlne. Grzegorzowi nieobca byta jednak wiedza
z dziedziny poetyki (sam deklarowal znajomos¢ teorii Minturna,
a do przeczytania Poetyki Scaligera zachecat go w liScie przyjaciel).
Réwnoczesnie z Samborczykowa Muza komponuje lacifiskie ele-
gie Jan Kochanowski. Poeta doprowadzil do dojrzatej formy topike
amor puellae, oszczednie dotad reprezentowang przez poprzedni-
kow, wzbogacit o utwory z zakresu amor coniugalis, uzupeinit tez
elegie w ramach zasady varietas o inne odmiany gatunku (elegia
gratulacyjna, funeralna, ajtiologiczna, propemptikon, epicedium
etc.), osiggajac przy tym harmonijny balans miedzy tym, co
ogélne a rodzime, powszechne a indywidualne. Klasycyzm elegii
Kochanowskiego moglby tez wiec polega¢ na swiadomym zakom-
ponowaniu dziela ,domknigtego”, w ktérego ramach szczeg6lnym
przejawem antropologicznego, metafizycznego, czy tez ,kosmicz-
nego” tadu, moze wydawac si¢ elegia IV, 3, ostatnia w zbiorze,
zwana niekiedy poematem o Bogu, swiecie i cztowieku. Jesli zas
chodzi o klasycyzm zwigzany z wyborem wzorca, sa elegie Kocha-
nowskiego typowym przejawem swobodnego klasycyzmu renesan-
sowego®3. Mistrzem jest tu bowiem czgsto Propercjusz, ktérego
nazwaé mozna ,antyklasycysta” posrod elegikéw rzymskich, jako

82 Zob. G. Urban-Godziek, op. cit., s. 248 nn.
83 Por. C.H.C. Wright, op. cit., s. 32.
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postugujacego si¢ blyskotliwg logika skojarzen oparta na zywej
wyobrazni. Wlasnie poeci renesansu czytali w upojeniu i ochoczo
nasladowali Propercjusza, traktujac go na réwni z Owidiuszem
czy Tibullusem®. Nazwisko Kochanowskiego mozna tez wiazaé¢
z pionierskimi pracami klasycyzmu wernakularnego w zakresie
dziejow elegii polskojezycznej — za taka bowiem mozemy uwazaé
Muzg. W dobie baroku jedng z realizacji tego typu moga by¢ Lek-
cyje Kupidynowe Kaspra Twardowskiego, swoista alternatywa zbio-
ru elegii mitosnych. W tym wypadku funkcje klasykoéw-wzoréw
speiniaja Owidiusz (jako autor elegii, ale przede wszystkim Ars
amatoria) oraz poeci nowolacinscy (zwlaszcza Ioannes Secundus).
Zwiazki z tymi wzorami zostaly jednak przez barokowego poete
zatuszowane, tak ze na pierwszy rzut oka ujawnia si¢ przede
wszystkim frywolno$¢ napisanego pod znakiem Wenery i Kupi-
dyna utworu. Elegie za$ tacifiskie obecne beda w praktyce szkolnej
az po wiek XVIII®.

5.2. Hymn

Juz we wezesnej humanistycznej poezji tacinskiej gatunek ten
ujawnia duza r6znorodnoé¢. Hymny religijne Pawta z Krosna mo-
glibysmy, ze wzgledu na zapatrzenie w formuly poezji starozytnej,
owocujace wybitnie silng obecno$cig metonomazji, nazwac ,ultra-
klasycyzujacymi”. Slad fascynacji tradycja pogariska stanowi tu
bowiem nie tylko (najczesciej horacjaniska) struktura wiersza, lecz
przede wszystkim antyczna leksyka: nawet Matka Boza bedzie tu
matka, a zarazem coérkg wiadcy Olimpu. Tego typu zabiegi, dos¢
typowe dla rewolucjonistycznych zapedéw wezesnego humanizmu,
okaza si¢ zupelnie niezgodne z poczuciem decorum klasycyzmu
o$wieceniowego. A i w naszej renesansowej poezji nowolacinskiej
sg dos¢ wyjatkowe, zwlaszcza jedli zestawi¢ je z ascetycznymi

84 Zob. M. Janan, The Politics of Desire: Propertius IV, Berkeley 2001, s. 172.

85 Nie wspomniano tu o niektorych interesujacych odmianach gatunkowych
elegii lacinskiej, jak np. hodoeporicon, majacy swa reprezentacje zarbwno w renesan-
sowej tworczosci Jana Rybiniskiego, jak i w barokowym itinerarium Sarbiewskie-

£o.
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hymnami Jana Dantyszka, przepojonymi raczej klasycyzmem
w duchu Prudencjuszowym (nie s3 natomiast zadnym objawem
»Kryzysu renesansu” czy ,powrotu do sredniowiecza”). Przeciwwa-
ga takich form hymnicznych sg ich parodystyczne nasladowania
— jak Andrzeja Krzyckiego wiersz na $mier¢ Korybuta Koszyr-
skiego czy dworny komplement dla Beaty Koscieleckiej (O Beata,
decorata rara_forma, moribus). Poeta-humanista Swiadomie wchodzi
tu w rejestry poezji Sredniowiecznej, ze swobodnym dystansem
do postulatow klasycyzmu.

Hymn w wersji polskiej moze by¢, pod pidérem Kochanow-
skiego, arcydzietlem klasycznej harmonii, co ulega szczegélnemu
uwypukleniu w zestawieniu z ,pragmatyczng” Modlitwg pokor-
ng Reja z Wizerunku. Jest to utwor domkniety, jasny, zwiezly.
Charakteryzuje si¢ harmonig stylu odzwierciedlajaca tad $wiata
przedstawionego. Wiersz zna tu dyscypling naturalnego porzad-
ku tak samo, jak ,biaty dzien a noc ciemna swoje czasy znaja”,
a wszystko dzieje si¢ za Bozym rozkazaniem. Rysuje si¢ tu zatem
filozoficzne podglebie klasycyzmu, wigzace si¢ z przekonaniem,
ze Swiat jest bytem uporzadkowanym i celowym. Dostrzegamy to
wyraznie w strofie, w ktérej klasyczny obraz Hor jako personifi-
kacji por roku staje si¢ emblematycznym wizerunkiem poddanego
woli Bozej porzadku $wiata:

Tobie gwoli rozliczne kwiatki wiosna rodzi,
Tobie gwoli w ktosianym wienicu lato chodzi;
Wino jesien i jablka rozmaite dawa,

Potem do gotowego gnusna zima stawas®.

Jak zauwaza Karpinski®’, obraz Boga, $wiata i czlowieka zostat
tu wyrazony z taka dyscypling stylistyczna, ze brak tu miejsca na
cokolwiek, co mogloby zakléci¢ jasnos¢ tego przestania. Wyrafino-
wana za$ prostota i elegancja tropow to sposoby, na jakie przejawia
sie pozadana przez renesansowych klasycystow sprezzatura. Obraz

86 J. Kochanowski, Dziela polskie, Warszawa 1966, t. 1, s. 299.
87 A. Karpiniski, op. cit., s. 55.
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$wiata jest domkniety, harmonijny i cykliczny, co pozostaje w zgo-
dzie z idealng harmonig struktur wierszowych.

Przejawem za$§ wspomnianego wczesniej ,,zstepujacego” klasy-
cyzmu renesansowego w baroku moga by¢ tu przektady hymnow
koscielnych piéra Grochowskiego, w ktorych Kazimierz Brodziniski
dostrzega moc i wdzieki odpowiadajace ,,pindarycznej gérnosci”
oryginatow®s.

W przestrzeni gatunkowej hymnu nalezy tez umiesci¢ poetyc-
kie wersje psalmoéw, ktére mozna niekiedy uwaza¢ za uwznio-
§lona odmiane¢ ody. Juz wczesny renesans przynosi niebanalng
lacifiskojezyczng parafraze psalmu 51(50) Stanistawa Hozjusza
- rozbudowang do rozmiaréw komentarza teologicznego, ukla-
syczniong heksametrem i antycznym sztafazem (alegorie Syren,
Plutona etc.)%.

Renesansowe parafrazy wernakularne moga stac si¢ jeszcze bar-
dziej interesujace, jesli zestawi si¢ klasycyzujacy psatterz Kocha-
nowskiego z bardziej ,pragmatycznym” Jakuba Lubelczyka oraz
z powiklanymi intelektualnie i ascetycznymi moralnie ,maniery-
stycznymi” parafrazami Mikolaja Sepa Szarzynskiego, zainspiro-
wanego ta sama, co Kochanowski, parafraza George’a Buchanana.
Psatterz Dawidéw Kochanowskiego, utozony; jak to wyrazil Janusz
Pelc, ,z lutniag Dawida i Horacego”, stanowi nieporéwnywalne
z niczym osiagniecie polskiej liryki. Utrzymany w duchu klasy-
cyzujacego uniwersalizmu, wyraza w pelni ,anatomie” ludzkiej
duszy w calej skali uczu¢, bedac nie tylko poezja sakralng, ale
i humanistyczng ksiega o czlowieku, arcydziele rak Boga (,Ien
zwigzek tak misterny ciata naszego / Cud jest niewystowiony ro-
zumu Twego”; Ps 139), umieszczonym z Jego woli w harmonijnym
i pelnym débr $wiecie:

Ty z palacow swych swietych, Ojcze uwielbiony,
Spuszczasz na niskg ziemi¢ deszcz nieprzeplacony,
A ona, nieprzebranej faski Twojej syta,
Wszystlkiego wszystlkim statczy: stad trawa obfita

88 <. Brodzinski, Literatura polska, w: idem, Pisma, t. 4, Poznan 1872, s. 46.
89 S. Hozjusz, Poezje, przel. A. Kamienska, Olsztyn 1988, s. 56-77.



92 Elwira Buszewicz

Bydtu ku pozywieniu, stad ziota ogrodne
I wszelki rodzaj zboza, stad wino tagodne,
Dobrej mysli naczynie, stad chleb, ktéry snadnie
Site twierdzi, stad olej, po ktérym twarz gtadnie.
(Ps 104)

Bogactwo i dostojefistwo ornamentyki nie kioci sie tu z ide-
alem prostoty i jasnosci. Dojrzalos¢ wersyfikacji wytyczyta zas
szlaki rozwoju wiersza polskiego.

Barokowa poezja hymniczna (polska lub lacifiska) czy psal-
miczna oddala si¢ od klasycznej harmonii poprzez wybory ga-
tunkowe zmierzajace w stron¢ horacjanskiej parodii czy polskiej
piesni religijnej. Posrod tych pierwszych wymieni¢ mozna niektére
parodie horacjanskie Sarbiewskiego (np. przerobke Bogurodzicy).
Do drugich nalezg parafrazy psalméw z Nieproznujqcego proznowa-
nia Wespazjana Kochowskiego. Nawet jesli ulozone sa harmonijna
kwartyng i naznaczone dziedzictwem humanizmu, ktada koncept
nad naturalnos$cia, alegorie nad dostownoscia, a to, co partykular-
ne, nad uniwersalnym. Inicjalna formuta psalmu wprawdzie nieraz
ujawnia klasyczny fundament utworu:

Pan mym pasterzem, Pan mi daje chleba,
Pan opatruje, czego zywnie trzeba.

Pan zywi ciato, Pan Zzywi i dusze,
Wielbi¢ Cig, Panie, za te dary musze”.

Whkroétce jednak okazuje si¢, ze nie ma tu wcale uniwersalnej
doskonatosci ponadwyznaniowych psalméw Jana z Czarnolasu —
poeta sktada Bogu dzigki gtéwnie za to, ze karmi jego dusze pasza
zasilong ,zdrojem zywej, katolickiej wiary” i osadzit go w ,,prawo-
wiernej owczarni” KoSciota.

%0 W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybdr, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw
1991, BN I 82, s. 71 (Piesi Il 12, Wizystko z nicba).
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5.3. Oda/piesn

Przestrzen genologiczng poréwna¢ mozna, jak sadzi Abramow-
ska (s. 251) do pola walki, na ktérym mozliwe s3 wojny, kolabo-
racje czy sojusze miedzy gatunkami. Wskutek tych oddziatywan
konstytuuja sie¢ ,tereny pograniczne”. Staropolskie dzieje ody/
piesni sa tego najlepszg ilustracja. Metamorfozy gatunku mozemy
obserwowac zaréwno w jego lacinskiej, jak i polskiej postaci.

Oda nowotacinska pojawita si¢ w literaturze polskiego renesan-
su jako gatunek w pewnym sensie nowy, bardziej zdyscyplinowany
niz swobodniej traktowana pie$n (carmen), chociaz bardziej uczony
wyraz grecki wd ma dokltadnie to samo znaczenie. Oda stala si¢
gatunkiem bardziej — rzec mozna klasycyzujacym: erudycyjnym,
publicznym, retorycznym. Jej posta¢ ideowo-formalna wyznacza-
la tradycja Pindara, Horacego i Anakreonta. Takie utwory pisali
u nas juz Kallimach i Celtis, Wawrzyniec Korwin czy Pawet z Kro-
sna (znajdujemy u niego piesni horacjanskie nie tylko z litery; ale
i z ducha).

Skromny objetosciowo cykl Lyricorum libellus Jana Kocha-
nowskiego jest jednym z pierwszych przejawow dojrzatego ho-
racjanizmu, a na pewno pierwszym zbiorem pie$ni utozonym
Swiadomie z zastosowaniem zasad brevitas i varietas. W zbiorku
tym pobrzmiewaja, jak u Horacego, i tony pindaryckie, i anakre-
ontyckie. Panuje réwnowaga miedzy homo politicus a homo ludens,
miedzy otium a negotium.

Lacinska oda po Kochanowskim oddala si¢ nieco od klasycz-
nej harmonii ku formom cyklicznym obarczonym pewna manierg
swoistego perfekcjonizmu i monotematyzmu. Mozna tu podac
przyktad 19 6d Szymona Szymonowica w cyklu Flagellum Livoris®'
czy wkraczajacy na obszar emblematyki cykl 100 wierszy Toma-
sza 'Tretera, budujacych literacki pomnik Stanistawa Hozjusza.
Oba cykle maja tez zapewne, jako ¢wiczenia z wersyfikacji, walor

dydaktyczny.

oL Aclinopean — stwierdza Pelc (Literatura renesansu..., s. 206) — bardziej kla-
syczny, bardziej jednolity w swej patetycznej tonacji, w konsekwencji blizszy reali-
zacji klasycznej zasady stosownosci i prostoty”.
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Osobne zagadnienie stanowi wspominany tu juz ,klasycyzm
jezuicki””?. Wymienia si¢ jako jego przedstawicieli mi¢dzy innymi
Sarbiewskiego i Inesa. Na ile ody Sarbiewskiego sa przejawem kla-
sycyzmu? Takimi widzial je prawdopodobnie Hernas, podkreslajac
»klasyczny z ducha umiar i osobisty dystans"‘”. Wiele moze za
tym przemawiac. Sarbiewski traktowal swe ody przede wszystkim
jako gatunek wysoki. Styl utworu lirycznego zalezy przeciez od
jego tematu; w zaleznosci oden jest wysoki lub $redni. Sarbiew-
ski za$ spora wage przykiadat do twérczosci enkomiastycznej dla
wielkich tego $wiata oraz do twoérczosci religijnej zwréconej ku
osobom boskim, Maryi lub $wigtym, a zatem do tematéw wy-
muszajacych styl wysoki. O ile u Horacego wida¢ zréwnowazone
proporcje ,pindaryzmu” i ,anakreontyzmu”, o tyle u Sarbiew-
skiego tendencje ,pindaryczne” zdecydowanie przewazaja nad
»anakreontycznymi”. ,Klasycyzm w baroku”, jaki dostrzega si¢
w tworczosci sarmackiego Horacego, oznacza przede wszystkim,
ze poeta nie korzystal ze wszystkich mozliwosci eksperymentu,
zaréwno inwencyjnego, jak i stylistycznego, ktore dawata baroko-
wa praktyka literacka. W tej dziedzinie najwyraZniej odpowiadata
mu ,aurea mediocritas”. Paradoksalnie sprawila ona, Ze postrze-
gany bywa jako poeta sprzecznosci. Dlatego jedni widza w nim
poete klasycyzujacego, inni, jak Stefan Zablocki — manieryste,
a inni, jak Endre Angyal — poete typowo ,barokowego”, w ktérego
tworczosci widac , kosmiczno-panteistyczne [!] elementy wielkiego
malarstwa”?4,

Juz u Sarbiewskiego wida¢ delikatne ,peknigcia” struktur
Klasycznych, a jeszcze bardziej widaé je jednak w tworczosci Al-
berta Inesa, ktérego ody sa bardziej wystudiowane, uformowane
nie w cztery ksiegi (plus jedna, tzw. epod), lecz — jak na rycerza
Krélowej Niebios przystato — w centurie, przesigknigte atmosferg

92 Wspomina o nim S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wro-
claw 1966. Na s. 209 umieszcza on Sarbiewskiego na ,Ilasycystycznym — lub
przynajmniej posrednim — skrzydle poetyki i estetyki koscielnej”.

93 Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1980, s. 326.

94 F, Angyal, Swiat stowiasiskiego baroku, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1972,
s. 134.
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znuzenia, okryte cieniem melancholii, ptynacej ze $wiadomosci
przemijania (wida¢ to przede wszystkim, cho¢ nie tylko, w para-
frazie Godzinek):

Iam supinatas minor inter umbras
Phoebus in Nonam sobolescit Horam,
Iam fatigatus tepida dies re-

spirat in umbra®.

W wersji polskiej gatunek ten rozwija si¢ bardzo swobodnie,
a zwany jest przede wszystkim pie$nig (w $wiadomosci Sarmatéw
oda jest raczej tacinska, a piesni Kochanowskiego zwane s3 odami
chyba tylko w lacinskich wykladach poetyki). Forma ta osiaga
dojrzatos¢ i znamiona renesansowego klasycyzmu pod piérem
Kochanowskiego, lecz obfite i swobodne wypowiedzi liryczne po-
etéw barokowych sytuuja utwory piesniowe w zupelnie innych
rejestrach stylistycznych. Tomy zakrojone wedlug horacjanskiego
szablonu (np. Lyrica z Nieproznujqcego proznowania Kochowskiego)
zachowuja tylko watle §lady czystosci gatunkowej i harmonijnej
kompozycji. Wachlarz struktur wersowych poszerza si¢ tu o wzory
zaczerpnigte z nowych piesni koscielnych, wzrasta rola tematow
stricte sarmackich, nieraz partykularnych i wyznaniowych. Po-
wstaja tez rozmaite ,ogrody poetyckie”, Swiadomie hybrydyczne
i nieplewione. Rozwija si¢ sonet — przez Kochanowskiego po-
mieszczony wirdd fraszek, przez teoretykéw Plejady uwazany za
odmiane piesni, u nas doskonale zas wpasowany w dynamiczng
i konceptystyczng poetyke baroku, zaréwno dla przedstawicieli
Swietej, jak i swieckiej Muzy. Rozmaite echa literackie miafo tez
wprowadzenie w ramy cyklu piesni typu anakreontyckiego materii
bukolicznej, jakie dokonalo si¢ w Sobdtce. Byta ona majsterszty-
kiem ,misterstwa pokrytego” i na dlugo zaprojektowata pogra-
nicze liryki i bukoliki. W tej przestrzeni sytuuja si¢ Roksolanki

% Febus, pomniejszony posrod lezacych cieni, dojrzat juz do dziewiatej go-
dziny; zmeczony dzieni znajduje juz wytchnienie w chfodnym cieniu”; zob. A. Ines,
Lyricorum centuria 1, Dantisci 1655, s. 162-172. Po Inesie, np. w poezji Andrzeja
Kanona, oda lacifiska uderza¢ bedzie gléwnie w tony panegiryczne.
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Szymona Zimorowica, wieloznaczny kancjonal milosny ofiarowa-
ny na powitanie Hymena-Amora Bozego, a na walete Wenerze. Na
tymze gruncie rozwijala sie tez poezja ziemianska, z jednej strony
w pewnym sensie klasycyzujaca, bo czerpigca z materii georgicz-
nej, bukolicznej i horacjanskiej, z drugiej — odrzucajaca klasyczny
uniwersalizm na rzecz sarmackiego konkretu, nie opuszczajacego
nawet szczegotéw jadlospisu (,Kto, i prosze, zgani / Wotowa sztu-
ke do chrzanu /1 z prostego satat¢ kopru i topianu?”9°).

Przede wszystkim jednak mozemy zaobserwowac narastajaca
swobode w traktowaniu gatunku, zwlaszcza w liryce p6Znego
baroku, zmierzajaca nie ku regutom racjonalistycznego tadu, lecz
ku poezji emocji.

5.4. Tren

Liryka epicedialna mogla sie realizowa¢ w formie elegii, piesni
lub poematéw sylwicznych, po polsku lub po tacinie. Ewenemen-
tem renesansowej poezji polskiej byl cykl Trendw Kochanowskiego,
uwarunkowany klasycznie, a zarazem nowatorsko ambiwalentny,
zrodzony wskutek pekniecia struktur klasycznych, a jednocze$nie
gleboko w nich osadzony. Stat si¢ on inspiracja swoistej trenoma-
nii, czerpigcej pelnymi garSciami z pierwowzoru, lecz najczesciej
odchodzacej od zasad harmonii, stosownosci i proporcji. Trenom
Tobiasza Wiszniowskiego na $mier¢ matki zarzuca si¢ epigonstwo
i (chyba nie do korica stusznie) brak polotu®”. Zale Klonowica na
$mier¢ Kochanowskiego, ,polskiego Sofoklesa” i ,leSnomownego
Teokryta”, wydaja si¢ manierystyczne, i to w sposéb kazacy mysle¢
raczej o draznigcej manierze, jaka Goérnicki nazywatby ,wydwarza-
niem”, niz o fascynujacym grami intelektualnymi manieryzmie.
Nasladuja zreszta nie tyle czarnoleskie treny; ile bukoliki zalobne
inspirowane Epitafium Biona. Nawet strofa saficka, tak ku klasycz-
nej harmonii sposobna, wydaje si¢ tu jej pozbawiona:

% S. Twardowski, Ode Horatiana, w: Staropolska poezja ziemiariska, oprac.
J.S. Gruchata, S. Grzeszczuk, Warszawa 1988, s. 258-259.
97 Por. T. Wiszniowski, Treny, oprac. J. Wojcicki, Warszawa 2008.
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Insze zwierzeta wyrodny strach suszy;

Gdy sie wiec z cialem przydzie rozwies¢ duszy,

babec¢ krzykliwie gardleczkiem przebiera
Kiedy umiera.

Tymze sposobem poeta uczony,

Ktoéry na wszystkie sarmackiego strony

Stynie narodu; i cudzy zna¢ musza.
Co o nim tuszg?®

Barokowa za$ poezja epicedialna, posrod ktoérej zawieraja si¢
cykle trenodyczne, czerpie wprawdzie peinymi garsciami z Kocha-
nowskiego (i to nie tylko z Trendw) i pozostaje pod jego ogromnym
wplywem, jednak poeci idg swoimi drogami. Srodki poetyckiego
wyrazu przez nich zastosowane maja za cel gléwnie poetycka
ekspresje, glebie, wieloznacznos¢, malarskos$¢, gre wyobrazni,
czyli raczej oddalajg tekst i odbiorce od klasycystycznej harmo-
nii, racjonalizmu, powsciagliwosci. Moze to nawet zrodzi¢ efekt
dramatycznej dysharmonii, kiedy, jak w cyklu Piesni albo Trenow od
wiosny, lata jesieni i zimy Wactawa Potockiego zestawi poeta lament
po stracie syna z konwencjami poezji ziemianskiej, opiewajacej
zwykle szczesliwos¢ zycia zgodnego z prawami natury. Klasycyzm
za$§ Smutnych zalow po utraconych dzieciach Stanistawa Morsztyna
jest rtownie widoczny, jak ich barokowo$¢, o ile przez klasycyzm
rozumie¢ nalezy, jak sadza wydawcy utworu, ,formule okielznania
uczucia przez paradygmaty cywilizacji”?.

Zaréwno wigc w tej, jak w innych formach gatunkowych, kla-
syczny umiar i harmonia oraz wierno$¢ regutom genologicznym
stopniowo okazuja si¢ niewystarczajace — duch emulacji zyskuje
przewage nad duchem imitacji, a zdumiewajacy koncept wygrywa
z pieknem ptyngcym z tadu.

Wszystko zmierza zatem do konlduzji potwierdzajacej ustalenia
Janiny Abramowskiej i Jana Slaskiego, ze poczawszy od przetomu

9% S.E Klonowic, Zal 11, w: idem, Pisma poetyczne polskie, wyd. K.J. Turowski,
Krakéw 1858, s. 143.

% D. Chemperek, R. Krzywy, wstep, w: S. Morsztyn, Smutne zale po utraconych
dzieciach, oprac. iidem, Warszawa 2007.
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XVI'i XVII wieku nasila si¢ w liryce polskiej koniunktura an-
tyklasycystyczna. Poeci siegaja m.in. pod wpltywem poezji wto-
skiej, takze po odmienne formy gatunkowe niz ukonstytuowane
przez norme czarnoleska, wskutek zas ogélnych tendencji epoki
(np. postepujacej emblematyzacji) — takze po formy hybrydalne
i synkretyczne. Ma w tym swéj udzial nadal trudno definiowalny
manieryzm — prad artystyczny odrebny i w istocie przeciwstawny,
cho¢ pozornie nadbudowany nad klasycyzmem; coraz silniej wigc
dochodzi do glosu gra z konwencja i wychodzenie poza genolo-
gie!%. Tytuty utworéw nie zawsze odpowiadaja regutom gatunku
— W poezji czasow saskich pojawi si¢ niejedna piesn czy hymn
(réwniez... Piesii na ksztatt hymnu), ale Swiat, ktérego obrazem sa
te utwory, to raczej padét fez czy scena operowa niz harmonijne
arcydzieto odzwierciedlajace geniusz Architekta.

6. Uwagi koncowe

Termin klasycyzm ma Proteusowe oblicze. W epoce renesansu
wigze sie on z entuzjastycznym odkrywaniem i stosowaniem wzo-
row opartych na antycznych mistrzach. Nieco inaczej rysuje sie
klasycyzm tacinski, bardziej powigzany z powielaniem starozyt-
nych struktur myslowych i pojeciowych, inaczej polskojezyczny
— dyskretnie mitologizujacy, wyznaczajacy paradygmaty wiersza
polskiego w odniesieniu do wzorcéw italogreckich, jak i w taczno-
$ci z narodowg tradycja. Taki wtagnie klasycyzm, ktorego alterna-
tywa jest swobodny pragmatyzm, ma w liryce polskiej wyjatkowe
znaczenie. Przylktadem jest tworczos$¢ Jana Kochanowskiego. Har-
monia stylu i regularnos¢ wersyfikacji odzwierciedla u niego tad
$wiata, w prostocie ukrywajacej mistrzowska szkote ujawnia si¢
mita wloskim pisarzom sprezzatura, a swoboda w wybieraniu an-
tycznych wzorcéw i dazenie do uczynienia polszczyzny jezykiem
prawdziwie literackim laczy go z poetami Plejady. Pionierskosé¢
i wybitnos¢ zastosowanych rozwigzan wersyfikacyjnych czyni go

100 1. Abramowska, op. cit., s. 250.
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klasykiem, nasladowanym w sposéb klasycyzujacy albo przekorny.
Probujac zas okresli¢ klasycyzm baroku, odkrywamy, ze méwi sie
tu raczej o réznych formach klasycyzmu, rozmaicie tez rozumia-
nego. Klasycyzm przestaje by¢ pradem dominujacym. Jest jednak
nurtem co jaki$ czas powracajacym, a zarazem wcigz ,,podskornie”
obecnym nawet w §wiadomosci poetéw odchodzacych od estetyki
klasycznej.





