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Etos humanistyczny w XX wieku
— préba rozpoznania

1. Wprowadzenie

Stulecie wojen $wiatowych i rewolucji, wielkich migracji, wy-
siedlen, pogromow, wypedzen i emigracji politycznej. Epoka Au-
schwitz, komunizmu i antysemityzmu, $§mierci Boga, kresu Pigkna
i Smierci Poety. Wiek modernizmu, awangardy i ponowoczesnosci.
Czas rozwoju zbrodniczych ideologii, totalitaryzmu i Zagtady.
Okres wyzwolenia sztuki i artysty z daniny utylitaryzmu, a zara-
zem spetania tychze obowigzkami pozaartystycznymi. Ujawniajace
sie w szczegblnosci w Polsce nastroje zywiotowego optymizmu, ale
tez postawy rezygnacyjne i katastroficzne, wiernos¢ paradygmato-
wi romantycznemu i jego schylek, tyrtejskos¢ postaw i legitymiza-
cja wladzy, intelektualne spory i zdradliwe kompromisy ideowe.
Fascynacja marksizmem i rozczarowanie jego socjalistycznymi za-
stosowaniami obok trwatego oporu wobec komunistycznej wladzy,
etosu walki i solidarnosci. Wszystko na tle zlozonego stosunku
do wiary i religii w panstwie wielonarodowym, a takze roli Ko-
$ciola rzymskokatolickiego jako obserwatora lub uczestnika zycia
politycznego, azylu dla dziatalnosci konspiracyjnej oraz instancji
wyznaczajacej standardy postepowania moralnego. Od zaborczej
niewoli i restytucji panstwowosci, poprzez sanacje i okupacyjny
terror, system jednopartyjnej wladzy klas i kult jednostki w PRL,
do transformacji i demokracji. Lata budowania porzadku finan-
sowego panstwa, wielkich kryzyséw gospodarczych, rzadéw eko-
nomii, ksztaltowania spoleczenstwa konsumpcyjnego, u schytku
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stulecia réwniez spoleczenstwa sieci, wreszcie — przeobrazenia
od lokalnodci, przez globalizacje, do glokalizacji, czyli nadania
mocy obowigzujacej postulatowi rozwigzywania spraw globalnych
w skali lokalnej.

Oto jedynie szkicowo nakre$lona charakterystyka swoiscie
antynomicznego zespotu zjawisk historycznych, ideowych, spo-
tecznych, kulturalnych, duchowych, politycznych i ekonomicz-
nych, jakie tworzyly konteksty zjawisk artystycznych i literackich
w Polsce ubieglego wieku. Wydaje sie oczywiste, Ze bez nieustan-
nej pamieci o wielopostaciowosci tla, na ktérym formowaly si¢
artystyczne przejawy kultury polskiej tych lat, niemozliwa be-
dzie udana préba opisania ztozonej ciaglosci tradycji i jeszcze
bardziej skomplikowanych uwarunkowan historycznych idei
i probleméw, zajmujgcych twércow epoki. Réwnie trudne bedzie
tez uzgodnienie takiego opisu z odniesieniami do formujacego
i normatywizujacego dziedzictwa mysli antyku, renesansu i mysli
chrzescijanskiej, uczestniczacej w ksztaltowaniu specyficznego
pojmowania idei etosu humanistycznego. Uwzglednienie w anali-
zie wielu z wymienionych kontekstéw i nurtéw ideowych, o kté-
rych mowa bedzie za chwile, wydaje si¢ niezbedne nie tylko ze
wzgledu na ich modelujacy charakter wobec wszelkich aspektéw
wolnej kreacji tworczej (resp. wolnosci artysty jako punktu wyj-
$cia niezbednego do etycznego zaistnienia dzieta i/lub kategorii
sztuki wraz ze wszystkimi tej wolnosci zagroieniamil), ale przede
wszystkim z uwagi na ich spoteczny charakter, przez co rozumiec¢

! Na temat wolnosci artysty wobec formy z jednoczesnym przekonaniem o wa-
runkujacym charakterze wewnetrznego etycznego stosunku przezy¢, stojacych
u podstaw kreacji dziela literackiego, pisal K. Irzykowski (Walka o tresc. Studia
z literackiej teorii poznania, w: idem, Walka o tres¢. Beniaminek, red. A. Lam, Krakéw
1976, s. 145-152), komentujac zbyt jego zdaniem w tej kwestii zachowawcze
i odnoszace si¢ jedynie do ,formy gotowej” (,,schematéw form”) poglady S. Brzo-
zowskiego, ktory ,w koncu uwaza [...], ze «zagadnienie formy jest w gruncie rze-
czy zagadnieniem praktycznej psychologii zbiorowej»”; ibident, s. 153. W odniesie-
niu do rozleglej dyskusji na temat relacji pomiedzy trescig a forma w przekonaniu
K. Troczynskiego — jak twierdzi P. Stasinski (Moralizm, w: Stownik literatury polskiej
XX wicku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992, s. 673) — ,kategorie formalne
sztuki [...] sa zarazem i [...] w ostatecznej instancji — kategoriami moralnymi”.
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nalezy 6w aspekt humanizmu, w ktérym zasadniczg role obok
zainteresowania osobg ludzka odgrywa jej integralnos$¢ z grupa
etniczng i/lub spoteczng. Dwuwarto$ciowos¢ — podmiot i jego
spoleczne funkcjonowanie — bedzie woéwczas rozpoznawalng
kontynuacjg zatozen wtasciwych humanizmowi renesansowemu,
z tym jednakze zastrzezeniem, ze wytworzone miedzy nimi na-
piecie charakteryzuje 6w wspomniany na wstepie, bardziej niz
w minionych epokach zlozony zespét zjawisk i procesow.

Charakterystyka spuscizny literatury polskiej XX w. — z jakiej-
kolwiek perspektywy bytaby prowadzona — nie powinna pomijac¢
$wiadomosci istnienia wielorakich nurtéw ideowych i artystycz-
nych, ktére badZ to zgodnie sasiadowaty, badZ spornie si¢ Scieraty,
badZ wrecz walczyly o swoiste wladztwo dusz, z r6zng sila na-
rzucajac kierunki i nurty opisywania i wyrazania $wiata. Ich krot-
kie charakterystyki pozwola ujawnic istote powigzan z ogélnym
pojeciem moralistyki (resp. etyki) w sztuce.

1. Stanistaw Brzozowski nie uznawal naturalizmu, estetyzmu,
dekadentyzmu i symbolizmu za postawy, ktore umozliwialyby
udane tworcze podejmowanie tematyki nieobojetnej etycznie i po-
zwalajacej na aktywne opisywanie zycia spotecznego. Przyjmowat
wrecz, ze s3 one przykltadem ,moralnej kapitulacji literatury wo-
bec $wiata, jej niesuwerennosci, spolecznej bezsity, neurotycznego
eskapizmu lub réwnie neurotycznego hedonizmu”. Warto zwrécic
uwage, ze wbrew tym pogladom przynajmniej jeden z pradéw
literackich — symbolizm — moze zosta¢ opisany z perspektywy
idealizmu platonskiego. Dualistyczna koncepcja bytu pozwala
bowiem na poszerzenie pola interpretacji pojecia symbolu, ktérego
wlasciwoscig jest zgodne z przywolywang ontyka wspotwystepo-
wanie tego, co dostepne zmystom bezposrednio, oraz duchowego,
wprost niepoznawalnego.

2. Ttem nie do pominigcia w rozwazaniach o etycznym charak-
terze literatury sa warunki wyznaczane przez zespol czynnikéw
ideowych i artystycznych, oznaczanych taczng nazwa moderni-
zmu. Pierwotnie stosowany jako synonimiczne okreslenie Mlodej

2 P. Stasinski, op. cit., s. 671.
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Polski, obecnie — w §lad za ustaleniami Ryszarda Nycza — jest
terminem odnoszacym si¢ do wspolnego jezyka sztuki®, funduja-
cego charakter calej epoki, pozwalajacego na ujednolicenie r6zno-
rodnych zjawisk artystycznych, wykazujacych ciaglos¢ historyczng
i ideowg jako podstawe nowoczesnie rozumianej humanitas.

3. Szczegblna role w dwudziestowiecznym zainteresowaniu spo-
sobami artystycznego wyrazania wewngtrznych przezy¢ czlowieka,
pozostawiajacymi na uboczu uwarunkowania psychologistyczne,
pozwalajacymi prezentowac subiektywne emocje transcendentnie
wobec wszechswiata i absolutu, odegral ekspresjonizm. Ten wcigz
trudny do precyzyjnego dookreslenia termin®, stosowany wobec
wielu szeroko rozumianych zjawisk artystycznych, miat istotny
wplyw na sztuke od konca pierwszej dekady XX w. Mimo ze
w polskiej literaturze nie stworzyl znaczacej wizji programowej,
pozostawil szereg waznych sladow ideowych, ksztaltujacych po-
stawy bohateréw literackich i stanowigcych podstawe budowania
zlozonego emocjonalnie (resp. duchowo) charakteru wypowiedzi
lirycznych. W przyijetej tu perspektywie zastuguje na uwage przede
wszystkim ze wzgledu na ustanowienie wyraznej opozycji miedzy
estetykg a etyka, w ktérej ta druga ma pozycje prymarng i wyzna-
cza, zdaniem ekspresjonistow, zasady wyrazania w sztuce’.

4. Odrebne znaczenie dla dyskusji o etycznym charakterze lite-
ratury, w tym o aprobacie lub dezaprobacie dla idei humanizmu,
ma futurystyczna, a szczegélnie awangardowa zmiana charakteru
dyskursu, odnoszaca si¢ zwlaszcza do fundamentalnej przemiany
jezyka artystycznego i stosunku do wyobrazni (poczatkowego

3 Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw
1997.

4 Zob. uwagi o sprzecznych, poplatanych i arbitralnych pojeciach ekspresjoni-
zmu oraz trudnosciach w ustaleniu sensu terminu, a takze o nieustannym ,stawa-
niu” tegoz w ,pracowniach uczonych, [gdzie] jest strong czynna, nie bierng ich
mowy, jest opowiadaniem” zob. E. Kuzma, Strona czynna i bierna procesu literackiego
i artystycznego na przykladzie historii ekspresjonizmu, w: idem, Migdzy konstrukcjq a de-
strukejg. Szkice z teorii i historii literatury, Szczecin 1994, s. 17, 18.

> Por. manifesty polskich ekspresjonistow w: Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego
ekspresjonizmu, wybor i wstep J. Ratajczak, Poznan 1987.
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zanegowania symbolu, zastapionego przez spojrzenie racjonali-
styczne, oparte na idei konstruktywizmu i proponujace wizeru-
nek $wiata zmaterializowanego®) oraz roli artysty jako kreatora
i konstruktora artefaktu. W konsekwencji 6w kontekst zmusza do
uwaznego §ledzenia prezentowanych postaw, ich Zrédet i realizacji.

5. Katastrofizm, co ciekawe, w polskiej, gléwnie poetyckiej
(sprzezony czgsto z neosymbolizmem?), cze$ciowo takze drama-
turgicznej realizacji (Witkacowska teza o zaniku ,uczu¢ metafi-
zycznych” i ,,zbydleceniu” cztowieka), z wszystkimi jego typami
i odmianami okresu wojny i okupacji, z namiastkowymi w okresie
powojennym przejawami egzystencjalizmu, wydaje si¢ wazny jako
szczegblnego rodzaju swiadectwo postawy cztowieka wobec zagro-
zenia wartosci kultury duchowej, w tym moralnosci, religii oraz
nauki i sztuki®.

6. Niemozliwym do pominigcia etapem rozwoju swoiscie od-
wréconego humanizmu i wprowadzania nowych, rewolucyjnych
i klasowych systemow etycznych byt socrealistyczny schematyzm.
On to zaprzeczal indywidualizmowi na rzecz zbiorowosci. W tym
dzialaniu szedl droga, ktéra wstepnie, lecz marginalnie, sygna-
lizowal ekspresjonizm, a ktérg rozwineta awangarda — przede
wszystkim w znanej tworczodci Przybosia zasadzie pozbawienia
czlowieka prawa do osobistego odczuwania, zastapionego utopijng
wizja jednosci osoby ludzkiej z maszyna. Socrealizm przyjat zatem
na siebie role sity ustanawiajacej zupetnie nowy porzadek etyczny,
ustalajacej nowa hierarchi¢ — prymat zbiorowego nad indywidual-
nym, uogélnionego nad podmiotowym. Zasady uprawiania sztuki,
zadekretowane w wystapieniach podczas Zjazdu Szczecinskiego

© Szerzej na temat przeobrazen wyobrazni poetyckiej w polskim dyskursie
awangardowym zob. M. Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium
wyobrazni poetyckiej, thum. A. Dziadek, Katowice 2004.

7 Uwagi na temat ztozonego stosunku wyobrazni do postulatow konstruktywi-
stycznych, zwlaszcza w tworczosci lat trzydziestych, zob. W.P. Szymanski, Moje
dwudziestolecie 1918-1939, Krakéw 1998. Por. takze S. Jaworski, Migdzy awangardg
a nadrealizmem, Krakow 1976.

8 Na temat refleksji katastroficznej, wieszczacej zagtade wartosci, zob. L. Ga-
wor, Katastrofizm w polskiej mysli spolecznej i filozofii. 1918-1939, Lublin 1999, s. 47 n.
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(1949), wazne sa zaréwno z punktu widzenia analizy przyjetych
wobec nich postaw samych tworcow, jak i ze wzgledu na toczace
si¢ rownolegle donioste spory powojenne: o stosunek do dziedzic-
twa mysli Conrada i o realizm®.

7. W opozycji do schematyzmu, znanego realizmowi socjali-
stycznemu, stoi klasycyzm, ktory jawi sie jako najdogodniejszy
grunt dla kultywowania podstawowych idei humanizmu lub co naj-
mniej ich czgstkowej transmisji, najchetniej ujawnianej w poezji.
W przekonaniu samych klasycystéw tworczosé poetycka wyrastac
powinna zawsze z podstaw etycznych, przy czym konstytuuja si¢
one tylko dzigki istnieniu ,zmyslu historycznego”. Zapomnienie
o nim jest bowiem — pisal Stanistaw Baranczak, oceniajac zbior
Co to jest drozd (1973) Jarostawa Marka Rymlkiewicza — ,tworze-
niem S$wiata bez czasu — i, co za tym idzie, bez cierpienia”!®.
Jednoczesnie to wilasnie na gruncie poezji klasycystycznej musi
dokona¢ si¢ ustanowienie porzadku umozliwiajacego podijecie
proby stworzenia jezyka, ktory zastapi jezyk kultury dawnych lat
i pozwoli opisac ,,rzeczywistos$¢ drutéw kolczastych i bezimiennych
grobow, gazu i gazet, zweglonych cial i zniewolonych umysl()vv"l I
Poeci natomiast musza wiedzie¢ — przekonuje Baranczak — Ze

§rédziemnomorski mit stal si¢ w wieku dwudziestym nieosiggalng uto-
pia; ze zyjemy w innym $wiecie, w ktorym dotychczas owa kultura moze
zmartwychwstac tylko jako zespot postulatéw etycznych, jako usitowa-
nie odbudowania dawnej jednosci — natomiast nie jako jezyk i sposéb
interpretacji rzeczywistodci aktualnej, gdyz tym samym jezykiem nic
o naszych czasach nie powiemy!2.

8. Razaca sztuczno$¢ okolicznodciowej tworczosci okresu
socrealizmu u poetéw-klasycystow zauwazal Stanistaw Baran-
czak. Jednoczesnie podkreslal odrebnos¢ zasadniczej czesci ich

? Przeglad zasadniczych stanowisk w dyskusji o realizmie zob. H. Gosk,
W kregu ,Kuznicy”. Dyskusje krytycznoliterackie lat 1945-1948, Warszawa 1985.

10°S. Barariczak, Swiat bez czasu, w: idem, Etyka i poetyka, Krakow 2009, s. 256.

YW Ibidem, s. 255.

12 Ibidem.
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pisarstwa, charakteryzujacego si¢ przede wszystkim ponadhisto-
ryczng tematyka poetycka. Idac tym sladem, warto przygladac
sie takze opozycji zachodzacej pomigdzy ,skrajnym realizmem
pojeciowym” a mowg poetycka, korzystajacg z ,,idiomu codzienno-
$ci” czy z ,idiomu konwersacyjnego”, ktore staly si¢ ,,materialem
poetyckich operacji znaczeniotworczych”!3. Baranczak sformuto-
wal fundamentalng dla interpretacji polskiej poezji lat pi¢édzie-
sigtych i szes¢dziesigtych opozycje: ,slowo poza podejrzeniem
i stowo w stanie podejrzenia”, co w konsekwencji pozwalato na
utrzymanie zasady korzystania z ,cudzych stéw”, jesli byly one
uzywane z krytycznym lub polemicznym dystansem'*. Paradok-
salne wydawac sie moze, ze lingwistyczne zainteresowania po-
etyk, skitadajace si¢ na odrebny nurt poetycki, rozwijane w drugiej
potowie wieku, stanowi¢ moga rewers tradycji humanistycznej.
Jako realizacja zalozenia o swoistej samodzielnosci stow oraz
uwolnieniu semantyki i struktur jezyka spod wladzy podrzednego
wobec nich czlowieka moze by¢ jednak utozsamiona z dekon-
strukcja antropologicznego pojecia osoby ludzkiej, wyposazonej
w dar mowy, czyli homo loquens. Problem wydaje sie szczegdlnie
istotny, gdy przypomnimy, ze to jezyk i jego swoiste integracyjne
zdolnosci w obszarze intelektualnym oraz wtasciwosci spoteczno-
tworcze byly jednym z zasadniczych przedmiotoéw zainteresowania
humanistéw okresu renesansu. W efekcie utrata wladzy spotecznej
nad jezykiem staje si¢ pozorna wytacznie dzigki przezwyci¢zeniu
ograniczen i nieskrepowanej kombinatoryce w obszarze znakow

i znakowych systemow reprezentacji rzeczywistosci'>.

13 Zob. idem, Prosz¢ pokazac jezyk, w: idem, Etyka i poetyka..., s. 169-183.

14 Zob. ibidem, s. 182. Baranczak podsumowuje w tym samym miejscu:
,O jakimkolwiek — estetycznym czy etycznym — sensie istnienia poezji mozna
chyba dzi§ mowic tylko wowcezas, gdy probuje ona ze stala, przeciw sobie nawet
skierowang czujnoscia, broni¢ swego jezyka przed zafalszowaniem i deprawacja
z jednej strony, a bezradna izolacja — z drugiej”.

15 Na marginesie warto zauwazy¢, ze w drugiej potowie stulecia kategoria homo
loquens poddana zostala dekonstrukeji i w zafalszowanej postaci stanowi rewers
sytuacji opisanej na gruncie literatury. Swoiscie odwréconym jej wyrazem moze
by¢ przypadek utraty wladzy rozumu nad jezykiem (Scislej: rezygnacji rozumu
z adekwatnego, niosacego znaczenie wyrazania w jezyku, rezygnacja z reprezenta-
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9. Na uwage zastuguje réwniez idea pajdocentryzmu, ktoéra
pojmowac nalezy jako przetworzenie idei humanitas (grec. paideia),
bedaca zespotem postulatéw wychowawczych i metod wptywania
na ksztalt osobowosci nowego czlowieka i jego pozycje w spo-
teczenstwie!®, a rozwijana wraz z reformami nauczania gtéwnie
w okresie miedzywojennym, wspotwystepujaca z doktrynami edu-
kacyjnymi i wychowawczymi, ktore literacki ekwiwalent znajdowa-
ty na przyklad w nurcie prozy autobiograficzno-wspomnieniowej
czy grupie tekstow realizujacych wyznaczniki prozy rozwojowe;j'?,
a takze w innym czasie w utworach pisanych z przeznaczeniem
dla najmtodszego czytelnika.

10. Nie bez znaczenia dla etycznego (w ogélnym rozumieniu)
charakteru literatury jest zmiana epistemologiczna, jaka doko-
nala si¢ w zwigzku z przemiang zdolnosci poznania zmyslowego
czlowieka, a ktérg okresla si¢ mianem kryzysu tradycyjnej wladzy
wzroku. Przeobrazenie, polegajace na ostabieniu zmystu wzroku
jako Zrodla wiedzy o $wiecie, jako narzedzia adekwatnego po-
znania rzeczywistosci, zachodzi w paradoksalnej sytuacji nadpro-
dukcji obrazéow i w konsekwencji rodzi konieczno$¢ ustanawiania
nowych relacji podmiotu poznajacego z przedmiotem poznania,
ze Swiatem (resp. rzeczywistoscia). Uwzglednienie zjawiska de-
kompozycji wzrokocentryzmu w opisie diugiego trwania etosu
humanistycznego w kulturze minionego stulecia moze by¢ jedna
z drég wskazania i uzasadnienia przewartosciowan, jakie uznaje-
my za wlasciwos¢ ponowoczesnosci, miedzy innymi w obszarze
szeroko rozumianej problematyki etycznej's.

cji prawdy), jakim byfa ,nowomowa” — wyréznik komunikacyjny totalizméw dwu-
dziestowiecznych, owa specyficzna konstrukcja quasi-jezyka, jak pisze M. Glowin-
ski (zob. Nowomowa po polsku, Warszawa 1990, s. 8-10) ,jednowartosciowa,
pragmatyczno-rytualna, magiczna, arbitralna”.

16 Por. B. Otwinowska, E. Sarnowska-Temeriusz, Humanizm, w: Stownik literatu-
1y staropolskiej. Sredniowiecze. Renesans. Barok, red. T. Michatowska i in., Wroclaw
1990, s. 277.

17 Zob. B. Hadaczek, Polska powies¢ rozwojowa w dwudziestoleciu migdzywojennym,
Szczecin 1985.

18 Szerzej na ten temat w: R. Cieslak, Poezja wobec kryzysu wladzy wzroku. Studia
o slowie, obrazie i percepcji, Szczecin 2006, s. 33-45.
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11. Antropologiczna modyfikacja zasad istnienia czlowieka
w sytuacji zmiany epistemologicznej fundowanej na gruncie
wspomnianego zanegowania prymatu wzrokocentryzmu w kultu-
rze epoki uzupelniona zostaje przez technologicznie rozumiane
zjawisko terroru transmisyjnosci oraz przez imperatyw komunika-
cyjnego zaposredniczenia medialnego. Specyfika ,wieku ekranéw”
calkowicie zmienia charakter bycia czlowieka z cztowiekiem,
a stopniowe wykluczanie tego, co realne, przez wirtualne, mo-
dyfikujac gruntownie sposoby kontaktowania sie, intensyfikujac
coraz bardziej redundantny proces wymiany informacji, utatwia
w warunkach plynnej nowoczesnosci realizacje tego typu etyki
bez kodeksu etycznego!. Z drugiej strony sam proces tworzenia
obrazu $wiata pochodzacego z medialnego zaposredniczenia zdaje
sie zjawiskiem, w ktérym dostrzec mozna kontynuacje i zwielo-
krotnienie tej fascynacji humanistéw dawnych czaséw, ktérg obda-
rzano pismo (,wychwalane od czaséw Petrarki «rozmowy duchéw
dokonywane ponad wiekami»”2?).

Wymienione kategorie uzna¢ mozna za elementarny, niemajacy
jednak ambicji kompletnosci zbiér warunkujacy podstawowe prze-
miany idei humanistycznych na przestrzeni minionego stulecia.
Oczywiste jest, ze nie rozwijaly si¢ one w izolacji, lecz w bezposred-
nim zwigzku z gléwnymi nurtami europejskiej i swiatowej mysli
filozoficznej, a takze dynamicznie oddziatujagcymi na pojmowanie
koncepcji cztowieczenstwa ideami psychologii i socjologii, ktérych
zreby wypracowywano jednak gléwnie poza granicami Rzeczypo-
spolitej. Mysl polska tymczasem w r6znych okresach w réznym
stopniu zintegrowana i/lub polemiczna albo krytyczna wobec usta-
let humanistéw innych narodowosci, poza nielicznymi wyjatkami,
ksztaltowala si¢ jako inspirowana pogladami wiodacych nurtow
humanistyki obcej, twérczo je przeksztalcajac i dajac podstawy
do dalszej dzialalnosci artystycznej. Wspomniane Zrodla mysli
tworza obszerny katalog, w ktorym najczesciej przywolywane

19 Zob. Z. Bauman, Etyka ponowoczesna, ttum. ]J. Bauman, ]. Tokarska-Bakir,
Warszawa 1996, s. 44 n.
20 B. Otwinowska, E. Sarnowska-Temeriusz, op. cit., s. 278.
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w kolejnych etapach rozwoju koncepcji etycznych, stanowigce jego
tlo pojeciowe, sg systemy filozoficzne i koncepcje antropologiczne
wypracowane m.in. przez Friedricha Nietzschego (przede wszyst-
kim z uwagi na gloszony poglad o ,wyschnieciu transcendentnych
zrodet sensu”?!'), Henri Bergsona (jako nie tylko tworcg koncepcji
élan vital, ale tez filozofa dowodzacego wielkosci jednostki, w kt6-
rej to — a nie w spoleczenistwach — ,sita zyciowa” potrafi zrodzi¢
»heroizm twoérczosci” poddany instrumentom przymusu, jakimi sg
moralnos¢ i religia??), Karola Marksa (jako tworcy swiatopogladu
scjentystycznego i materialistycznego), Zygmunta Freuda, a takze
jego nastepcow, az po Jacques’a Lacana, kontynuujacych i rozwi-
jajacych teorig¢ psychologii glebi jako podstawy wielu literackich
form zainteresowania osobowos$cig cztowieka, Ernsta Cassirera
definiujgcego cztowieka w kontekscie kultury rozumianej jako
$wiat ,form symbolicznych”, czyli ,jezyka, mitu, religii i sztuki”,
Edmunda Husserla, ktorego teorie fenomenologiczna na polskim
gruncie tworczo rozwingl Roman Ingarden, jak réwniez idacego
tymi §ladami filozofa percepcji Maurice’a Merleau-Ponty’ego.
Wreszcie, co szczegblnie wazne ze wzgledu na stawiane w cen-
trum rozwazan poglady etyczne, nalezy zwréci¢ uwage na mysl
klasykow filozofii dialogu, w tym przede wszystkim Martina Bu-
bera czy Emmanuela Lévinasa, a takze na przyjecie postawy dia-
logicznej w innych systemach — u Martina Heideggera czy Karla
Jaspersa (egzystencjalizm), Gabriela Marcela i Jacques’a Maritaina
(personalizm), Jozefa Tischnera (filozofia dramatu) oraz w pew-
nym zakresie u teoretykéw postmodernizmu - Jacques’a Derridy,
Richarda Rorty’ego, Jean-Francois Lyotarda czy Gianniego Vatti-
mo. Nie mozna zapomniec¢ tez o ewolucjonistycznych pogladach
Pierre’a Teilharda de Chardina, strukturalizmie Ferdynanda de
Saussure’a, Romana Jakobsona czy Claude’a Lévi-Straussa, logice
Ludwiga Wittgensteina, semiologii Rolanda Barthesa, teoriach

21 Uwagi o filozofii, ktora przekonuje, ze ,skazani jestesmy na mediacje i je-
dynym naszym ratunkiem jest wola mocy, czyli tworczos¢”, zob. M.P. Markowski,
Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakow 2001, s. 398-405.

22 Zob. H. Bergson, Dwa zrédla moralnosci i religii, ttum. P. Kostyro, K. Skorup-
ski, Krakéw 1993. Por. takze B. Skarga, Przedmowa do: ibidem, s. 7-13.
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dyskursu, wladzy i jej zwigzkéw z uwodzeniem i seksualnoscig
w pracach z zakresu socjologii i krytycznej historii nowoczesnosci
Michela Foucault, pogladach na ponowoczesnos¢ z przynaleznym
jej atrybutem plynnosci, gloszonych przez Zygmunta Baumana.

Liste mozna uzupetnia¢, jednak nie chodzi tu o powtdrzenie
podrecznika metodologii nauk humanistycznych, lecz o $wiado-
mos¢ zakresu zrédet, z jakich wywodzily sie lub wywodzi¢ mogty
szczegblowe poglady na postawe czlowieka we wspolczesnym
$wiecie, a wraz z nimi sprecyzowanie narzedzi interpretacji dziet
sztuki jako przejawéw humanistycznej i kulturowej aktywnosci
ludzkiej. Do zaproponowanego powyzej, z koniecznosci nie-
kompletnego wykazu, doda¢ jeszcze mozemy teori¢ estetyczng
Theodora W. Adorna, nurty idei feminizmu, gender i queer z ich
licznymi reprezentantami oraz mysl Slavoja Zizka jako btysko-
tliwego interpretatora wspolczesnej kultury (glownie wizualnej
i masowej), marksisty, a zarazem kontynuatora nurtu psychoana-
litycznego w mysleniu socjologicznym. Trudno nie przypomnieé¢
w tym miejscu marginalnego, cho¢ istotnego wpltywu pogladow
etycznych wyloZzonych w eseistyce ekspresjonistycznej Gottfrieda
Benna, a takze nie przywotac idei klerkizmu Juliena Bendy; postu-
lujacego catkowity tworcza niezaleznos¢ (zaréwno artystyczng, jak
i naukowa) oraz wylaczng stuzbe prawdzie i jej dociekaniu, a co
wazniejsze, postawe braku zaangazowania w jakiekolwiek akcje
»zmiany $wiata”. Postawa klerkowska, najbardziej popularna tuz
po ukazaniu si¢ w 1927 r. ksiazki Bendy Zdrada klerkow, cechowata
przede wszystkim dzialalnos¢ krytyczng Karola Irzykowskiego,
pojawiala sie réwniez w polu zainteresowania Ludwika Frydego,
dokonujacego pod koniec lat trzydziestych teoretycznego roz-
réznienia pomiedzy niezaangazowanym klerkizmem (a zatem
w typie wlasciwym pogladom Irzykowskiego, ktorego dziatalnosé¢
Karol Ludwik Koninski skwitowal praca Etyzm w krytyce literackiej)
a ideologicznym nachyleniem dziatalnosci Stanistawa Brzozow-
skiego?s.

2 Wigcej na ten temat zob. P Stasinski, op. cit., s. 671.
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2. Terminologia i problematyka

W tym miejscu zasadne wydaje si¢ spostrzezenie, ktore ujaw-
nia zZrédlo zainteresowania, gest swoistej restytucji problematylki
etycznej w mysli literaturoznawczej, zaznaczony wyraznie w bada-
niach amerykanskich konca wieku i przejmowany w tym wtasnie
momencie przez polskie literaturoznawstwo z jednej strony jako
spos6b na podkreslenie podmiotowego (resp. osobowego i emocjo-
nalnego, a nie ,tekstowego”) charakteru samej literatury i badan
nad nig, z drugiej — jako metoda na przypomnienie dialektycznej
zlozonosci pomiedzy inwencjg (twérczg i badawcza) a odpowie-
dzialnoscig (artysty i intelektualisty jednocze$nie). Poststruktu-
ralistyczny zwrot etyczny, o ktérym tu mowa, jest w swej istocie
ufundowany na znaczacym przesunieciu ,,od etyki obowigzku do
etyki tworczosci”**. Zdaje si¢ zatem implikacja zakorzenionego
w ponowoczesnosci myslenia o moralnosci wyzwolonej z regut
i kodeksow?, ale i — na gruncie nauk historycznych wypracowane-
go — przekonania, w ktérym ,idee historii rozumianej jako historia
czlowieka zastapila idea historii jako nauki o ludziach w spote-
czenstwie”?°. To pierwsze przesunigcie, ku etyce tworczosei, sta-
nowi cel interpretacji dwudziestowiecznych, lecz ma swoj punkt
odniesienia, za ktéry uzna¢ mozemy polemiki, dyskusje i twor-
czo$¢ krytyczng uprawiane z duzg swoboda i konsekwencjg przez
wspominanych tu juz: Brzozowskiego, Irzykowskiego, Frydego, ale
takze innych krytykéw nurtu personalistycznego®’, w szczegol-
nosci Kazimierza Wyke, jak réwniez Konstantego Troczynskiego
i publicystéw udzielajacych si¢ na tamach podejmujacych pro-
blematyke moralng czasopism miedzywojennych: ,,Marchofta”

24 Zob. M.P. Markowski, Zwrot etyezny w badaniach literackich, ,Pamietnik Lite-
racki” 2000, z. 1, s. 239-244.

25 Zob. Z. Bauman, op. cit., s. 44-48.

26 1. Le Goff, Historia i pamig¢, ttum. A. Gronowska, J. Stryjczyk, wstep P. Ro-
dak, Warszawa 2007, s. 32.

27O miejscu i znaczeniu nurtu personalistycznego w polskiej mysli krytyczno-
literackiej zob. K. Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka. Teoria i opis nurtu z lat
trzydziestych, Wroctaw 1981, s. 38-67.
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(1934-1939), prowadzonego przez Stefana Kotaczkowskiego oraz
propagujacego idee personalizmu chrzescijanskiego katolickiego
Nerbum” (1934-1939), zalozonego przez ks. Wiadystawa Kor-
nitowicza?®,

Opis dziejow dyskursu etycznego, przede wszystkim tego, ktory
jest zakorzeniony w tradycji renesansowego humanizmu, oraz pré-
ba jego rekonstrukcji w polskim dorobku literackim XX w. napoty-
kaja wiele trudnosci. Uwzglednienia bowiem wymagaja rozmaitego
typu przemieszczenia warstw mysli, metod, kontekstow, w jakich
powstawaly dziela literackie oraz ich interpretacje. Niezbedne
wydaje si¢ jednocze$nie zachowanie zasady wielopoziomowego
ujmowania zagadnien zycia literackiego w calej ich ré6znorodno-
Sci. Chodzi tu przede wszystkim o problem wspotwystepowania
przedmiotowej problematyki w ré6znych przejawach zycia literac-
kiego — krytyce artystycznej, polemice prasowej, konstytuujacej
i/lub utrwalajacej fundamentalne dla pogladéw etycznych dys-
kusje problemowe, samej literaturze czy wreszcie we wszelkich
tworczych i artystycznych przetworzeniach materii literackiej
badz tylko problemowej, inspirowanej literatura, w artefaktach
z obszaru kultury teatralnej czy audiowizualnej.

28 Wsro6d autoréw ,,Marcholta” warto wymieni¢ Henryka Elzenberga (piszace-
go o estetyzmie w literaturze), Romana Ingardena, Wactawa Kubackiego (stawia-
jacego problem estetyzmu w opozycji do kulturalizmu), Bronistawa Malinowskie-
go, Zygmunta Eempickiego (podejmujacego temat roli i znaczenia inteligencii);
zob. ,Marcholt” (1934-1939). Antologia tekstow, wyboér i oprac. J. Musial, Krakéw
2002. O pozycji dwutygodnika posréd innych pism spoleczno-kulturalnych i lite-
rackich zob. takze J. Lojek, J. Myslinski, W. Wladyka, Dzicje prasy polskiej, Warsza-
wa 1988, s. 117. Zob. takze ocen¢ historycznoliteracky ,Marcholta” WP Szy-
marnski, ,Marcholt” 1934-1938, w: Literatura polska w okresie migdzywojennym, t. 1,
red. J. Kadziela, ]J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Krakéw 1979, s. 338 n. Autorami
Verbum” byli natomiast m.in.: Zofia Kossak-Szczucka, Kazimiera Ittakowiczéwna
czy Jerzy Liebert. Zob. oceng pisma piéra S. Sawickiego w eseju poprzedzajacym
monografie: , Verbum” (1934-1939). Pismo i srodowisko. Materialy do monografii,
oprac. M. Bloniska, M. Kunowska-Por¢bna, S. Sawicki, Lublin 1976, a takze opi-
ni¢ J. Turowicza, uznajacego ,Verbum” za najlepsze pismo katolickie w mi¢dzywoj-
niu: J. Turowicz, Chrzescijanin w dzisiejszym swiecie, wstep K. Wojtyla, Krakow 1963,
s. 106. O znaczeniu obu pism dla propagowania ,nadrzednosci kryteriow etycz-
nych w zyciu umystowym?” zob. P. Stasinski, op. cit., s. 672, 673.
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Zlozonos¢ i réznorodnos¢ wszystkich tych aspektow ujaw-
niania podstawowego zagadnienia, jakim jest etyczny charakter
istnienia czlowieka w $wiecie, polityce i kulturze minionego stule-
cia wymaga osobnego, o wiele obszerniejszego opisania. Niniejsza
proba uporzadkowania tematyki ograniczy¢ si¢ moze jedynie do
stworzenia proby wstepnego rozpoznania tytulowego zagadnienia.
Poniewaz przegladowe spojrzenie na dwudziestowieczne dzieje
etosu humanistycznego w literaturze polskiej wymaga pewnego
porzadku, jedng z propozycji nadania takiego elementarnego tadu
moze by¢ wyodrebnienie kluczowych dla mysli i postaw epoki
modeli oraz wzorcow osobowych, ktére zostang zaprezentowane
w czwartej czesci tego szkicu.

Mozaika uje¢ stosunkowo holistycznych problemowo i prze-
krojowych zarazem moze, cho¢ nie musi, dawa¢ wzglednie pelny
obraz zagadnienia. Konieczne wydaje si¢ wiec rowniez zachowanie
w polu widzenia co najmniej wybranych systeméw etycznych naj-
wybitniejszych twércow polskiej literatury minionego stulecia??,

29 Wydaje sig, ze taki monograficzny porzadek prezentacji mogiby — poza
charakterystyka wybranych zespoléw pogladow na etyke w literaturze — sprzyjaé
réwniez odtworzeniu struktury oddziatywania indywidualnych modeli na zlozone
systemy etyczne jako podstawy kompozycji etosu wlasciwego danemu czasowi
i danej wspoélnocie. W odniesieniu do tworcow polskiej literatury XX w. konieczne
byloby, mimo niepomijalnosci w takiej analizie mysli Zeromskiego, Brzozowskiego,
Irzykowskiego czy Frydego i Wyki, scharakteryzowanie gtéwnie systemow etycz-
nych poetéw (w mysl zasady, ze w tymze stuleciu juz tylko na gruncie poezji moz-
liwe jest uprawianie filozofii) — od Lesmiana poczynajac, poprzez Milosza, a na
Herbercie, Rézewiczu i Szymborskiej koficzac. Znaczacym dopelnieniem takiego
zestawienia w spos6b oczywisty bylby przeglad mysli etycznej Wyspianskiego, Ka-
sprowicza, Staffa, Itakowiczéwny, Wittlina, Lieberta, Baka, Wata, Baczynskiego,
Tivardowskiego, Woijtyly, Oszajcy, jak réwniez Borowskiego, Kossak-Szczuckiej,
Brandstaettera, Zawieyskiego czy Kamienskiej, a takze w innej nieco perspektywie
Przybosia, poetéw Skamandra, Czechowicza, twércow Sztuki i Narodu, Broniew-
skiego, Galczynskiego, Dabrowsliej, Nallkowskiej, Andrzejewskiego, Gombrowicza,
Baranczaka, Bialoszewskiego, Mrozka, Lema czy Giedroycia — Zeby wymieni¢ tyl-
ko niektorych autoréw z grona znaczaco wplywajacego na ksztaftowanie zbiorowej
$wiadomosci etycznej Polakéw w minionym stuleciu. Powyzszy katalog nie moze
by¢ kompletny, a jego skiad jest funkcjg przekonania, ze dostepne $§wiadectwa
recepcji poswiadczaja wazng role wymienionych poetéw i pisarzy w ksztaltowaniu
zasad moralnosci indywidualnej oraz dowodzg ich wplywu na budowanie intelek-
tualnej, a w §lad za nig etycznej tozsamosci Polakow.
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jak i swiadomos¢ kontekstow, pozwalajaca na wskazanie wiodacych
dla epoki sporéw ideowych, toczonych wokét szeroko rozumianej
problematyki etycznej i jej znaczenia dla literatury.

W tym ostatnim przypadku nie mozemy traci¢ z pola widzenia
catego szeregu wystapien, dla ktérych cechg charakterystyczng by-
ty rozwazania na temat oceny indywidualnych postaw moralnych
czy prob ustanawiania porzadku aksjologicznego w literaturze, jej
krytyce i badaniach nad nig na przestrzeni calego stulecia. Katalog
rozwazan na temat powinnosci etycznych literatury rozpoczynaja
prace wspominanych tu juz wczesniej filozoféw i krytykéw, ze
Stanistawem Brzozowskim na czele, przypisujacym etyce poczesne
miejsce w ruchu mysli, z ktorego swoéj poczatek dopiero biorg
zagadnienia estetyki i krytylki. W przypisie, a zatem na marginesie
jednego z fragmentéw teoretycznych wywodéw na temat prozy,
prowadzonych na kartach Wipdlczesnej powiesci polskiej, stwierdzal
rzecz fundamentalng dla jego rozumienia zadan i znaczenia etyki
W sztuce oraz przy jej ocenie:

Etyka jest, zdaniem moim, podstawowa nauka calej dziedziny nauk

duchowych i kulturalnych. Specjalnie zas wszystkie zagadnienia estetyki

i krytyki s w ostatecznym wyniku analizy pewng niezmiernie ciekawa

postacia zagadnien etycznych. Powiedzialbym, ze w zagadnieniach kom-

pozycji wlasciwie artystycznej i, bardziej ogélnie méwigc, w tworczosci
wypowiada si¢ najsubtelniej i najscislej nasza istota moralna’.

Dwa co najmniej momenty tego autorskiego komentarza za-
stuguja na podkreslenie. Pierwszym jest zaskakujaco antycypujacy,
przywolany wyzej za Markowskim, fundujacy poststrukturali-
styczny zwrot etyczny proces przechodzenia od ,.etyki obowigzku
do etyki twoérczosdci”, gdyz za takie uzna¢ mozna projektowanie
swoiscie zdynamizowanej wizji etyki, ktéra funkcjonuje na tyle,
na ile ujawnia si¢ w zagadnieniach tworczosci artystycznej. Dru-
gi moment, wylaniajacy si¢ wprost z pierwszego, ma charakter
bardziej teoretyczny i przekonuje o istnieniu powigzan miedzy
~kompozycja artystyczng” (resp. forma) a wyrazajaca si¢ przez nig

30°S. Brzozowski, Wspdlczesna powies¢ polska, w: idem, Eseje i studia o literaturze,
wybor, wstep i oprac. H. Markiewicz, t. 1, Wroctaw 1990, s. 379.
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»istota moralng” (resp. tredcig). Ten watek genetycznego zwigzku
miedzy formg a trescia, bedacy w istocie wlasciwoscig kompozycji
utworu jako miejsca ujawniania si¢ zagadnien etycznych, podjal
Karol Irzykowski w Walce o tres¢, zauwazajac, ze w rozwazaniach
tegoz zwiazku Brzozowskiemu chodzito o ,konkretng psycho-
logiczng tres¢”!. W podrozdziale Forma etyczna: Brzozowski 6w
krytyk i teoretyk literatury pokazywal, jak autor Glosow wsrid
nocy, podkreslajac znaczenie zagadnien etycznych przynaleznych
dziedzinie ,czystej sztuki”, wymagal od poety-epika posiadania
w duszy ,systemu warto$ci” pozwalajacego na adekwatne wo-
bec tematu i tresci dziela budowanie jego formy. Jesli stosownej
»grupy wartodci” zabraknie, ,powstaje utwor, w ktoérym tre$¢ nie
odpowiada formie”32.

Glos w dyskusjach o etycznodci literatury w okresie miedzy-
wojennym zabierali takze przywolywani juz tutaj krytycy z nurtu
personalizmu, jak Ludwik Fryde, Konstanty Troczynski czy Rafat
Marceli Bliith. Ten ostatni na poczatku lat trzydziestych dokonal
interesujacego, krytycznego zestawienia pogladéw racjonalisty i in-
telektualisty Josepha Conrada oraz intuicjonisty, gteboko wschod-
niego, religijnego i mistycznego, uznajacego ,,sfere podswiadomosci
za jedynie wazng cz¢$¢ zycia duszy” — Fiodora Dostojewskiego®3.
Warto przytoczy¢ w tym miejscu konkluzje krytyka. Z jednej stro-
ny bowiem wpisujg si¢ one w toczone juz w miedzywojniu spory
na temat postaci i pogladéw Joézefa Korzeniowskiego, krytyko-
wanego woéwczas glownie przez §rodowiska nacjonalistyczne jako
ten, ktory rezygnujac z polskosci, nie spetniat kryteriéw zacho-
wan patriotycznych3!. Z drugiej za$ strony uznane by¢ moga za
przyczynek do goracej dyskusji, jaka miata kilkanascie lat p6zniej
rozgorze¢ wéréd polskiej inteligencji wokot tzw. sporu o realizm,

31K Trzykowski, op. cit., s. 147.

32 Ibidem.

33 R.M. Bliith, Joseph Conrad et Dostojewski. Le probleme du crime et du chatiment,
»La Vie Intellectuelle” 11, 1931, nr 2, s. 320-339. Cyt. za: idem, Joseph Conrad
a Dostojewski. Problem zbrodni i kary, thum. W. Kwiatkowski, w: idem, Pisma literackie,
oprac. P. Nowaczynski, Krakéw 1987, s. 223.

34 Zob. P. Stasinski, op. cit., s. 675.
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gdzie jednym z jego przedmiotéw, za sprawa publikacji Jana Kotta,
byt ksztalt etyczny powiesci Conrada. W tym kontekscie proro-
czo brzmig dzi$ stowa Bliitha z 1932 r., zamykajace esej Ewolucja
heroizmu u Conrada. Rzut charakterologiczny:

Powrét Conrada do Polski dopiero sie zaczyna... O jego przyjeciu
$wiadczy wzrastajaca poczytno$¢ jego pism i coraz to wigkszy wysitek
poznawczy tych, co i mysla, i sercem prébuja te pisma zrozumiec¢®.

Tymczasem rok wezesniej ten sam krytyk pisat:

Dostojewski — tak jalk Conrad — wierzy w czlowieka. Ale u pierwszego
z nich wiara ta opiera si¢ na biernych i instynktownych mocach du-
szy ludzkiej. U drugiego natomiast ma ona swoje Zrédio w zdolnosci
cztowieka do heroicznego wysilku. Czy obie te koncepcje nie mogtyby
si¢ wzajemnie tagodzi¢? Dostojewskiego potepienie rozumu i apoteoza
prostego serca wymaga jednak korekty. Dostarcza jej wiasnie Conrad
racjonalng dyscypling, ktéra stanowi przeciwwage dla gwaltownych
porywow serca.

Z kolei i racjonalizm Conrada by¢ moze zyskalby, gdyby jego sto-
sunek do wielkiego wierzacego Rosjanina byl mniej wrogi. Jego kodeks
moralny, nieludzki w swym bezwzglednym intelektualizmie, mégtby
bowiem zosta¢ opromieniony nadzieja odkupienia3®.

W powojennym sporze o Conrada, a przede wszystkim o jego
koncepcje postawy etycznej czlowieka, najzagorzalszymi dysku-
tantami okazali si¢ Jan Kott i Maria Dabrowska®”. Ten pierwszy

35 R.M. Bliith, Ewolucja heroizmu u Conrada. Rzut charakterologiczny, ,Ruch Lite-
racki” 1932, nr 8, s. 230-236. Cyt. za: idem, Ewolucja heroizmu u Conrada. Rzut
charakterologiczny, w: idem, Pisma literackie..., s. 237.

36 Idem, Joseph Conrad a Dostojewski..., s. 225, 226.

37 Wigcej na ten temat, w szczegélnosci w odniesieniu do ideowego programu
»Kuznicy”, wspieranego myslg Gyorgy’a Lukdcsa, a realizowanego m.in. przez Jana
Kotta w sporze o realizm i postawy bohateréw powiesci Josepha Conrada, zob.
H. Gosk, op. cit., s. 166-205. Warto zwréci¢ uwage, ze pozycja realizmu jako an-
tidotum na traume¢ wojny i sposéb na odbudowanie sil psychicznych sprawita
ostatecznie, ,iz do dyskusji nad jego obliczem przystapili krytycy i badacze litera-
tury zwigzani z «Odrodzeniem», «Iygodnikiem Powszechnym», «Iwoérczoscig»,
«Wsig», «Kuznicg» i innymi pismami”; ibidem, s. 168.
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czynil to z pozycji marksistowskich. Najpierw na tamach , Twor-
czo$ci”3¥, potem za$ wpisujac si¢ w program ideowy , Kuznicy”?,
kwestionowat ,laicki tragizm Conrada” jako ,ostatniego moralisty
mieszczanstwa”, jednocze$nie realizujac inny cel — zaatakowanie
zolnierzy Armii Krajowej, ktérym przypisal metonimicznie po-
przez bohateréw Korzeniowskiego ,moralnosé niewolnikow 749,
Przeciw tym pogladom wystapita autorka Szkicow o Conradzie,
wierna zaréwno spolecznemu charakterowi etyki Edwarda Abra-
mowskiego*!, jak i Conradowskiej woli poszukiwania moralnosci
poza religia, w $wiecie bez Boga, w nieustannym napigciu pomie-
dzy samotnoscia a pelna solidarnosci wspolnota*?. Dabrowska,
ktéra w zgodzie z mysla Abramowskiego, poza przekonaniem
o najwyzszej wartodci czlowieczeistwa wsparta swg tworczosc
o triade: ,dobroc¢-braterstwo, wolnos¢, tworczos$¢”3, w Notatce na
marginesie artykutu J. Kotta, opublikowanej dopiero po kilku latach
w ksigzce poswieconej Conradowi, pisata:

Postawa Conrada méwi, ze o moralnosci i losie spoleczenstw decyduje
moralnos$¢ konkretnych ludzi. Postawa marksistowska Kotta méwi, ze
o moralnosci ludzi decyduje moralno$¢ spoteczenstw*?.

38 Zob. J. Kott, O laickim tragizmie, ,Tworczo§¢” 1945, nr 2.

39 Zob. m.in. idem, Nieoczekiwany sojusznik, ,Kuznica” 1947, nr 5.

40 Zob. H. Gosk, op. cit., s. 200.

41O inspiracjach mysla etycznag Abramowskiego w tworczosci autorki Nocy
i dni pisal T. Drewnowski, Rzecz Russowska. O pisarstwie Marii Dgbrowskiej, Krakow
1981, s. 220-224.

42 Warto zwroci¢ uwage, ze charakteryzujac moralistyke Conrada, Maria Da-
browska pisata: ,Bez sankeji, bez powinnosci, bez nadziei nagréd i kar mamy by¢
moralnymi z samego tylko poczucia odpowiedzialnosci za los wlasny, za los dru-
giego czlowieka. Swiadomos¢ istnienia innych ludzi i «blizniej z nimi wigzi» musi
by¢ wystarczajacym bodzcem i wskaznikiem postepowania”; eadem, Conradowskie
pojecie wiernosci, ,Warszawa” 1946, nr 1; cyt. za: T. Drewnowski, op. cit., s. 223.

43 Konstytutywnos¢ uktadu wartosci, jaki wiasciwy byt etyce Abramowskiego,
wskazal (pod wplywem ustalert R. Jezierskiego, Poglgdy etyczne E. Abramowskiego.
Studium struktury, genezy i funkeji systemu etycznego, Poznan 1970) T. Drewnowski,
op. cit., s. 221.

44 M. Dabrowska, Notatka na marginesie artykutu J. Kotta, w: eadem, Szkice
o0 Conradzie, Warszawa 1959. Cyt. za: P. Stasinsli, op. cit., s. 676.
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Wszystkie wczedniej zarysowane propozycje uje¢ syntetycz-
nych, zwlaszcza te ukazujace modele i wzorce oraz systemy autor-
skie, nie chcg i nie moga respektowaé chronologii i procesualnosci
przejawoéw kultury, odrzucaja zatem pojecie rozwoju, zastepujac
je wewnetrzng dynamikg wyodrebnionej kategorii postaw lub ze-
spotu zasad. W obu wypadkach nie mozna jednak nie zauwazy¢
obecnosci historii i jej oddzialywania na poglady oraz indywi-
dualne wybory tworcze. Jesli oba te sposoby ujecia majg zblizy¢
do odstoniecia panoramy omawianego zagadnienia, stanie si¢ to
gléwnie za sprawg ich wzajemnego o$wietlania si¢ oraz mozliwosci
rozpoznania wszelkich napie¢ ideowych i etycznych, jakie zawsze
obecne sa w polu analiz kontekstualnych.

Do ustalenia pozostaja takze podstawy terminologiczne pro-
blematyki wskazanej w temacie. Wspélczesne zastosowania stowa
~etos” przekonuja, ze uzywa si¢ go gléwnie w ujeciu socjologicznym
lub filozoficznym. Pojecie ,,etosu” odréznia si¢ od pojecia ,etyki”,
poniewaz ta ostatnia pozwala charakteryzowac¢ jednostkowe za-
chowania i podmiotowo uznawane wartosci, podczas gdy ,etos”
jako zapozyczenie z jezyka greckiego (gr. eébog — ‘zwyczaj’ lub nfog —
‘usposobienie’) ma znaczenie uogolniajace — odnosi si¢ bowiem do
‘caloksztaltu spolecznie uznawanych i przyswojonych w danej zbio-
rowosci spotecznej norm regulujacych zachowanie jej cztonkow’.

Slownik wspotezesnego jezyka polskiego wskazuje réwniez ,system
warto$ci moralnych”, ale rozszerza definicje o ,,normy, wzorce po-
stepowania, charakteryzujace styl zycia i charakter danej grupy
spolecznej, stanowiace o jej odrebnosci” i podaje przyklady: ,etos
mieszczanski, lekarski, etos «Solidarnosci»”4°.

W ten oto spos6b okre$lono ramy semantyczne, ktére nie po-
zwola na zastosowania stowa ,.etos” wobec zindywidualizowanych
postaw, lecz zawsze dla pewnych niepoddanych kodyfikacji catosci,
zespoléw norm, typowych dla wyodrebnionej w ten sposéb grupy

45 Hasto: Etos, w: Stownik wyrazow obcych PWN, red. J. Tokarski, Warszawa
1980, s. 203.

46 Hasto: Etos, w: Sltownik wspdlczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa
1996, s. 242.
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spolecznej i ogélnie akceptowanych w danym czasie historycz-
nym i miejscu oraz regulujacych wzajemne relacje poszczegélnych
czlonkéw spolecznosci. Na 6w spoteczny (resp. wspélnotowy) cha-
rakter czlowieczenstwa oraz na zdolno$¢ wytwarzania kulturowo
ponadnarodowych i ponadjezykowych kodéw, pozwalajacych na
uspodjnienie kultury europejskiej, zwracali uwage przedstawicie-
le ruchu humanistycznego w XV w.*” Oni to w etyce, podobnie
jak miedzy innymi w poetyce, poezji, retoryce, historii, prawie,
gramatyce czy sztuce (artes liberales) upatrywali celu dziatalnosci
kulturotworezej*s.

W szerszym od ,etyki” terminie ,etos” pomieszcza si¢ zatem
elementy wszystkich tych idei i poje¢, ktore jako zespét ,topiki
humanistycznej” zawdzigczaja swoja trwatos¢ i zakres oddziaty-
wania literackiej transmisji watkéw i tematow*’. Mozna zatem
przyjac, ze ,etos humanistyczny”, analogicznie do skltadowych
tego terminu, musi uwzgledniac¢ kategorie odnoszace sie do zasad
i norm postgpowania oraz do wzoréw osobowych, uksztattowa-
nych w celu wyodrebnienia grupy intelektualistow, dla ktérej
zasade konstytuujaca spotecznosé stanowia idee humanizmu.

W dlad za takim rozstrzygnieciem semantycznym pojawic sie
moga i powinny pytania: w jaki sposéb cztowiek wspotczesny
(resp. dysponent regul rozumienia pojecia humanizmu w XX w.)
miesci sie w modelu czlowieka stworzonym w okresie humanizmu
renesansowego, jak wiele ze sformutowanych woéwczas zasad mo-
glo przetrwac lub jedynie by¢ Zrédtem inspiracji do stworzenia no-
wych modeli i uniwersalnych syntez osobowosciowych, a w kon-
sekwencji tych ustalefh — w jakim zakresie etos humanistyczny
moze by¢ jeszcze udzialem czlowieka dzisiejszego? Niniejszy szkic
jako préba rozpoznania zagadnienia nie moze uzurpowac sobie
prawa do ostatecznych rozstrzygnie¢ w tym zakresie. Wymagac
one beda dalszych, bardzo niekiedy szczegétowych studiéw nad
tym zagadnieniem.

47 Zob. B. Otwinowska, E. Sarnowska‘Temeriusz, op. cit., s. 280, 281.
48 Ibidem, s. 280.
49 Ibidem, s. 281.
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3. Etos a wiek XX

Czy etos komunistyczny (wyodrebniany przez Roberta K. Mer-
tona®’) nie bedzie stal w opozycji do zespotu norm okreslonych
przez etos humanistyczny? Czy wreszcie etos humanistyczny nie
bedzie w polskiej literaturze XX w. wystepowal przede wszyst-
kim jako pojecie implikowane, niezwykle rzadko natomiast jako
zagadnienie stematyzowane lub §wiadomie przyjmowane Zrédlo,
kierujace uwage ku wyborom pojedynczych, jednostkowych po-
staw? Czy poszczegolne etosy specjalistyczne (grup zawodowych,
ruch6éw spotecznych) pojawiac sie beda bezposrednio jako przed-
miot zainteresowania tworcow systemami etycznymi, czy raczej
ujawnig si¢ w postaci antropologicznego zainteresowania czlowie-
kiem i jego postawg moralng?

Te i podobne pytania retoryczne pozwalaja juz na wstepie
stwierdzi¢, Ze historyczna niejednorodnos$¢ epoki narzuci wprost
proporcjonalne do jej ztozonosci zréznicowanie charakteryzowanej
tu idei. Zrodzi takze kolejne pytania/problemy: cho¢by dotyczace
struktury i przemian dyskursu (jako porzadkujacego [samo]ogra-
niczania), wptywu zmian kulturowych/cywilizacyjnych na status
podmiotu/cztowieka wspoélczesnego czy tez — w szerszym niz tylko
artystyczny wymiarze — wplywu polityki, a bezposrednio juz po-
lityzacji zycia (marketingu politycznego, a nie retoryki i zindywi-
dualizowanych dyskurséw politycznych) na ksztaltowanie postaw
i zachowan ludzi oraz grup spotecznych, jak réwniez na proby
normatywizowania catego potencjatu ich zachowan.

Wymieniony wczesniej zesp6l pogladow i refleksji humanistycz-
nych minionego stulecia, wystepujacy pod wspélng nazwa kata-
strofizmu, podjal wyraznie watek kryzysu kultury i temat schytku
Europy; jesli porzadek tejze oraz konstytucje ideowa rozumiec jako
system tradycyjnych wartosci, ktére juz na przetomie XIX i XX w.
badZ ulegly zafalszowaniu, badZ poddane zostaty dziataniom

0 R.K. Merton, Nauka i demokratyczny tad spoleczny, w: idem, Teoria socjologiczna
i struktura spoteczna, ttum. E. Morawska, J. Wertenstein-Zulawski, Warszawa 2002,
s. 582, 583.
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dezintegrujacym ich hierarchig¢ i obiektywny porzadek. Proces ten
zauwazony zostal i zdiagnozowany przez Nietzschego, a potem
przez Maksa Schelera. Leszek Gawor, charakteryzujac rozwaza-
nia aksjologiczne autora Der Formalismus in der Ethik und materiale
Wertethik, w pierwszej kolejnosci zwraca uwage na znamienny
dla naszych préb rozpoznania problemu porzadek myslenia:

Wedtug Schelera kryzys kultury europejskiej jest wynikiem majacej
miejsce na przetomie XIX i XX wieku zmiany tradycyjnego etosu, wy-
znaczanego aprioryczng i uniwersalna ,tabelg wartoci”, na etos opie-
rajacy sie na ,tabeli zafalszowanej™!.

Przypominajac Schelerowska hierarchie modalnosci wartosci, z jej
istotg nieredukowalnosci sktadnikéw systemu oraz podporzadko-
wania wartosci nizszych wyzszym (porzadek ten zaklada kolejno,
poczawszy od najnizszych: wartosci hedonistyczne, utylitarne,
witalne, duchowe i religijne), Gawor podkresla, ze koncepcja
ta stanowi aprioryczny model, bedacy ,punktem odniesienia
dla wszystkich kreowanych i praktykowanych przez cztowieka
etosow”>2. Poniewaz jednak zmiany cywilizacyjne, sprzyjajac
dekompozycji wszelkich hierarchii, w tym zwlaszcza wymienio-
nego porzadku wartosci, doprowadzity do ,zafalszowania ich
tabeli”, ,reinterpretacji” i ,przewartos$ciowania”, w konsekwencji
zlozyly si¢ na kryzys oraz artykulowane na wielu plaszczyznach
aktywnosci intelektualnej przeczucie bliskiej katastrofy kultury
i opartej na niej cywilizacji. Przy okazji tych rozwazan Gawor
rekonstruuje definicje etosu, widziang w perspektywie pogladow
Schelera:

Etos to historycznie okreslony (zrelatywizowany) sposéb percepcji uni-
wersalnego Swiata warto$ci. Moze mie¢ on charakter ztudzenia aksjo-
logicznego (nieSwiadomego zafalszowania wartosci obiektywnych) albo
trafnie ujmowac ich hierarchig.

SLL. Gawor, op. cit., s. 47.
52 Ibidem, s. 48.
53 Ibidem, s. 47.
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Zwro6émy uwage, ze takie rozumienie etosu dopuszcza jego
posadowienie na fundamencie falszywie okre§lonego porzadku
wartodci, a zatem — podkre§lmy — oparcie percepcji systemu na
ztudzeniu aksjologicznym. Wydaje sig, ze w tym punkcie koncep-
cja Schelera jest probg wyjscia z impasu wynikajacego z dynamicz-
nych przemian spotecznych oraz ideowych okresu, a tym samym
proba ocalenia spajajacego poszczegélne grupy ludzi fenomenu
istnienia wspolnoty etycznej. Konstatowany przezen proces ,,prze-
warto$ciowywania” mial bowiem wyrazne kierunki prowadzace
cale spolecznosci ku materializacji, sekularyzacji, wymianie (resp.
upadkowi) kultury tradycyjnej na masowa, z wlasciwa jej wysoka
oceng aksjologiczng utylitaryzmu, w efekcie zas ku stworzeniu
spoleczenstwa masowego, wypierajacego modele indywidualistycz-
ne, prowadzacego do redukcji roli elit twérczych, a na zakonczenie
zestawu reinterpretacji — kryzysu $wiatopogladowego i kryzysu
pojecia prawdy’*.

W eseju Zmieniony glos Settembriniego Stanistaw Baranhczak, pi-
szac o problemach literatury (resp. poezji) jako ostatniego azylu
filozofii i na jej gruncie uprawianej aksjologii, dokonuje bardzo
waznego spostrzezenia:

>4 Zob. ibidem, s. 49. Gawor zauwaza w tym miejscu réwniez, ze zjawisko
zmiany hierarchii wartosci bylo takze przedmiotem rozwazan na gruncie polskiej
mysli filozoficznej i grupom probleméw przyporzadkowuje nazwiska badaczy po-
dejmujacych poszczegdlne watki, z ktérych pierwszy ,,odnosi si¢ do przewartoscio-
wywania zmierzajacego w strone «materializacji», réznie zreszta rozumianej, Zycia
spoleczenstwa europejskiego (Wasilewski, Znaniecki, Kochanowski, Zdziechowski,
Lempicki); odpowiada on cz¢sciowo warto$ciom hedonistycznym i utylitarnym.
Drugi watek odnosi do proceséw sekularyzacyjnych, ukazujacych dewaluacje war-
tosci sacrum (Krzesiniski, Pastuszka, Sawicki, Zdziechowski, Witkacy). Po trzecie
ukazana jest refleksja na temat radykalnego upadku kultury tzw. wysokiej po-
wszechnie zastgpowanej nowym dla Europy zjawiskiem, jakim bylo pojawienie si¢
kultury masowej (Witkacy, Lempicki); to sfera wzrostu znaczenia wartosci utyli-
tarnych. Czwarty obszar to sygnalizacja przemiany spoleczenstwa zindywidualizo-
wanego w spoleczenstwo masowe, co na gruncie éwczesnej kultury zaowocowato
przekonaniem o eliminacji znaczenia elit twoérczych (Eempicki, Witkacy, Znaniec-
ki, Kochanowski); to zanik wartodci witalnych. Wreszcie piaty fragment ukazuje
kryzysowy charakter 6wczesnego $wiatopogladu, w tym i prawdy (Krzesinski,
Kliszewicz, Znaniecki); to teren wartosci duchowych”.
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Odpowiedzi domaga si¢ tu zasadnicze pytanie: czy nasz czas jest bez-
posrednig kontynuacja europejskiej tradycji minionych wiekéw, czy tez
wlasnie w wieku dwudziestym pojawilo si¢ peknigcie, rozpadlina, prze-
pas¢, poza ktérg sa juz doswiadczenia zupelnie rézne jakosciowo. Rézne
by¢ moga odpowiedzi na to pytanie, ale coraz czgsciej poszukiwania
poetyckie wynikajace z wizji kultury jako ponadhistorycznej jednosci
konczg sie artystyczng i poznawczg porazky. Czym innym jest bowiem
ponadhistoryczna ciaglos$¢ etycznych postulatéw, ktére sztuka po-
winna stawia¢ przed jednostkg ludzka, czym innym za$ historyczna
nieciaglo$¢ spolecznego doswiadczenia, poddajacego te postulaty
coraz to nowym préobom prawdy>.

Metonimia literacka, bedaca osig konstrukcyjng zacytowanego
fragmentu eseju, odwoluje si¢ do znanego sporu Settembrinie-
go z Naphta, prowadzonego — jak pisze Baraniczak — w walce
o dusze Hansa Castorpa. Z perspektywy drugiej potowy XX w.
spor glownych antagonistow Czarodziejskiej gory trwa nadal, przy
czym ,glos Naphty [...] spoteznial milionkrotnie, podniesiony do
najwyzszej mocy przez megafony masowych doktryn”, podczas
gdy Settembrini ,porzucil swoje wznioste i buficzuczne tyrady
na rzecz szeptanego, pelnego wahan i watpliwosci zwierzenia”>°.
Przypomnijmy — Naphta replikuje Settembriniemu, wcigz przeko-
nanemu, ze ,rozum, analiza, czyn i postep” sa motorami napedo-
wymi spoteczenstw:

Z paiiskim humanizmem, moze pan by¢ pewny, juz koniec, koniec raz
na zawsze. Dzi$ jest on anachronizmem, niesmacznym pseudo-klasycy-
zmem, duchowa nuda, wywolujaca ziewanie®’.

W jakim punkcie znalazly si¢ zatem humanizm, filozofia, a wraz
z nimi etyka wieku XX? Pomiedzy megafonami masowych doktryn
a szeptanym zwierzeniem humanisty. Co w takiej sytuacji moze
stac si¢ oparciem dla artysty? Powolujac si¢ na zdanie Czestawa

35 S. Baranczak, Zmieniony glos Settembriniego, w: idem, Etyka i poetyka..., s. 31;
podkr. R.C.

56 Ibidem, s. 29, 30.

7 Cyt. za: ibidem, s. 28.
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Milosza, Baranczak przyznaje, ze azylem takim jest poezja, ktora
»staje sie we wspolczesnym Swiecie jedynym mozliwym sposo-
bem artykulowania tredci filozoficznych, witasnie przed nig staje
obowiagzek oporu wobec rozwigzan myslowych tatwych a zarazem
zgubnych™8. Nie mozna wszakze zapomnieé¢, ze gest ocalenia
w poezji podlega calemu szeregowi wzglednosci wynikajacych ze
specyfiki stulecia z wiasciwym mu kryzysem wartosci i zanikiem
»tradycyjnych norm moralnych, ktére w tradycyjnej kulturze
umozliwialy zaréwno «czysty» tragiczny konflikt, jak i zjawisko
katharsis”°. Baranczak, pokazujac ten charakterystyczny proces
na przykladzie twoérczosci Osipa Mandelsztama, stawia diagnoze,
ktorej nie mozna pominag¢ w mysleniu o humanizmie XX stulecia:

Tych zjawisk wiek dwudziesty nie zna: harmonijna sztuka antyku,
renesansu, klasycyzmu, nie przestajac by¢ nosnikiem wartosci humani-
stycznych najwyzszej miary, staje si¢ [...] czym$ niedostepnym, czyms,
czego nie sposob wskrzesi¢ lub powt6rzy¢®.

Celem prezentacji badz rekonstrukeji potencjatu etosu huma-
nistycznego w polskiej literaturze XX w. moze by¢ zatem w duzo
wiekszej mierze nakreSlenie obrazu zasadniczych przejawéw kul-
turowych i filozoficznych inspiracji w mozaice postaw moralnych,
widzianych w ré6znorodnych kontekstach epoki, niz zrelacjonowa-
nie szkot etycznych czy stworzenie czego$, co mogtoby przypomi-
na¢ swoisty z humanizmu wyrastajacy ,kanon etyczny” stulecia.
Wylkonanie takiego zadania z definicji bytoby wykluczone, gdyz —
o czym przekonuje, cigzace nad interpretacja istoty wielu zjawisk
z drugiej zwlaszcza polowy stulecia, Baumanowskie rozumienie
ponowoczesnodci — zyjemy w $wiecie, w ktérym dokonalo si¢ juz
szczgsliwie ,,uwolnienie moralnosci z pancerza sztucznie stworzo-
nych kodeksow etycznych”®!, co w dalszym ciagu jest trudnym do
pojecia przez wspélczesnych Zrédlem powtérnego ucziowieczenia

58 Ibidem, s. 34.

39 Ibidem, s. 60.

%0 Ihidem.

1 Z. Bauman, op. cit., s. 47.
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i spersonalizowania moralnosci®?. Doprawdy, w sytuacji, kiedy ,,za-
den moralny impuls nie przetrwa, a juz na pewno nie przebedzie
bez szwanku, probierczej proby uzytecznosci i poiytku”(’?’, coraz
trudniej méwi¢ o wiernosci postulatom humanizmu i zalozeniom
etosu humanistycznego.

Baumanowskiemu pogladowi o mozliwoéci istnienia dzisiejszej
etyki bez kodekséw etycznych wtéruje Baranczak, przekonujac, ze
przy zanegowaniu etyki autorytarnej jako tatwiejszej dla czlowie-
ka, fundamentem moralnosci i ocen aksjologicznych wspoétczesnie
moze juz by¢ tylko drugi czlowiek, a sam system nazwac nalezy
»Etyka Bez Autorytetéw”, ktora jako taka

rozumie mito$¢ blizniego jako réwnouprawnienie: prawdziwie szano-
waé drugiego cztowieka moge tylko wtedy, gdy wartoscig bezsporng jest

dla mnie moje wlasne cztowieczenistwo, gdy nie pozwalam go sttamsic¢
464

i zniszczy¢®*.

Nie sposéb zatem zaprzeczy¢, ze opis podejmowanego zagad-
nienia bedzie musial w rezultacie przypominac $ledzenie tego, co
pojawia si¢ zamiast jednolitego, kanonicznego projektu etycznego,
co jest wypelnieniem miejsca pustego, by¢ moze czyms na ksztatt
protezy opatrzonej niekiedy etykiety zastepcza lub wizytowka
»-nowoczesnego”. Podejmowana analiza rozgrywac si¢ bedzie
w kazdym przypadku w perspektywie tekstéw literackich badz pu-
blicystycznych i prezentowanych w nich postaw, pogladéw, modeli
osobowosdci i projektéw moralnych wpisanych w dyskurs etyczny.

4. Wzorce, modele, postawy

Podejmujac probe wstepnego rozpoznania formotwoérczego
potencjatlu postaw ideowo-etycznych, ujawnianych w sztuce
minionego wieku, mozna wyodrebni¢ kilka modeli osobowych,

62 Zob. ibidem.
63 Ihidem, s. 50.
64 S. Baranczak, Zmieniony glos Settembriniego..., s. 36.
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bezposrednio lub pochodnie nawigzujacych do charakterystyki
osobowosci cztowieka tworzonych w czasach humanizmu renesan-
sowego. Czesto beda one nawigzywaty do znanych kulturze i lite-
raturze toposow, jak na przyktad do homo viator, toposu wedrowca,
ktory — jako utrwalony w tradycji kultury $rédziemnomorskiej,
przejety przez humanizm renesansowy i wykorzystywany w ko-
lejnych epokach — wydaje si¢ szczegélnie charakterystyczny dla
przeksztalcen i reinterpretacji dwudziestowiecznych postaw.
Niewatpliwie najwyrazistszym z nich okazuje si¢ jednak rozbu-
dowany, dziedziczacy szereg zaczerpnigtych z tradycji romantycz-
nej i neoromantycznej form wyrazu, a takze charakterystyczng
symbolike i swoista konwencjonalno$¢ ujecia tematu, w efekcie
— jak sie¢ okazuje — w tym okresie rewolucji i wojen dominujacy
w literaturze i kulturze polskiej typ postawy homo militans. Opisowi
modelu cztowieka walczacego w literaturze dwudziestowiecznej
poswiecic trzeba zatem najwiecej miejsca, przyjmujac, ze pozosta-
te kategorie sa badz to dopelniajace, badZ po prostu towarzysza
postawie, ktéra za sprawg idei tyrtejskiej najsilniej jednoczy spo-
tecznos¢ wokot jej wiasnej historii, zakorzenia ja w niej, sktaniajac
do licznych powtérzen i zapozyczen literackich (motywéw;, sposo-
bow obrazowania, gatunkéw wypowiedzi, ale i kanonéw wartosci),
niezaleznie od reinterpretacji wzorca pozwalajacych na osiagniecie
porozumienia ukierunkowujacego spotecznos$¢ na wspdlne dziata-
nie, a w §lad za tym na przyjecie kategorii cztowieka walczacego
jako reguly postepowania, ustanawiajacej pole ksztaltowania eto-
su, nawigzujacego do trwatych tradycji humanistycznych.
Ogoélny katalog proponowanych wzorcéw i topoi moze obej-
mowaé ponizej zaprezentowane propozycje, lecz moze by¢ takze
uzupelniany wraz z wlasciwym epoce rozwojem i zmiennoscia
znaczen kategorii zycia spotecznego i dynamikg dyskursu kultury.

4.1. Homo militans

Postawa ,,czlowieka walczacego” ma w polskiej literaturze diu-
ga tradycje, zwigzang réwniez z kontynuacja zapoczatkowanego
w starozytno$ci modelu postgpowania, ktérego zreby stworzyta
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poezja tyrtejska, a ktory wigze si¢ z obowigzkiem patriotycznym,
gotowoscig zlozenia wiasnego zycia w ofierze za ojczyzne. Przypo-
minajac polska tradycje, nie mozna na pewno zapominaé¢ w tym
wypadku o propagujacych postawy obywatelskie wystapieniach
renesansowych, a takze o militarystycznej literaturze okresu ba-
roku czy niepodleglosciowych utworach o$wieceniowych. Sktad-
nikiem nie do pominigcia w syntetycznym przegladzie postaw
heroicznych oraz bohateréw walczacych o wolnos¢ jest przede
wszystkim szczegolnie obfity korpus tekstéw narodowowyzwo-
lenczych romantyzmu, z wyodrebnionym osobnym nurtem tyrtej-
skim. Zaréwno wspomniane przyklady, jak ogromne dziedzictwo
literatury Swiatowej, wywodzonej z ducha tyrtejskiego, stanowic¢
beda punkt odniesienia dla nowych realizacji, jakie pojawiajg sie
w zwigzku z rewolucjami i wojnami, sytuacja nieustannej walki
o wolno$¢ i niepodlegtos¢ na terenie Rzeczpospolitej od pierw-
szych lat wieku XX.

Znaczace tlo dla przywolywania postawy homo militans jako
przykiadu ciaglosci etosu obywatela-patrioty moze by¢ motyw na-
pomnienia i przestrogi przedstawiony przez Stanistawa Wyspian-
skiego symbolem zaprzepaszczenia nadziei na skuteczny zryw na-
rodowy, wyrazony obrazem zlotego rogu zagubionego przez Jaska
w Weselu (1901). Postulat przezwyciezenia zakletego kregu usy-
piajacego tanca, a w konsekwencji nakaz podjecia walki o Polske®,
taczyly sie z nawotywaniem do aktywnosci rozumianej jako ,czyn
narodowy”, o ktéry apelowatl juz Adam Mickiewicz, a ktéry — jak
zauwaza Ryszard Przybylski — w perspektywie poezji o I wojnie
$wiatowej przypominano, nawigzujac jednocze$nie do motywéw
walki i postaw rycerskich zapozyczonych od Stefana Zeromskiego:

Przede wszystkim ,czyn” byl spetnieniem snu rycerskiego, snu o szpa-
dzie. Ten motyw Zeromskiego przewija si¢ przez wszystkie zbiorki. Na

% O wykorzystaniu motywu Ztotego Rogu, ktéry nie moze juz by¢ ponownie
zagubiony, pisze R. Przybylski, Poezja pierwszej wojny, w: Literatura polska 1918-
—-1975, t. 1: 1918-1932, Warszawa 1991, s. 227. Badacz przypomina takze frag-
ment utworu R. Bergela Zloty Rdg: ,Na ugory pada $wit. / Hejnal $witu — slyszcie
—cyt... / U rozstajnych, biednych drég / Grzmi rozglosnie Zioty Rég / Ztoty Rég”.
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okladce tomiku Ta, co nie zgingta [autorstwa Edwarda Stonskiego] wi-
dzimy konnego rycerza, ktéry pedzi do ataku z podniesionym mieczem
w dloni. Sen o szpadzie to tytul wiersza Stonskiego. Sen rycerski to tytut
lirycznej wizji Relidzynskiego®.

Warto tez zwr6ci¢ w tym miejscu uwage na znaczenie pisar-
stwa Zeromskiego w ksztaltowaniu postawy homo militans jako
wyrazu wspominanego ,czynu” Polakéw walczacych o wolnos¢.
Ow niezwykle zaangazowany spolfecznie ,prorok niepodlegtosci”,
jak nazwal autora Rdzy Juliusz Kaden-Bandrowski, dostrzegal
wyraznie znaczenie rewolucji 1905 r., stanowigcej fundament
przezwyciezenia losu rozbiorowego i czynnik po raz pierwszy od
lat dajacy szanse¢ zjednoczenia narodu wbrew dotychczasowym
doswiadczeniom®”. Nie byt w tym pogladzie, podobnie jak we
wspieraniu rewolucji poprzez literaturg, odosobniony®. Sposrod
,bardzo wielu [przedstawicieli] inteligencji tworczej, wlasciwie
wszystkich wrazliwych na nieréwnosci spoteczne, na wyzysk
ekonomiczny oraz ucisk narodowy i religijny”®® wskaza¢ na-
lezy w pierwszej kolejnosci na Stanistawa Brzozowskiego, ktory
— o czym pisze Irena Maciejewska — w prologu dramatycznym
Warszawa (,Krytyka” 1905)

dokonywatl [...] apologetycznej intronizacji rewolucji do literatury: [...]
wprowadzil do przedstawionego w utworze ,salonu warszawskiego” nie-
znanego w nim dotad, ,nowego” czlowieka z ulicy, Obcego, ktory tymi
stowy informowal o dokonujacej si¢ na ulicach Warszawy rewolucji:

%6 R. Przybylski, op. cit., s. 227.

7 O wielkiej r6znorodnosci, podejmowanych czesto konspiracyjnie, dziatan
spotecznych i literackich Zeromskiego w okresie rewolucji 1905 r. pisze 1. Macie-
jewska, Rewolucja i niepodleglosc. Z dziejow literatury polskiej lat 1905-1920, Kielce
1991, s. 19-22.

8 Zdaniem I. Maciejewskiej (zob. ibidem, s. 18) ze wzgledu na to, ze byla to
srewolucja o celach socjalnych i narodowowyzwoleficzych réwnocze$nie” posréd
przedstawicieli inteligencji tworczej, zaangazowanych w jej wspoltworzenie, zna-
lezli sie ,tacy pisarze, jak Stanistaw Brzozowski, Wactaw Berent, Wactaw Nalkow-
ski, Stefan Zeromski, Wilhelm Feldman, Andrzej Niemojewski, Benedykt Hertz,
Jan Lemanski, Ludwik Licinski, i szereg nazwisk mniej znanych, jak Tadeusz Rad-
wanski, Edward Slonski, Stanistaw Stempowski czy Bruno Winawer”.

9 Ihidem.
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Wy tu jak na pogrzebie,
my $§wiecim chrzciny.
Polske placzecie, ojczyzng?
Zng widziatem!

[...]

Polske widzialem na oczy
potezna, mloda.

Siggala reka skrwawiona
po piorun.

Gromem zawtadnie.

Brzozowski wlasnie, jako twoérca ,filozofii pracy i swobody”,
stal sie jednocze$nie patronem tego kierunku refleksji intelektu-
alnej epoki na temat kondycji czlowieka porewolucyjnego, kté-
ry nie ,wywodzil si¢ z romantycznej idei rewolucji polityczno-
-moralnej””!, lecz w ktérym na pierwszym planie znalazta si¢ idea
samostwarzania osoby ludzkiej, zyjacej z wlasnej pracy fizycznej
i/lub umystowej. Poniewaz praca byla w mysli Brzozowskiego
rowna postulatowi wolnosci ludzkiej, dlatego cziowiekiem mo-
ralnym (walczacym o wartosci), czynita kazdego nie tylko walka
o t¢ wolnos¢, ale takze walka z ,«zywiolem pozaludzkim», w pra-
cy produkeyjnej””?. Takie uksztaltowanie myslenia o czlowieku
(w tym wypadku gtéwnie o reprezentancie proletariatu walczacego
o wolnos¢ narodowa’®) bliskie juz byto przesunigciu ku kategorii

70 Ihidem, s. 22-23.

"V Ibidem, s. 87. Patronem tej idei, przypomina Maciejewska, byt Mickiewicz,
ktory w Ksiggach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego zauwazal, Zze tworzenie
sprawiedliwego spoleczefistwa wymaga powigzania gwaltownych zmian politycz-
nych i prawnych z rewolucja ,,duszy”, rewolucja moralna: ,O ile powigkszycie i po-
lepszycie dusze Wasza, o tyle polepszycie prawa Wasze i powigkszycie granice
Wasze”; cyt. za: ibidem, s. 87.

2 Ihidem, s. 90. Zob. takze polemike z Zeromskim, w ktorej Brzozowski prze-
ciwstawia konkretnos¢ pracy stwarzajacej cztowieka i budujaca swiaty ,w prézni”
Polska ,Chrystusowa”: S. Brzozowski, Legenda Mlodej Polski, w: idem, Eseje i studia
o literaturze..., t. 2, s. 996-998.

73 Pisal Brzozowski (Literatura polska wobec rewolucji, wspdlezesna powies¢ i krytyka,
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homo faber, a w §lad za tym gotowe do dalszych przeksztalcen
w postawach postulowanych przez literature, na co zwraca uwage
Maciejewska:

W ten sposéb uksztaltowany w literaturze o rewolucji czlowiek wal-
czacy, homo militans, przeksztalcal si¢ — w wyniku doswiadczen tejze
rewolucji — w czlowieka pracy, ktéry stanie si¢ nastgpnie bohaterem
znaczacej czesei literatury wieku XX7,

Zeromski tymczasem, czerpigc swobodnie z obrazéw meki
Chrystusa, wyjetych czesto z katalogu motywéw romantyczno-
-mesjanistycznych, pisat w Snie o szpadzie (1905):

Bo tylko poezja polska nie opusci ci¢, nie zdradzi i nie zniewazy, zol-
nierzu! Ona jedna nie zlgknie si¢ twych snéw i twoich czynéw. Gdyby
nawet sprawa twoja byta przegrana — ona ci wiary dochowa. Ujrzy i spa-
migta dnie twe i noce, meke, wysitek, trud i skon. [...] W twoje rece
skostniate i dopiero w $mierci bezsilne wlozy zloty swoéj sen, sen tylu
pokolen mtodziezy, sen o rycerskiej szpadzie”.

Wreszcie, na co zwraca uwage monografista autora Snu o szpa-
dzie, Zeromski dostrzegl réwniez zalamanie wewnetrzne idei rewo-
lucyjnej, dokonujace si¢ posréd partyjnych niesnasek oraz swoiscie
wtérnego egoizmu tych, ktoérzy zwyciezyli, co w konsekwencji
doprowadzilo pisarza do niewiary w zwyciestwor:

Przezwyciezeniem tej tragedii [wydarzen roku 1846] stala si¢ dla Zerom-
skiego dopiero rewolucja 1905 roku. [...] Zachwyca go przede wszystkim
wyidealizowany i przez niego samego otoczony czarem poezji samotny;
nieznany zolnierz rewolucji, wychodzacy w pojedynke przeciw potez-
nemu mocarstwu ,w najciemniejszg, jesienng noc”, gdy huczy wicher

w: idem, Dziela wszystkie, t. 6, red. A. Gorski, S. Kotaczkowski, oprac. J. i B. Su-
chodolscy, Krakéw 1936, s. 225): ,,doswiadczenie historyczne stwierdzito, Ze pro-
letariat jest jedyng warstwa nieugiecie, nieublaganie dazaca do samodzielnosci
narodowe;j”.

™ 1. Maciejewska, op. cit., s. 90.

75'S. Zeromski, Sen o szpadzie, w: idem, Dziela. Nowele i opowiadania, red.
S. Pigon, t. 4, Warszawa 1957, s. 9.
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i bije deszcz. [...] Zrozumieli w tych dniach ,wszyscy polscy ludzie, jak
niezglebiong krynica regeneracji narodu byta ta rewolucja, jak zywa sita
bi¢ zaczeta z tej wody, w bolesciach wydanej przez ziemi¢ nasza”. [...]
Kleska rewolucji zdruzgotata moralnie Zeromskiego i napoita niewiara.
[...] jakby zaprzeczajac sam sobie, wydawal si¢ istotnie poeta natchnien
i porywoéw od poczatku skazanych na zagtade, usitowan przegranych,
walk bez zwycigstwa. Zdawal si¢ nie wierzy¢ w zwycigstwo, a gdy zwy-
cigstwo stalo si¢ rzeczywistoscia, jakby zabraklo mu mocy i zdolnosci

pisarskich, by sprosta¢ wielkosci i powadze tematu’®.

Motyw ,czynu”, wywiedziony z mysli Zeromskiego, jal stwier-
dza Przybylski, wystepowal jednak poZniej, w literaturze lat 1914-
-1920, w niezwyklym bogactwie aspektéw, ponadto znajdowal

wyraz w poezji, ktéra stworzyli aktywni uczestnicy wojny, najczesciej
w okopach, na postojach, ,pod gradem kul” [...]. Nic dziwnego, ze
[poezja ta] przyjeta przede wszystkim ksztatt piesni zotnierskiej””.

Obok ewokacji obrazu ,snu rycerskiego” motyw narodowego
czynu zbrojnego wyrazat takze zemste (z wyjatkiem tekstow Ka-
zimiery Ittakowiczéwny, ktéra ,prosita w swej Modlitwie Matke
Boska, aby zgasita «krwawa pochodni¢ zemsty»”"’8) albo ,zgod-
nie z tradycja romantycznego patriotyzmu, moégt przyniesé tylko
«triumf albo zgon»"7?, oraz — gtéwnie w utworach Edwarda Ston-
skiego i Rajmunda Bergela — oznaczal ofiar¢ zlozong ,na oltarzu

76 A. Hutnikiewicz, Zeromski, Warszawa 1987, s. 202, 203. Monografista zwra-
ca takze uwage na fakt, ze ,mysl Zeromskiego, wpisana w jego publicystyke 6w-
czesng [z lat dwudziestych] i jego utwory literackie, zwlaszcza w Przedwiosnie,
w uderzajacy sposéb przypomina argumentacje Pilsudskiego, ktéry [...] wr. 1920
uzasadnial swa polityke zbrojnego oporu wola zabezpieczenia Polsce rzeczywi-
stych i optymalnych warunkéw spokojnego rozwoju i odbudowy panstwa bez
czyjejkolwiek ingerencji po stuletnich torturach niewolnego, spodlonego istnienia”;
ibidem, s. 205, 206.

T R. Przybylski, op. cit., s. 225.

78 Ibidem, s. 228. Odmiennego zdania na temat funkcjonowania motywu
zemsty w literaturze tamtego czasu jest I. Maciejewska (op. cit., s. 146): ,Zdumie-
wajgco niewiele miejsca zajmuje w polskiej literaturze wojennej motyw nienawisci
czy chocby tylko «zemsty na wrogu»”.

79 R. Przybylski, op. cit., s. 228.
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ojczyzny”. W oczywisty sposob znaczace okazuja si¢ w tym
wypadku zwigzki owego motywu z obrazowaniem religijnym,
wlasciwym réwniez tradycji romantycznej, ktorej liczne parafrazy
i/lub repliki wypelniaja tworczos¢ poetycka lat 1914-192080:

Byl [6w ,czyn”] z reguly przyréwnywany do ofiary Chrystusa na Gol-
gocie, albowiem meka i zmartwychwstanie Jezusa, zgodnie z poezja
i mistyka polskiego romantyzmu, byty figura dziejow Polski. Bergel pisat
o swym pokoleniu: ,poslubieficy walki i ofiarnej meki”. Pogodzony ze
swym losem Zolnierz, swiadomy wagi swej ofiary, idzie wigc w uniesieniu
na zatracenie. Dlatego tacy poeci, jak Slonski i Bergel, pisza liryczne
wariacje na temat motywu Zeromskiego: rozdziobig nas kruki, wrony.
Dlatego przesladuje ich wizja samotnej mogily nieznanego Zolnierza.
Nie ma w tych wierszach przerazenia. Jest zgoda i pewien odcienn dumy:
Ta ofiara na pewno przyniesie Polsce zmartwychwstanie®!.

Spotegowanie ,gustu militarnego” w literaturze, wynikajace
z faktu wybuchu I wojny swiatowej®?, zrodzito wiele utworéw roz-
maitej jakosci, wciggneto takze w orbite problematyki Zoiniersko-
-wojennej tworcow, ktorzy omingli uprzednio ,burze rewolucji”.
Warto zauwazy¢ przy tym, ze ,o0 ile prozie o tematyce Zolnier-
skiej towarzyszy¢ bedzie, w mniejszym lub wigkszym stopniu,
los cywila, to wyobraZznig poetéw zawltadnie niemal wytacznie los
zolnierza”®. W postawie ,cztowieka walczacego” tego okresu nuty
radosne wspdlistnieja z brzmieniem nadziei, tyrtejskie w duchu
watki bohaterskiego zrywu, majacego nareszcie przynies¢ wolnos¢

80 Zwraca na to uwage R. Przybylski (op. cit., s. 234, 235), wskazujac przyktady
z dorobku J6zefa Relidzynskiego czy Bronistawy Ostrowskiej. O ile parafrazy za-
pozyczajace wrecz cale zdania ze Stowackiego lub Romanowskiego ,,zwracaly uwa-
ge, ze sytuacja narodu od momentu rozbioréw nie ulegta zmianie”, o tyle repliki
wyrazaly swiadomos¢ zmiany, ktorej wyrazem moze by¢ ,wymowna reakcja Staffa
na Polske — «papuge narodéw» i «sluzebnice cudzag» Slowackiego” w wierszu Polsko,
nie jestes ty juz niewolnicq. Dodajmy, ze podobna konstatacje zmiany znalez¢ moz-
na u Jana Lechonia w otwierajagcym tom Karmazynowy poemat wierszu Herostrates.

81 Ibidem, s. 228-229.

82 Zauwazal ten fakt Irzykowski; zob. 1. Maciejewska, op. cit., s. 125.

83 Ibidem. Zob. takze uwagi na temat kreacji bohatera-zolnierza, w: ibidem,
s. 141-146.
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narodowi, sasiadujg z motywami $mierci, w tym szczegdlnie bolesnej,
przynoszonej przez kule wystrzelong reka brata®. W tytutowym

84 Tyrtejskos¢ wypowiedzi lirycznej, propagujaca postawe homo militans, powr6-
ci po latach w poezji okresu wojny i okupacji; zob. J. Swiech, Literatura polska
w latach II wojny swiatowej, Warszawa 1997, s. 166-175. Podobnie, nawigzujac
zaréwno do paradygmatu romantycznego, jak tez do przejetej przez medium
poezji okupacyjnej symboliki osadzonej w historii Polski i tradycyjnych kanonach
wartosci, dajacych sie stresci¢ w hasle Bog — Honor — Ojczyzna, podejmowata
problematyke etyczng liryka podziemia niepodleglosciowego okresu PRL, w szcze-
golnosci poezja czasu stanu wojennego. Pisata na ten temat Danuta Dabrowska:
W [...] utworach [okresu stanu wojennego] obserwujemy proces samookre§lenia
si¢ wspolnoty wilasnie poprzez wyartykutowany, jednolity i sp6jny system warto-
$ci, ktére ona wyznaje. U podstaw tego systemu lezy swiatopoglad chrzescijanski,
z ktérym wspolnota si¢ utozsamia, w ktorym poszukuje tradycyjnych, uznanych
i sprawdzonych w réznych okresach historii Polski norm, styléw zachowan, hie-
rarchii waznosci probleméw i racji”; D. Dabrowska, Bdg — Honor — Ojezpzna, w:
Zielona wrona. Antologia poezji okresu stanu wojennego, wybor, wstep i oprac. D. Da-
browska, Szczecin 1994, s. 7. Warto zauwazy¢, co podkresla takze autorka cyto-
wanej antologii, Zze w tekstach drugiego obiegu z lat osiemdziesigtych ujawniata
si¢ wola przywrécenia porzadku swiata z okresu przedkomunistycznego, a wspol-
ne, spoleczne dzialanie w tym kierunku uzyskiwalo wymiar uniwersalny, dzieki
zgodnosci z systemem wartosci chrzescijafiskich i powigzaniu w jedno dwoéch ka-
tegorii — religijnosci i patriotyzmu: , Pierwiastki religijne i patriotyczne splatajg si¢
w tej poezji w jedno, tworzac calo$¢ podejmujaca tradycyjne, gleboko w kulturze
polskiej zakorzenione watki, motywy i symbole. Czesto mamy tu do czynienia
z wypelnianiem aktualng trescig gotowych schematéw, wywodzacych si¢ przede
wszystlkim z XIX-wiecznych walk o niepodleglo$¢ i zwigzanej z nimi literatury
powstanczej, chociaz zywa jest tu takze tradycja literatury okresu wojny i okupa-
cji”. Ibidem, s. 8. Zob. takze D. Dabrowska, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce
w latach 1980-1990, Szczecin 1998, s. 165-180, gdzie autorka rozwija t¢ proble-
matyke i przeprowadzajac wnikliwe analizy poezji okresu stanu wojennego, opisu-
je metody ustalania w tej twérczosdci granicy miedzy ,swojskoscia” a ,,obcoscig”,
bedace jednoczesnie sposobem na samookreslenie si¢ wspélnoty poprzez wskaza-
nie i nazwanie jej wroga. Paradoksalnie w wickszosci tekstéw nie stawal sie nim
polski Zolnierz — Dabrowska wyr6znia trzy typy tekstow ilustrujacych dwczesny
stosunek do zolnierza polskiej armii: w pierwszym pojawia sie ,,préba obrony zol-
nierza, a co za tym idzie, obrony wielkiej polskiej tradycji taczacej si¢ z ta posta-
cig”. Drugi typ tekstéw wypelnia juz ton oskarzycielski — ,, przynosi wyrazne pote-
pienie i oskarzenie [...] o zdrade, przy czym jest to zdrada zaréwno wlasnego
narodu, jak i chlubnych tradycji, ztamanie zasad honoru, wykroczenie poza uzna-
ny i czczony polski etos. [...] Wiele wierszy opowiada skrécong wersje historii
Polski, przypomina te wszystkie wydarzenia, w ktérych polskie wojsko odznaczy-



Etos humanistyczny w XX wieku 449

wierszu zbioru Ta, co nie zgingta (1915) Edward Stonski dawat
dramatyczne $wiadectwo tego jedynego w swoim rodzaju doswiad-
czenia Polakow, stajacych naprzeciw siebie w kainowej walce:

Rozdzielil nas, méj bracie,

zty los i trzyma straz —

w dwoch wrogich sobie szancach
patrzymy Smierci w twarz.

W okopach pelnych jeku,
wstuchani w armat huk,
stoimy na wprost siebie —

ja — wrog twoj, ty — moj wrog!

[.]

A gdy mnie z dala ujrzysz,
od razu bierz na cel

i do polskiego serca
moskiewskg kulg strzel.

Bo wcigz na jawie widze
1 co noc mi si¢ $ni,
ze TA, CO NIE ZGINELA,

wyro$nie z naszej krwi®’.

to sie szczegolnie, stajac sie¢ wobec §wiata symbolem bohaterstwa, przywigzania do
narodu i do idei wolnosci. Postawione zostajg obok siebie: husaria i reduta Ordo-
na, Tobruk i Monte Cassino, Somosierra i tradycja akowska. Podkresla si¢ ufnos¢,
jalka narod zawsze pokladal w swoim wojsku”. Natomiast w trzecim typie tekstow
»zdradzony, oszukany nar6d prébuje podja¢ dialog z zolnierzem, uratowaé go od
hanby, ocali¢ jego piekng legende. [...] Zotnierz staje sie ofiarg stanu wojennego
na réwni z reszta narodu, poezja za wszelka ceng stara si¢ ocali¢ pigkny mit i nie
dopusci¢ do usytuowania wojska poza narodem. Odzywa przy okazji znany z lite-
ratury zwigzanej z polskimi powstaniami (od listopadowego po warszawskie) po-
dzial na «wodz6éw» i «prostego zolnierza»”. Ibidem, s. 174-177.

85 E. Stonski, Ta, co nie zgingla, w: Poezja polska 1914-1939. Antologia, wybor
i oprac. R. Matuszewski, S. Pollak, Warszawa 1962, s. 48, 49.
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Inaczej tematyka I wojny Swiatowej zaprezentowana zostala
w prozie polskiej, zaréowno tej kronikarskiej, reporterskiej czy
pamietnikarskiej, jak i wysokoartystycznej prozie powiesciowej.
W tej ostatniej znalazlo si¢ miejsce zaréwno dla prezentacji
i utrwalenia legendy J6zefa Pilsudskiego — wodza i bohatera, jak
i stworzenia mitu legionowego. O ile jeszcze w liryzowanej kronice
(Wtadystaw Orkan, Drogg Czwartakéw, 1916; Zygmunt Kisielew-
ski, Krwawe drogi, 1916) znalazlo si¢ miejsce dla ,wyprébowanych
motywo6w i starych rekwizytow narodowego patosu”®®, o tyle juz
w pisarstwie Juliusza Kadena-Bandrowskiego (np. Pitsudczycy,
1915; Mogity, 1916; Wyprawa wileiska, 1919) oraz Andrzeja Struga
(Odznaka za wierng stuzbg, 1921) daje sie zauwazy¢ aktywistycznie
nastawiona intencja przemiany ,od porewolucyjnego zmeczenia
psychicznego i chaosu do zwigzkow strzeleckich i poszukiwania
nowych motywacji ideowych dla czynu niepodlegltosciowego”®’.
Ale to nie ten typ literatury zdecyduje o ostatecznym ksztalcie
prozy podejmujacej tematyke wojny i czlowieka walczacego, gdyz
— jak przekonuje Tomasz Burek —

Decydujacym [...] o obliczu polskiej literatury wojennej zjawiskiem
bylo to, ze réwnoczesnie kilku wybitnych pisarzy przeciwstawilo
si¢ gruntownemu zmilitaryzowaniu literatury. Zrobil to na kartach
Charitas Stefan Zeromski [...]. Takze Zofia Natkowska protestowala
ustami niektérych rezoneréw intelektualnych w Tajemnicach krwi przeciw
etycznym i umyslowym konsekwencjom poddania si¢ dyktatowi wojny
i literackim modom na wojne. [...] utwory Zeromskiego i Natkowskiej,
wraz z p6zniejszym zbiorem nowel Klucz otchtani Andrzeja Struga i jego
trylogia powiesciowa Zalty krzyz, tworzyly w obrebie literatury polskiej
nurt liberalnego i humanitarnego protestu przeciw wojnie jako zjawisku
o alienujacym i totalitarnym wobec cztowieka charakterze®s.

Jeszcze inny obraz wojny pojawit si¢ w pdznoekspresjonistycz-
nej Soli ziemi J6zefa Wittlina, gdzie ,epicki patos kultury” stawal

86 'T. Burek, Problemy wojny, rewolucji i niepodleglosci w zwierciadle prozy narracyjnej,
w: Literatura polska 1918-1975..., s. 468.

87 Ibidem, s. 469.

88 Ibidem, s. 472.
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siec narzedziem pozwalajacym ujarzmié ,wojne, te najbardziej
przerazajaca konfrontacje cztowieka z sobg samym — z wiasnym
urzeczowieniem i alienacja”®. Jednak - jak zauwaza Burek —

afirmacja kultury nie byla bynajmniej aktem strzelistym idealistycznego
humanizmu, niepojetym w epoce, ,kiedy narody si¢ morduja, a §wiatu
grozi zagtada”. Byta afirmacja poprzez ran¢ epoki, poprzez braterstwo
z najostatniejszym w szeregu zolnierzem-analfabeta®’.

Wydaje sie, ze za swego rodzaju kontynuatoréw swoiscie anty-
militarystycznego nurtu prozy o wojnie mozna uznac¢ pisarzy, kto-
rzy przy opisie kolejnej z wojen, przyjmujac nowatorskie rozwia-
zania formalne, stworzyli obraz daleki od schematyzmu i gieboko
pacyfistyczny. Mowa tu o opowiadaniach Tadeusza Borowskiego
(gtéwnie tych, ktére opublikowane zostaly w tomie Pozegnanie
z Mariq, 1948) oraz o Pamigtniku z powstania warszawskiego Mirona
Biatoszewskiego (1970). Swiadectwa literackie bylego wieznia oraz
cywila opisane zostaty w literaturze przedmiotu gruntownie. Oba
przyklady stanowia w perspektywie etycznej swoiste odwrdcenie
postawy homo militans. Najlepiej charakteryzuje 6w proces rein-
terpretacji porzadku oceny i sposobéw obrazowania tematyki wo-
jennej Maria Janion, piszac o Pamigtniku z powstania warszawskiego:

Wojny nie traktuje Bialoszewski w porzadku wielkosci cnét militar-
nych, bohaterstwa, po§wigcenia, wielkiej, meskiej przygody, genialnych
posunigé strategicznych, pojedynku meznych, sprawiedliwej zemsty na
wrogu, odparcia najezdzcy; ani tez nie oskarza jej o to, ze jest wynikiem
spisku moznych tego §wiata przeciw maluczkim, wybuchem od dawna
sie gromadzacych nacjonalistycznych nienawisci, nie, ona jest dla niego
po prostu ,zbiorem nieszczesliwych wypadkéw”. Przypadkéw zatem
o jednym tylko znamieniu?!.

»,Podréza do kresu moralnosci naszego [XX] wieku” okresla
opowiadania Borowskiego, w §lad za samym autorem Pozegnania

89 Ibidem, s. 478.
90 Ibidem.
91 M. Janion, Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998, s. 94.
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z Marig, jego monografista — Tadeusz Drewnowski. Badacz, przypo-
minajac za Marig Ossowska definicje etosu jako ogélnej orientacji
spoleczenstwa, realizujacej si¢ w okreslonym czasie w kulturze oraz
kanonach wartosci, postawach i motywacjach??, dobitnie podkre-
§la, ze ,wielki cykl Borowskiego daje jaskrawag wizje demaskatorskg
moralnosci epoki, w ktorej Oswiecim byt w ogdle do pomyslenia
i mogt poczyni¢ takie spustoszenia, nie tylko fizyczne”?3.

Podobny ton demaskatorski w sytuacji diagnozy glebokiego
kryzysu i kresu moralnosci po II wojnie $wiatowej odnalez¢ tatwo
w tworczosci Tadeusza Rozewicza, w ktorej postawa homo militans
przechodzi znaczaca ewolucje. Kreacja tejze postawy rozpoczyna
sie od siggajacej jeszcze po symbolike tradycji religijnej modlitwy
za towarzysza broni (O ciebie si¢ modlg ze zbioru o zapozyczonym
z Zeromskiego tytule Echa lesne, zbierajacego teksty z czasow walk
partyzanckich lat 1943-1944, opublikowanego dopiero w 1985)
czy pochodzacej z tego samego Zrédla poetyckiej apologii rozpie-
tego pomiedzy wolnoscig a $miercig losu walczacych w lesnych
oddziatach Armii Krajowej:

Las to mdj dom ogromny: [...] Drozyny i Sciezki lesne, krete i nieodgad-
nione, prowadzg mnie do Wolnosci. Zdobywczym, lelkim chodze kro-
kiem. [...] Tymi samymi drozynami, co chodzi Wolnos¢, chodzi druga
towarzyszka zomierza — SMIERC. [...] Echo groméw umiera. Las stoi
cichy, ogromny, niezmienny - DOM BOZY, DOM WOLNOSCI**,

Kolejne wcielenia cztowieka walczacego u Rézewicza przynie-
sie poezja Niepokoju (1947) i Czerwonej rekawiczki (1948), gdzie
pamieé wojny palimpsestowo przebija si¢ spod doswiadczen po-
wojennego tu i teraz, gdzie wspomnienie przywolujace bolesne
obrazy niedawno minionego czasu jest i tlumione potokiem do-
znan codziennosci, i metaforycznie uogélniane przy zachowaniu

92 T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata (o Tadeuszu Borowskim), Warsza-
wa 1972, s. 211, 212. Por. M. Ossowska, Socjologia moralnosci. Zarys zagadnier,
Warszawa 1963.

93 T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata..., s. 212.

94 T. Rozewicz, Echa lesne, Warszawa 1985, s. 67.
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znaczacego dystansu emocjonalnego. Reminiscencje partyzanckie
(Postdj, Przemarsz przez wies) sasiaduja w tej poezji z obrazem Matki
Polki - kobiety, ktora:

Mydli o synach ktérzy odeszli

od niej w szorstkich mundurach

odeszli twardym krokiem a obce

kobiety rzucaty im pod Zelazne

stopy czerwone roze.
(Kobieta w czerni stqpa po rézach,
z tomu Czerwona regkawiczka)

Wymiaru demaskujacego przeobrazenia postawy homo mili-
tans — w warunkach stroniacej od politycznosci, a mimo to roz-
rachunkowej — nowej sytuacji spoteczno-politycznej, poszukiwac
mozna w kreacji postaci Walusia z Do piachu... (dramat ukon-
czony w 1972, zatrzymany przez cenzure, opublikowany dopie-
ro w 1979). Roézewicz w Sobowtdrze (z Przygotowania do wieczoru
autorskiego, wyd. 2 — 1977) sam scharakteryzowal 6w swoiscie
a rebours wobec modelu polskiego Zolnierza-patrioty uczyniony
wybor tematu i bohatera:

Teraz, w roku 1972, odgrzebalem pewng histori¢ ktérg zaczalem pisa¢
w roku 1948 a potem w roku 1955. ,Latryna” i ,gtupi Walu§”. Niecie-
kawa to sprawa zalosna brudna okrutna. Opowies¢ z lasu. Tak ale nie
opowies¢ o bohaterach tchérzach wrogach cudownych chtopcach tylko
o tepym ciemnym mlodym parobku ktéremu $mierdziaty nogi i ktéry
»poszedl z oddzialu na bandziorke”. [...] Nie o rycerzu, astronomie,
filozofie, $wigtym jeno o gtupim $mierdzgcym ciemnym parobku Walu-
siu ktory urodzit sie zyl i sczezl za czaséw narastajacego faszyzmu. Nie
wybralem bohatera wybralem $mierdziela, wybralem ludzka kreature
godng pogardy i zapomnienia a nie szacunku i pamigci®.

Do piachu..., przyjete z oburzeniem przez Srodowiska akow-
skie, siega zatem ponownie po motyw mordu bratobéjczego, lecz

% Idem, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, wyd. 2 rozszerzone, il. J. Tcho-
rzewski, Warszawa 1977, s. 319, 320.
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takze przekonuje, ze pora juz najwyzsza, by posréd frazesow
o bohaterskich czynach militarnych méwi¢ otwarcie, nawet na
spos6b naturalistyczny, o potrzebie nowej etyki, ktérej reguta ma
by¢ ,nie tylko sprawiedliwos¢, ale wszechstronne réwnoupraw-
nienie — i w obowigzkach, i w prawach” wszystkich, niezaleznie
od poziomu intelektualnego, pochodzenia czy jakichkolwiek
przynaleznosci®®.

4.2. Homo religiosus

Postawa czlowieka religijnego, jak nigdy dotad, w epoce ,,$mier-
ci Boga” poddana zostala trudnej probie. Z jednej strony towa-
rzyszylta zazwyczaj modelowi homo militans, gtéwnie tam, gdzie os
ideowa wypowiedzi literackiej stanowila znana fraza Bog — Ho-
nor — Ojczyzna, z drugiej — ujawniala si¢ w sposéb samodzielny
jako prosta wypadkowa wspdlistnienia tworczodci i wyznania,
dajacego podstawy do kreacji bohatera w typie Polaka-katolika.
Od bezgranicznej ufnosci w prawdy wiary i przezycie religijne
(resp. doswiadczenie mistyczne) po krytyczne dysputy na temat
ich roli w bytowaniu jednostki oraz w zyciu spotecznym — na
takich przeciwleglych krancach rozpiete byty realizacje literackie
podejmujace ten watek jako znaczacy skiadnik $wiata przedsta-
wionego utworu.

Jednym z przykiadéw realizacji pierwszej z wymienionych opcji
moze by¢ powies¢ historyczna Zofii Kossak-Szczuckiej Krzyzowcy
(1935), drugiej — Niebo w plomieniach (1936) Jana Parandowskiego.
Warto zwrdci¢ uwage, ze autorka Krzyzowcow w latach okupacii,
jako aktywnie zaangazowana w dzialalnos¢ spoteczno-katolickiego
Frontu Odrodzenia Polski, opublikowata — jak podaje Jerzy Swiech
— wiele broszur propagandowych, w ktérych glosita teze ,odro-
dzenia katolickiego”, majacego ,zasi¢ggiem swym objac caty nar6d
i sta¢ si¢ czym$ innym niz katolicyzm «z metryki i tradycji»""".

9 Zob. T. Drewnowski, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Rozewicza, War-
szawa 1990, s. 252.
97 J. Swiech, op. cit., s. 200.
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Koncepcja odnowy moralnej narodu polskiego zaktadala powigza-
nie prawd wiary katolickiej i nauki spotecznej Kosciota z systemem
socjalnym, a zatem takze konstrukcja panistwa. Kontrowersyjny,
negatywnie oceniony po wojnie przez bylych wi¢zniéw obozow
koncentracyjnych, nawigzujacy do idei mesjanistycznych byt na-
tomiast stosunek Kossak-Szczuckiej do problematyki masowych
cierpien. Ten ostatni watek, podjety w czasie wojny; ,,przyczynit
si¢ do reaktywowania romantycznej legendy martyrologicznej na
uzytek szerokich mas”?®

poglady:

. Swiech szczegdtowo charakteryzuje owe

Zofia Kossak jawnie przyznawala racj¢ mesjanistom: ,Polska przezna-
czona jest na to, by realizowaé krélestwo Boze na ziemi [...] dzisiejsza
Mgka polska powinna sta¢ si¢ Odkupieniem Europy na nowe tysiac lat
istnienia” [...]. W podobnym duchu komentowala autorka $wiadec-
twa obozowe jako argument na rzecz mesjanskiej roli ofiar, ,ktérych
aktywna istotna religijno$¢ kaze przyja¢ ochoczo meczenstwo, ktérych
radoscia napetnia, Ze cierpia podobnie jak Chrystus”®.

W poezji okresu miedzywojennego pierwsza z wymienionych
wczedniej grup ideowych reprezentowac bedzie znakomicie twor-
czos$¢ zmartego w wieku 27 lat Jerzego Lieberta, opcje przeciwng —
poezja Wiadystawa Sebyty. Pierwszego z nich stosunkowo szybko
rozpoznano jako ,najwybitniejszego poete religijnego Dwudziesto-
lecia”'®, a szczegolny charakter jego liryki polegal wedtug Jana
Kotta ,na jej katolicyzmie w sensie teologicznej zgodnosci z do-
gmatyka, a nawet z mistyka katolicka, na poetyckim przezyciu
walki o krélestwo z tego i nie z tego swiata”!?!. Inaczej oceniano
poezje kwadryganta Sebyty, o ktorej Jan J6zef Lipski pisat: ,Kie-
runek ewolucji poezji Sebyly prowadzi ku swoistemu typowi liryki
religijnej, nie wyznawczej, lecz dazacej, szukajacej, pelnej zwatpient

98 Ibidem, s. 201.

99 Ibidem, s. 200.

100 T, Kiak, Wstep do: Poezja religijna 1918-1939, wybor, wstep i komentarz
T. Ktak, Lublin 2004, s. 33.

101, Kott, Katolicyzm liryki Lieberta, ,Przeglad Wspotczesny” 1935, nr 135,
s. 429-435; cyt. za: T. Kiak, op. cit., s. 34.
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i wewnetrznej szarpaniny”!°2. Obraz poezji religijnej okresu dopet-
nia liryka Leopolda Staffa, z jej bohaterem przebywajacym droge
,od niepewnosci i zwatpien [...] do pewnosci swej wiary”!03, jak
rowniez wedlug niektérych polemiczna wobec dogmatyki chrze-
Scijanskiej, wedtug innych — przynoszaca oryginalny ,wkiad do
dziejow poetyckiej teologii” liryka Bolestawa Lesmiana!®*. Nalezy
tez wspomniec¢ o proponujacej ,konstruktywistyczne ujecie Boga”
poezji Przybosia oraz o programowo religijnej twérczosci Woijcie-
cha Baka, ktérego bohater ,reprezentowal niewatpliwie postawe
Kosciola walczacego”, co sprawilo, ze ,niektérzy krytycy jego
utwory zestawiali [...] z poezja polskiego baroku, a takze wywo-
dzili je z tradycji myslowej $w. Augustyna i Pascala”!®>.

Etos chrzescijanski po II wojnie $wiatowej wypeinit gtéwnie
dorobek publicystow katolickich skupionych przede wszystkim
wokol ,Tygodnika Powszechnego” (ukazuje si¢ od marca 1945
z przerwg w latach 1953-1956, spowodowang odmowga publikacji
nekrologu Stalina). Wsréd autoréw pisma, na przestrzeni wielu
lat kierowanego przez Jerzego Turowicza, znajdowali si¢ miedzy
innymi: Stefan Kisielewski, Jerzy Zawieyski, Stanistaw Stomma,
Hanna Malewska, J6zefa Hennelowa, Wiadystaw Bartoszewski,
Jacek Wozniakowski, Karol Wojtyta, Zbigniew Herbert czy Cze-
staw Milosz. Postawa i poglady publikujacych w periodyku, beda-
cym w czasach PRL-u rzadkim miejscem prezentacji niezaleznej
(w istocie jednak wzglednie wolnej z uwagi na istnienie cenzury)
mysli polskiej inteligencji katolickiej, stawaly si¢ punktem od-
niesienia dla oceny moralnosci i przyjmowania kanonéw etycz-
nych jako dziedzictwa humanizmu europejskiego. Przypominane
w ten sposdb wzorce osobowe uzyskiwaly czesto odrgbne rozwi-
ni¢cie w oryginalnej twérczosci literackiej wielu z wymienionych
autorow.

102 7). Lipski, Wiadystaw Sebyla 1902-1940, w: Obraz literatury polskiej XIX
i XX wieku. Literatura polska w okresie migdzywojennym, t. 4, Krakéow 1993, s. 97;
cyt. za: T. Klak, op. cit., s. 29.

103 T, Ktak, op. cit., s. 15.

104 70b. ibidem, s. 15, 16.

195 Thidem, s. 41.
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Na szczeg6lng uwage w tym zakresie zastuguje dorobek autora
Pana Cogito (1974), urastajacego do rangi czotowego moralisty
— poety, ktoéry uzyczyl swego talentu niezwyklemu potaczeniu
mysli o cztowieku dzisiejszym (resp. politycznym), zanurzonym
jednoczesnie w dziedzictwie kultury basenu Morza Srodziemne-
go, czerpigcym obficie z mitologii oraz historii tego regionu — od
antyku poczynajac, na wspoélczesnosci konczac. Z owej swoistej
konfrontacji przesziego ze wspodlczesnym wylanial si¢ w dziele
Herberta obraz niezwyklych, a jakze codziennych zarazem, swo-
iScie oswojonych w drugiej polowie wieku trudnosci w realizacji
dawnych zasad moralnych. Nie oznacza to, ze poeta moze za-
przestac Wytrwalego przypominania ,,0 istnieniu nienaruszalnych
etycznych wartosci, utrwalonych w tradycji humanistycznej”!%
— to autor Pana Cogito czyni nieustannie, w szczegdlnosci za$
tworzac swego ,myslacego bohatera”. Odpowiadajac na pytanie,
kim jest 6w Pan Cogito, Baranczak w recenzji zbioru wierszy pod
talim tytulem pisat:

Jest wlasnie cztowiekiem na wskro§ wspélczesnym, ktoéry za sobg ma
wojny i zmiany ustrojow, wokél siebie — paradoksy codziennego zycia,
przed soba — nadzieje i niepokoje przysztosci. Jest intelektualista, ale nie
wyodrebnia si¢ z thumu i nie pragnie nad nim gérowaé; jego poczucie
jednostkowej odr¢bnosci walczy o lepsze z potrzeba odnalezienia si¢
wsréd innych ludzi. Do lektur Pana Cogito nalezg proroctwa Izajasza
i pisma filozoféw, ale réwniez codzienna gazeta. Znajduje si¢ on w kregu
oddziatywania tysiecy lat europejskiej kultury, ale jest tez pod naciskiem
najnowszych méd i snobizméw o motylim Zywocie. Nie jest o wiele mg-
drzejszy czy bardziej pewny swoich racji od rzeszy swych wspélczesnych
i wspo6lziomkow. Wyréznia go to, ze probuje mysleé, ze borykajac sie
z niepewnoscig i zwatpieniem, stara si¢ mimo wszystko ocali¢ w sobie
zdolno$¢ do niezaleznego myslenia. I stad jego imig!"7.

Duzo bardziej zlozone, gléwnie z racji podjecia rozwazan na
temat zwigzkow wiary, religii i pojecia narodowosci, wydaje si¢ my-
Slenie o postawie cziowieka religijnego, jakiemu daje Swiadectwo

106 S, Baranczak, O czym mysli Pan Cogito, w: idem, Etyka i poetyka..., s. 240.
197 Ihidem, s. 241.
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Czeslaw Milosz, gdy w Ziemi Ulro (1977) diagnozuje ceche glow-
na czlowieka dzisiejszego, jaka jest ,,umyst wydziedziczony”. Raz
jeszcze oddajmy glos Baraniczakowi, ktory trafnie charakteryzuje
problem wewnetrznego rozdwojenia postawiony przez autora
Zniewolonego umystu — autor Etpki i poetyki zauwaza bowiem, ze
mys$l Mitosza biegnie od dualistycznych zalozeh o§wieceniowych
(»abstrakcyjny $wiat praw nauki i $wiat wewnetrzny czlowie-
ka”'%8), poprzez antropocentryczng ide¢ Boga-czlowieka, az do
wieku XX, ktorym zawtadneta catkowicie ,logika przy$pieszonego
rozpadu”:

W stuleciu tym Mitosz dostrzega liczne objawy generalnej klgski tego, co
nazywa laickim humanizmem. Doktryny, wywodzace si¢ z Oswiecenia,
deformuja si¢ dzi§ w hasto: ,prawa jednostki do szczescia, czyli spozywa-
nia”; mechanistyczny determinizm ,praw postepu” zdejmuje z jednostki
wszelka odpowiedzialnos¢ i czyni ja anonimowym elementem staty-
stycznej masy. Totez w krajach zachodnich hasta laickiego humanizmu
odnosily sukces, dopéki funkcjonowala jeszcze — sita rozpedu — religijna
~etyka powsciagow, wyrzeczen i poswiecen”. Poniewaz za$ kres jej nastat
juz w XIX stuleciu, nowym pokoleniom w erze permissive society pozo-
staje jedynie proznia, ,dotkliwos¢ wydziedziczenia”. ,Dlatego tez laicki
humanizm, zjadany od wewnatrz przez swoja pustke, korzy si¢ wobec
nosicieli rewolucyjnych haset”!%7.

Spostrzezenia dotyczace ,laickiego humanizmu” motywuja Mi-
losza do ,,préby generalnej obrony religii”, w ktorej to probie autor
Ziemi Ulro glosi miedzy innymi tez¢ o zaletach obrzedu w jego
wymiarze sakralnym jako niezbednego dla istnienia homo ritualis,
by wreszcie podjac si¢ obrony nie tylko katolicyzmu, ale przede
wszystkim jego polskiej odmiany!'%. Baranczak za$ komentuje,
cytujac takze obszerne fragmenty tekstu:

cho¢ bowiem Milosz nigdy nie potrafil ,,ugia¢ kolan przed boginia, ktorej
na imi¢ polskos¢”, to jednak konlduduje: ,Mysle, ze katolicyzm, nawet

18 Tdem, ,,Summa” Czestawa Milosza, w: idem, Etyka i poctyka..., s. 96.

109 Thidem, s. 99.
10 Zob. ibidem, s. 102.
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przy znacznie zmniejszonej liczbie wiernych, bedzie w Polsce gruntem
albo przynajmniej ttem wszelkich umystowych przedsiewzieé i Ze w nim
zawiera si¢ obietnica polskiej kulturalnej oryginalnosci”!!!.

Postawa homo religiosus, z towarzyszaca jej wizja przebudowy
spotecznej i transformacji systemu panstwowego, a zatem dziatan
podporzadkowanych jednolitej dla narodu polskiego koncepcji po-
litycznej, ktorej patronem mial by¢ papiez-Polak oraz nauka mo-
ralna Kosciota, pojawity sie w literaturze Sierpnia 1980 r. Koncep-
cja takich przeksztalcen nie opierata sie, co podkresla Dabrowska,
na konkretnym programie politycznym czy spolecznym, lecz na
»mitycznej wizji $wiata tadu i porzadku, rzadzonego i rzadzacego
si¢ zasadami etyki chrzescijanskiej”!!?. Badaczka poezji drugiego
obiegu, w tym poezji stanu wojennego, zauwaza obok restytucji
motywow i symboli romantycznych réwniez charakterystyczne,
zwlaszcza dla drugiego z wymienionych okreséw, kreowanie pa-
triotyczno-religijnego rytuatu w przestrzeni publicznej, co potem
znajdowalo realizacj¢ w tworczosci majacej za zadanie przekonac,
ze kod religijny jest zaréwno skutecznym oporem wobec nowo-
mowy, jak i Zrédlem zachowania tozsamosci narodu. Dlatego —
stwierdza Dabrowska — ,mozna méwic o religijnym swiatopogla-
dzie wspdlnoty, poniewaz wlagnie religia, wartosci z nig zwigzane,
z niej sie wywodzace, symbole, postawy, sa czynnikami najpetniej
integrujacymi nar6d w tym czasie”!!3.

5. Zamiast zakonczenia

Obok omoéwionych tu dotad postaw jako wzorcéw osobowych,
ktére moga stanowi¢ podstawe do ustalenia charakteru i stopnia
reinterpretacji kategorii etosu humanistycznego w XX stuleciu,
mozna umiesci¢ szereg kolejnych modeli syntetycznie ujmujacych
podjete zagadnienie. Wydaje si¢, ze do najwazniejszych z nich

U Thidem, s. 102, 103.
112D, Dabrowska, Okolicznosciowa poezja politpczna..., s. 60.
U3 Ibidem, s. 144.
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naleza wspoétwystepujace homo patiens i homo sacer, a tuz za nimi
homo viator, homo aestheticus czy — pojawiajace si¢ u kresu epoki,
zapowiadajace nowe sposoby kreowania postaw indywidualnych,
odniesionych do zachowan zbiorowosci — homo videns.

Koncepcja ,,cztowieka cierpiacego” (homo patiens) stworzona
zostata przez Wiktora Frankla, autora pracy Homo patiens oraz
tworcy logoterapii, koncepcji psychoterapeutycznej polegajacej
na afirmacji cierpienia i nadawaniu mu sensu. Biorac pod uwage
7rédla inspiracji tej pracy — osobiste do$wiadczenie uwiezienia
w hitlerowskim obozie zaglady — mozna przyjac, ze poszukujac
postawy homo patiens w literaturze, natrafimy przede wszystkim na
teksty, w ktorych wspoétwystepowac bedzie ona z wzorem etycz-
nym cziowieka jako homo sacer — ,czlowiek ofiarny”. Postawe tego
rodzaju wyodrebnia Zygmunt Bauman, przypominajac tak wtasnie
zatytulowang prace Georgia Agambeny oraz stworzong przezen
definicje:

homo sacer nie jest osoba o mniejszej wartosci, ale osoba pozbawiong
jakiejkolwiek wartodci: Swietej czy Swieckiej, boskiej czy ziemskiej. Uni-
cestwieniu ulega jedynie ,samo zycie” odarte z jakiejkolwiek wartosci.
W przypadku homo sacer osoba zostaje po prostu wyjeta spod ludzkiej
jurysdykcji, a jednoczesnie zostaje wprowadzona do $wiata prawa bo-
skiego”. Staje si¢ obicktem ,podwdjnego wykluczenia”: zaréwno spod
ius humanum, jak i spod ius divinum™4.

Bez watpienia slady obu kategorii odnajdziemy bez trudu
w obszernej literaturze obozowej, tagrowej i lagrowej, a takze
w literaturze o Zagtadzie. Nie do pominigcia beda tu zatem teksty
takich autorow jak Jézef Czapski, Gustaw Herling-Grudzinski,
Tadeusz Borowski, jak i Zofia Natkowska czy Tadeusz Rézewicz.

Studia nad humanizmem przekonuja jednoznacznie, ze homo
viator (topos cztowieka w drodze) jest kontynuacja starozytnych
wedrowek bohateréw mitycznych, $redniowiecznych peregry-
nacji, znanego od XVII w. zwyczaju odbywania grand tour czy

114 7. Bauman, Szanse etyki w zglobalizowanym swiecie, thum. J. Konieczny, Kra-
kéw 2007, s. 81, 82.
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pozniejszych podrézy edukacyjnych, az po wspdlczesna turystyke.
W polskiej literaturze minionego stulecia pierwszym przykladem
przetworzenia tego motywu jest dramat Wyspianskiego Powrdt
Odysa (1907). Oczywista wydaje si¢ takze w analizie calej katego-
rii intencja metonimicznego przeniesienia toposu drogi jako cechy
charakteryzujacej poszukujacy swojej tozsamosci podmiot.

W tym przypadku w polu zainteresowan znajduja si¢ zaréwno
zagadnienia postaw etycznych w sytuacji spojrzenia na proble-
my narodowe, polityczne i spoleczne z dystansu emigracyjnego,
z uwzglednieniem réznorodnych perspektyw, miedzy innymi
w tworczosci Gombrowicza, Milosza, kregu paryskiej ,Kultury”
czy londynskich ,Wiadomosci” i reprezentantéw grupy ,Kon-
tynenty”, jak i problematyka roboczo okreslona jako poczucie
braku przynaleznosci do miejsca i spolecznosci w wersji migra-
cyjnej u Edwarda Stachury czy Manueli Gretkowskiej, a takze
charakterystyczne postawy moralne implikowane przez pojecia
wedrowki, podréznictwa i nomadyzmu w wersjach odnajdywa-
nych w tworczosci Przybosia, Iwaszkiewicza, R6zewicza, Herberta,
a w ostatnich zupetnie latach w prozie Olgi Tokarczuk czy An-
drzeja Stasiuka.

Reprezentowana w polskiej literaturze XX w. postawa homo
aestheticus rozpigta jest pomiedzy modernistyczng w genezie apo-
logia kategorii pickna a jej glebokim kryzysem oraz dekompozycja
pojecia, ktore domaga sie zwlaszcza w drugiej potowie stulecia
odnalezienia innych, niz dotychczas dostepne, srodkéw wyrazu,
w tym nowego jezyka. Dlatego postawe te odnajdziemy wsze-
dzie tam, gdzie intensywny dialog, przeksztalcajacy sie¢ niekiedy
w spor, dotyczy proby rozstrzygniecia charakteru relacji i/lub usta-
lenia prymatu pomiedzy etyka a estetyka, w szczegélnosci zatem
w pracach, ktére nawigzywac beda do tez programowych ekspre-
sjonizmu, wypierajacych estetyke przy pomocy etyki. Odrebng
grupa tekstéw, pozwalajacych na realizacje postawy estetycznej,
stanowi¢ beda utwory, dla ktérych wzorem konstrukcyjnym jest
znana dobrze poetykom antycznym ekfraza jako sztuka kunsztow-
nego opisu (jezykowego, linearnego) tego, co obrazowe (wizualne,
plastyczne). Wreszcie, co nalezy wyraznie podkresli¢, w XX w.
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w polskiej literaturze, przede wszystkim w poezji, cze¢§ciowo zapo-
zyczajac sie w teorii pejzazu wewnetrznego i teorii odbi¢ wywie-
dzionych z tradycji romantycznej i neoromantycznej, czesciowo
za$ zadluzajac si¢ w awangardowych pogladach na korespondencje
sztuk, wypracowano pojecie szczegolnego typu wrazliwosci percep-
cyjnej, tzw. oka poety (termin Tadeusza Rézewicza). Otworzyto
ono droge do rejestracji i przektadu podmiotowych doswiadczen
wizualnych na jezyk poezji w sposéb, w ktérym doznania wzro-
kowe staja sie Zrédlem poznania, a w §lad za nim rozumienia
otaczajacej, coraz silniej zdominowanej przez wizualno$¢ (resp.
zmultiplikowane obrazy) rzeczywistosci. Najtrafniejsze przyklady
takich realizacji odnaleZ¢ mozna w twoérczosci Staffa, Lesmiana,
Przybosia, Rézewicza, Herberta, Szymborskiej, Milosza, Czer-
niawskiego, Jastruna czy Biefikowskiego.

Swoistym domknigciem wielu postaw przyjmowanych, a na-
stepnie wytwarzanych przez literature w XX stuleciu jest typowo
ponowoczesna kategoria czlowieka ogladajacego, uzaleznionego
od operujacych nieskoriczong liczbg obrazéw mediow elektronicz-
nych lub wrecz od samego procesu komunikowania. Homo videns
— jak nazywa ten typ osobowosci Giovanni Sartori''> — jest dzi$
cztowiekiem, ktéry obraz $wiata buduje wytacznie z medialnych
zaposredniczen. Co prawda kultura ludzka od zarania swego ist-
nienia postuguje sie¢ mediami, lecz nigdy dotad nie czynita tego
na taka skale i przy uzyciu tak rozwinietych technologii. W tym
tkwi zainteresowanie mediami w literaturze, choc¢by to, ktérym
poeci Nowej Fali obdarzali krytycznie komentowany jezyk prasy
i mediow. Z drugiej strony, literatura podjeta zadanie opisania
sytuacji czlowieka oplecionego siecia informatyczna, ograniczo-
nego w wolnosci autentycznych, peinych i bezposrednich relacji
miedzyludzkich i paradoksalnie wzbogaconego o mozliwosci na-
wigzywania kontaktoéw posrednich. Z jednej wigc strony literatu-
ra popularna sprawnie podjeta tematyke sieci, tworzac odmiany
powiedci w listach, przy czym sa to juz listy elektroniczne, ale

15 Zob. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, thum. i postowie

J. Uszynski, Warszawa 2007.



Etos humanistyczny w XX wicku 463

tez — z drugiej strony — technologia otworzyta droge do nieogra-
niczonej wrecz aktywnosci twoérczej, do publikacji poezji, prozy
czy dziennikéw (blogéw).

Wreszcie jeszcze dalej idace wnioski z formatujacego spoleczen-
stwo wplywu zaposredniczenia medialnego wyciagnat Wiadystaw
Zawistowski w sztuce Witajcie w roku 2002''°. Wiele wskazuje
na to, ze u schytku wieku otrzymaliSmy za posrednictwem tego
dramatu diagnoze¢ zmiany i/lub reinterpretacji, w wyniku ktérej
etos humanistyczny wyparty zostanie przez odwrécona jego wer-
sje — etos technologiczny. Na marginesie warto przypomniec, ze
skoro juz na wstepie za Baumanem przyznaliSmy, ze znajdujemy
si¢ w momencie, w ktérym nie ma jednej wspolnej Prawdy, sa je-
dynie prawdy indywidualne/osobiste, wowczas przyzna¢ mozemy
rownie zasadnie, ze jesteSmy $wiadkami znaczacego przesuni¢cia
z dziedziny swiadomych uczestnikéw procesu kreowania obrazu
$wiata ku biernym ,transmiterom” informacji jako towaru.

Przekonuje nas o tym przygotowana przez Zawistowskiego dra-
maturgiczna préba opowiesci o terrorze zaposredniczen, w ktérym
jesteSmy uwiezieni nieodwolalnie. Znamienna dla przywotanego
przykiadu jest tre$¢ autoprezentacji jednej z bohaterek dramatu,
ktoéra przyznaje, ze jest dzieckiem oksfordzkich podrecznikéw
i wiadomosci CNN; oto sg czynniki ksztaltujace jej swiadomos¢
i osobowos¢. Zawistowski podpatrzyl najwieksze niebezpieczen-
stwo przekazu medialnego. Pojecie zla jako towaru wigczone jest
w jego dramacie w przestrzen i teatru, i owej realnosci mediow,
ktéra objawia si¢ w jezyku, konstrukcji dramatycznej lub w kaz-
dej potencjalnej realizacji scenicznej. Sam termin ,towar” kojarzy
si¢ z ekonomig, a zatem moze by¢ ujmowany kategoriami ana-
lizy transakcyjnej. Jesli mowa o ekonomii, to mozna tez mowic
o reprezentacji, tak jak robi to Michat Pawet Markowski w eseju
o reprezentacji w ujeciu ekonomicznym!!”. Takowa jest pieniadz,
ale takze kazda przestrzen wizualna, ktéra reprezentuje cos, co

116 Druk w ,Dialogu” 2000, nr 6, s. 5-41.
17 Zob. M.P. Markowski, Reprezentacja i ekonomia, ,Teksty Drugie” 2004, nr 4,
s. 11-27.
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wystepuje w rzeczywistosci, a zatem media sa rowniez reprezentu-
jace. Gdzie jest w tej relacji miejsce dla cztowieka i jego postaw?
Czy to on dokonuje transakcji? Zawistowski jest przekonany, ze
~towarem na sprzedaz” jest informacja o ataku terrorystycznym.
Zaréwno dla mediéw, jak i dla terrorysty informacja jest bizne-
sem. Zawistowski prezentuje go w bardzo okrutny sposéb. W celu
wyostrzenia problemu obiera za temat wojn¢ trwajaca juz od jede-
nastu lat. Dramat osadzony jest w strukturze odwrdconej greckiej
tragedii, bo zamiast choru starcow otrzymujemy chér staruch,
ktoére w kolejnych scenach, jedna po drugiej, zostajg zastrzelone.
Na koncu przy zyciu zostaje jedna, ktora nota bene w zakonczeniu
sztuki oglada telewizje. Cala sytuacja sugeruje wiec, ze ponow-
nie uczestniczymy w jakim§ typie zapo$redniczenia, w jakiejs
inscenizacji.

Ten obraz zla w Zadnym stopniu juz nie przeraza, gdyz ujaw-
nia mechanizm oczywisty dla wspoiczesnej przestrzeni medialnej
oraz komunikacyjnej i skupia na nim uwage odbiorcéw. Nie ma
w warunkach wspélczesnej komunikacji medialnej miejsca na roz-
wazania etyczne. Zesp6t norm moralnych moze i powinien dziata¢
co najwyzej na gruncie warsztatu dziennikarskiego. Sam system
komunikacyjny uznany za$ bedzie za skutek tego, co wykonane
zostanie uprzednio w pracy dziennikarskiej. Problemem pozostaje
odpowiedZ na pytanie: czy przemoc ikoniczna nie prowadzi do
zobojetnienia na obrazy medialne? Wszystko wreszcie wskazuje
na to, ze w odniesieniu do mediéow masowych mozemy mowic¢
o terrorze komunikacji.

Zawistowski ukazuje fenomen masowego charakteru komuni-
kacji. Twworzy figure terroru transmisyjnosci, ktéra jest formg ist-
nienia mediéw oraz sensem ich funkcjonowania. Transmisyjnos¢
bowiem jest tu i centrum, i trescig komunikacji. Niewazne okazuje
sie, kto jest z kim w konflikcie zbrojnym. Nie dowiemy si¢, kim
sa ,oni”. Nie wiemy tez, kto jest odbiorcg transmisji. Pierwsze
nie jest istotne, poniewaz przekaz poddany warsztatowemu ste-
reotypowi realizowania korespondencji wojennej zatraca cechy
indywidualizujgce — czas, miejsce i bohaterowie zdarzenn moga
sic dowolnie zmienia¢, byle zachowany zostal pewien porzadek
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i rytm przekazu. Natomiast fakt braku wiedzy o adresacie emisji
wynika wprost z definicji masy i komunikowania masowego.

Dramaturg idzie jeszcze dalej — pozbawia czytelnika wiedzy
o tym, kto emituje program. Obie zatem instancje, nadawcza i od-
biorcza, stajg si¢ nieistotne. Najwazniejsza wcigz jest transmisja,
sam przeplyw, fakt mozliwosci przekazywania, istnienie kanatu
komunikacyjnego.

Mozna wigc sformulowa¢ teze: dla wspoétczesnej komunikacji,
tak jak ja chce rozumie¢ Zawistowski, nie maja znaczenia trady-
cyjne instancje nadawcze i odbiorcze — one s3 w pewnym sensie
intencjonalne. Istotny jest juz tylko kanal (czy inaczej $rodek
przekazu w wersji opisanej przez Marshalla McLuhana''®), cho¢
mozna zaryzykowac¢ wersje jeszcze dalej idaca — wydaje sie¢ bo-
wiem, ze autor dramatu diagnozuje powstanie czego$ na ksztalt
nowej wartosci, ktéra we wspodlczesnym Swiecie jest nie tyle me-
dium, nie tyle kanal komunikacyjny, co sam przeptyw informaciji,
czyli potencjal transmisyjny:.

Transmisyjnos¢ lokuje si¢ w miejscu instancji nadawczych.
Transmisyjnos¢, ktéra chroni réwniez przed $miercig, bo gdyby
nie kategoria immunitetu transmisyjnego (w sztuce Zawistowskie-
go przynaleznego dziennikarzom), wolnos$¢ czy mozliwosé prze-
mieszczania si¢ bylyby zagrozone. Zatem — powtérzmy raz jeszcze
wyraznie — to nie instancje nadawcze czy odbiorcze, nie tres¢
komunikatu, nawet nie sam kanal przeptywu informacji znacza
w przestrzeni komunikacji — gtéwnym skladnikiem procesu jest
czasowo (przestrzen emisji) pojmowana transmisja. Bohaterem
dramatu Zawistowskiego jest wiec ostatecznie 6w komunikacyjny
fenomen samonapedzajacego si¢ terroru transmisyjnosci.

Czlowiek calkowicie podporzadkowany wizji technologicznego
zniewolenia — to skomponowana na koniec wieku koncepcja no-
wego, jednolitego i wspélnego dla calej populacji etosu, ktérego
charakterystyke stanowig poszczegolne, indywidualne etyki nie-
zakorzenione w kanonach i zespolach, w istocie pozostajacych

118 70b. M. McLuhan, Srodek przekazu sam jest przekazem, w: idem, Zrozumiec
media. Przedtuzenia czlowieka, ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39-53.
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w kompletnym rozproszeniu norm moralnych, a takze brak
autorytetow oraz brak drég ucieczki z sytuacji terroru, ktéremu
niegdy$ — w dobrych intencjach zaspokojenia potrzeby wiedzy
o $wiecie — ludzie sami dobrowolnie si¢ poddali.





