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Parnasyjskos§¢ w literaturze polskiej
drugiej potowy XIX wieku

W polskich badaniach historycznoliterackich nie ma zgodnej
definicji polskiego parnasizmu ani tez zgodnego pogladu na temat
jego zakresu, miejsca i roli w polskiej literaturze. Grupa francu-
skich parnasistéw byta wewnetrznie niejednolita, a twérczosc¢ jej
czlonkéw — zmienna w czasie. Niemozliwe jest wigc znalezienie
w polskiej literaturze Scistego odpowiednika tej tworczosci, zwlasz-
cza ze nie mieliSmy formalnej grupy, ktéra odpowiadataby tamtej
(bo grupa ,Parnas polski” — nie odpowiadata, cho¢ jej nazwa jest
podobna do tytutu antologii poezji francuskiej Parnas wspdlczesny,
od ktérego nazwe ,Parnasjanie” wziglo grono autoréw).

W badaniach literackich polski parnasizm bywa wiec czesto
marginalizowany i trudno si¢ temu dziwi¢. Oprécz tych trudno-
Sci identyfikacyjnych istotng przyczyna wydaje si¢ §wiadomosc¢
badaczy, ze w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, a wiec
w okresie wystgpien francuskich parnasistow, u nas dominowata
proza. A najczesciej wystepowanie literackich uje¢ parnasistow-
skich widzi si¢ jako zlaczone z poezja, tylko nawiasowo mowi
sie o pozostatych formach literackich. Juz na poziomie haset
stownikowych informuje si¢ o poezji jako gléwnym obszarze
obecnosci parnasizmu'!. Natomiast z rozkwitem mtodopolskiej

' Por. M. Gtowinski, [hasto] Parnasizm, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawiniska, J. Stawinski, Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
wyd. 3, poszerzone i poprawione, Wroctaw 2000, s. 374.
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poezji badacze generalnie wigza inne, wyrazniejsze prady/nurty
W sztuce niz parnasizm: imresjonizm, (pre)ekspresjonizm i przede
wszystlkim symbolizm.

Z ta sprawg laczy sig, a na polskim gruncie réwniez kompli-
kuje, kwestia relacji miedzy parnasizmem a pozytywizmem. Ze
wzgledu na ,niepoetyckos¢” naszego pozytywizmu, pojetego jako
dominujacy w epoce program polityczno-spoteczno-literacki (i je-
go literacka praktyka), mozna by widzie¢ w parnasizmie (poten-
cjalne) drugie skrzydlo, brakujaca realizacje mozliwosci literackich
stwarzanych przez pozytywizm, pojety jako filozofia i filozoficzna
inspiracja literatury?. Parnasizm bylby wtedy odr6znialny od po-
zytywizmu nie na poziomie filozofii, lecz na poziomie programu
spoteczno-literackiego, a $cislej — przekonan o celach, prawach
i powinnosciach literatury. Taka mozliwos¢ badawcza widaé row-
niez w uogélnieniu wlasciwym stownikowemu hastu, gdy wiaze si¢
wystepowanie parnasizmu z ,gruntem pozytywizmu”3.

Naturalnym obszarem z hipotetyczna obecnoscig polskich
parnasistow (Swiadomych tej tozsamosci lub nie) jest wiec poezja
pokolenia pozytywistow. I rzeczywiscie, ustalona lista pokrywa sie
z lista najwybitniejszych poetéw tego pokolenia (Asnyk, Konop-
nicka, Gomulicki), z uzupelnieniem o Falenskiego, poete starszego
(z pokolenia Norwida), lecz tworzacego réwnolegle z pozytywi-
stami*. W kontekscie pojawia si¢ tworczo$¢ Norwida, na prawach
zjawiska osobnego°.

Jednak jasny staje si¢ wtedy jeszcze jeden czynnik uniemozli-
wiajacy identyfikacje polskiego parnasizmu jako kierunku literac-
kiego. Oto analogia parnasistowska moze na czym innym polegaé

2 Hanna Filipkowska pisata o naturalizmie jako wehikule idei sztuki dla sztuki
na réwni i réwnolegle z francuskim parnasizmem: H. Filipkowska, Mfodopolska idea
Lsztuki dla sztuki” wobec francuskich pierwowzoréw, w: Pordwnania. Studia o kulturze
modernizmu, red. R. Zimand, Warszawa 1983, s. 47.

3 S. Lichanski, [hasto] Parnasizm, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny,
Warszawa 1985, t. 2, s. 147.

* M. Grzedzielska, [hasto] Parnas, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 677.

> M. Grzedzielska, Norwid a Parnas polski, ,Studia Norwidiana” 1982, nr 2,
s. 29-44.
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w literackich przyktadach mtodopolskich niz w pozytywistycznych,
oddalona od pozytywistycznej inspiracji filozoficznej, lecz podda-
na mlodopolskiemu indywidualizmowi i estetyzmowi. Rzeczywi-
$cie, wpisanie na liste przyktadowych miodopolan (Przesmyckiego
i Langego) jest zwigzane z widzeniem parnasizmu jako ,wspot-
czynnika w ksztattowaniu si¢ pierwszego etapu Mtodej Polski”®.

Wreszcie, chociaz badacze sg zgodni, ze poznawcze i estetyczne
nastawienie parnasizmu przeciwstawia go romantyzmowi, a zbliza
do klasycyzmu, moze to by¢ ztudny wyznacznik wobec zmian zna-
czenia terminu ,klasycyzm?”, jakie zachodzity w ciggu XIX stulecia.

Zarazem odrebno$¢ parnasizmu od innych ogniw (neo)kla-
sycyzmu w XIX wieku nie jest oczywista, zwlaszcza ze odle-
gloé¢ w czasie miedzy kazdym z nich a parnasizmem nie da si¢
precyzyjnie wskaza¢, zwazywszy na naturalng ptynno$¢ granic
wszystkich pradéw i nurtéw, majacych zwykle prekursorskie
zapowiedzi, epigonskie przediuzenia, kontynuacje. Szczegolnie
odleglos¢ miedzy parnasizmem a neoklasycyzmem poczatku wie-
ku XX jest niewielka. Trudno wiec czasem oddzieli¢ parnasyjskos¢
od neoklasycyzmu (lecz, zauwazmy, nie ma takiej koniecznosci),
w konkretnych przypadkach, gdy oba wzajemnie si¢ wspomagaja,
wystepujac rownocze$nie. Najbardziej uchwytna jest chyba taka
réznica: jesli neoklasycy wydobywaja minione wzorce, widoczne
w tradycji, z intencjg ich stabilizacji i kontynuacji, to parnasyj-
czycy poszukuja réznych wersji, réznych wcielen zasady pigkna,
przebiegajacej przez dotychczasowe epoki.

Tak czy inaczej, w polskiej literaturze badacze odnajduja poje-
dynczych parnasyjczykow (a i tak tworczosé zadnego pisarza nie
da si¢ w calosci opisa¢ jako parnasistowska), a nie grupe¢’, oraz
ujecia i watki parnasyjskie, a nie parnasizm®.

® M. Glowiniski, op. cit., s. 374.

7 Propozycja tacznego nazywania ich [polskich poetéw] Parnasem polskim
jest aposterioryczng proba ukazania ich jako jednolitej formacji i moze budzi¢
wiele zastrzezef. Stosowanie jej nie wyjasnia bez reszty tworczosci poetéw, ich
rozmaitego stosunku do antyku, do tradycji staropolskiej, romantyzmu i pozyty-
wizmu”; M. Grzedzielska, [hasto] Parnas..., s. 678.

8 S. Lichanski ([hasto] Parnasizm..., s. 147): ,W Polsce nie istnial kierunek li-
teracki, ktory by odpowiadal francuskiemu parnasizmowi”.
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Przy tych wszystkich stusznych zastrzezeniach i uznajac do-
tychczasowe ustalenia badaczy, w poszukiwaniu polskich przeja-
woOw parnasizmu mozna postapi¢ dwojako. Po pierwsze, mozna
konstruowa¢ paralele migdzy twdrczoscia poszczegélnych czton-
koéw francuskiego Parnasu a twoérczoscia poszczegolnych pisarzy
polskich, zestawiac¢ ich praktyke, role i miejsca w macierzystych
literaturach. Takie post¢gpowanie wida¢ w dwoéch dotad najob-
szerniejszych (zakresem refleksji) historycznoliterackich ujeciach
polskiego parnasizmu: w artykule Stefana Lichanskiego i zwlasz-
cza w nowszym, wielostronnym rozpoznaniu Anety Mazur? (oba
dotycza poezji).

Po drugie, mozna szuka¢ ogélniejszej paraleli na poziomie zja-
wiska czy tendencji, biorac pod uwage uwarunkowania, konteksty
i funkcje, uwzgledniajac tez specyfike polskiej kultury i historii'’.

2 S. Lichanski, LPolscy parnasisci”, w: idem, Cienie i profile, Warszawa 1967,
s. 99-120; A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX i poczqtku
XX wieku, Opole 1993 (tu tez staranny przeglad stanu badan). Por. tez M. Grze-
dzielska ([hasto] Parnas..., s. 677): ,Nie byloby jednak stuszne nazywac tej czy
innej strony ich [polskich poetéw] twérczosci «parnasistowska», implikujac wprost
zalezno$¢ od Parnasu francuskiego, zwlaszcza ze pelna i §wiadoma jego recepcja
przypas¢ miata na poczatki modernizmu w Polsce, komplikujac tym samym jego
obraz. [...] Totez mozna najwyzej wskazywac analogie miedzy nimi a Parnasem
francuskim, ale nie zwigzki genetyczne”.

10 Zachecajacym przyktadem podobnego postgpowania sa efekty badan nad
biedermeierem. Termin ten, cho¢ z pewnymi oporami, przyjal si¢ juz dla okresle-
nia zjawiska polskiego (ostatnio rozumianego szerzej jako prad/nurt i uwazanego
za istotniejsze, niz wydawalo si¢ wczesniej), a angielski nurt paralelny do austriac-
kiego i niemieckiego biedermeieru okresla si¢ mianem wiktorianizmu (w jednym
ze znaczen tego terminu). Zob. D. Ratajczakowa, O pozptywnym stylu tzw. pozyty-
wistycznej komedii, w: Pozytywizm. Jezyki epoki, red. G. Borkowska i J. Maciejewski,
Warszawa 2001; eadem, Nie do obrony?, w: Swiat Michala Baluckiego, red. T. Budre-
wicz, Krakéw 2002; eadem, Arcydzieto biedermeieru?, w: Codziennos¢ w literaturze XIX
(i XX) wieku. Od Adalberta Stiftera do wspdlczesnosci, red. G. Borkowska i A. Mazur,
Opole 2007; J. Kubiak, Dwa swiaty i swigta codziennosc, w: Codziennosc w literaturze. ..
Nawiasem moéwigce, przed badaczami jest jeszcze namyst nad relacjg (w polskiej
dziewigtnastowieczno$ci) miedzy polskim parnasizmem/parnasyjskoscia a bieder-
meierem. Ciekawe (cho¢ trudne) bytoby zwlaszcza poréwnanie ich relacji z klasy-
cyzmem i romantyzmem. W kazdym rysuje si¢ bowiem antyromantyczno$¢ w po-
stawie poznawczej i artystowskiej, ale tez praktyka absorbujgca r6znorakie watki
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Takie staranne postepowanie réwniez mie$ci wspomniane opraco-
wanie Anety Mazur, a do jego cennych efektéw nalezy przekonu-
jace ukazanie sytuacji historycznoliterackiej, w ktorej polski par-
nasizm nie zaistnial w takim ksztalcie i wymiarze, jak francuski.

Zjawisko, jakikolwiek miatoby ono zakres i (nie)odpowied-
nios¢ wobec oryginatu, historyk literatury powinien sprébowaé
zobaczy¢ w jeszcze innym $wietle: mozliwosci, ktore otwieratoby
literaturze. W przypadku parnasizmu nasuwa si¢ pytanie o kon-
selkkwencje jego miedzypokoleniowosdci. W odniesieniu do polskiej
literatury jest ono istotne. Pytajac o miedzypokoleniowos¢ par-
nasyjskosci pytamy bowiem nie o jej zakres i role (rozpoznala
je juz w polskiej poezji wyczerpujaco Aneta Mazur), lecz o jej
integracyjny potencjal.

Rzeczywiscie, datoby sie dostrzec w polskiej literaturze dru-
giej potowy XIX wieku nadspodziewanie obszerny teren tendencji
i przejawow parnasyjskich, ktory jawi sie jako Srodkowy, taczacy
spotykajaca si¢ w nim tworczos¢ réznych czynnych wtedy pokolen
tworcow'!. Przy tym mozna i warto $mielej wyjs$¢ poza gatunki
poetyckie'?. Dla jasnosci, dla odr6znienia od francuskiego parnasi-
zmu jako Iierunku (obecnego tez w niektorych innych literaturach

romantycznego myslenia. W kazdym mozna widzie¢ obszar taczliwosci romanty-
zmu i klasycyzmu oraz praktyke ich laczenia. Ale biedermeier i parnasizm wydaja
sie w tej materii wzajemnie alternatywne, poniewaz postawa poznawcza, etyczna
i estetyczna kazdego jest zupelnie inna, inne tez elementy romantyzmu i klasycy-
zmu s3 absorbowane (jakkolwiek datoby sie znalez¢ i tu mozliwosci przenikania).

1 Zaproponowatam taki zarys w odniesieniu do polskiej poezji drugiej potowy
XIX wieku w ksigzce Literatura polska drugiej polowy XIX wieku, Warszawa 2000,
rozdz. ,Poezja parnasistowska”. Dzisiaj wolalabym zatytulowa¢ ten rozdzial ,Po-
ezja parnasyjska”.

12 Tak si¢ juz pomatu dzieje. O parnasyjskosci w poznej prozie Orzeszkowej
oraz w prozie Nalkowskiej i Wielopolskiej pisata Grazyna Borkowska w ksigzce
Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, rozdz. V: ,Orzeszkowa
i strategia mimikry”, punkt 5: ,Rachunki, bilanse, wnioski: parnasyjskos¢”; rozdz.
VII: ,Cztery drogi: regres, narcyzm, walka, sztuka”, punkt 7: ,Parnasyjskos¢”.
Sugestie o parnasyjskosci Duchdw Swigtochowskiego zawarta Ewa Paczoska
w ksiazce Dojrzewanie, dojrzalosc, niedojrzalosé. Od Boleslawa Prusa do Olgi Tokarczuk,
Warszawa 2004, rozdz. ,,Primum — vivere. Aleksander Swigtochowski w antycznym
kregu”, punkt ,W poszukiwaniu formy”.
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Europy), lepiej bytoby uzywa¢ w odniesieniu do literatury polskiej
innego terminu niz ,parnasizm”, np. obecnego juz w badaniach
terminu , parnasyjsko$¢” (cho¢ jest on mniej wygodny).

Przy tym niezbywalnym kontekstem parnasyjskosci drugiej po-
towy XIX stulecia powinien by¢ nie tylko klasycyzm i romantyzm
(z natury rzeczy), ale réwniez realizm, naturalizm, impresjonizm
i symbolizm. W kazdym z tych pradéw parnasyjskos¢ miataby punk-
ty zaczepienia (skadinad przeciez te prady przenikaly si¢, nawet je-
§li zasadniczo byty wzajemnie niezgodne). Takim relacjom sprzyjat
zresztyg ogdlnie synkretyzm i eklektyzm charakteryzujacy epoke.

Przypomnijmy za Marig Grzedzielska nie tyle wyznaczniki par-
nasizmu, ile orientacyjne tendencje jego postawy i poetyki, obecne
przede wszystkim u Leconte’a de Lisle: estetyzm, elitaryzm arty-
styczny, intelektualizm, obiektywnos¢, laicko$¢ pogladow bliskich
pozytywizmowi, kunsztownos¢ i wyrafinowanie formy, opisowosc,
malarskos$¢ obrazowania, upodobanie w mitach i historii, zainte-
resowanie antykiem, odlegtymi kulturami, egzotyl(a}13.

Poniewaz w Polsce pokolenie pozytywistéw i pokolenie mtodo-
polskie (w kazdym z nich — czes¢ starsza i mtodsza) mialty r6zne
wyposazenie filozoficzne i r6zne doswiadczenia historyczno-bio-
graficzne, trudno jest wskaza¢ wspoélne filozoficzne podstawy ich
parnasyjskich przekonan, jednak mozna — same przekonania.

Wspolna jest wigc cecha poznawczego, filozoficznego patrzenia
na $wiat i co za tym idzie — podobne sg pytania filozoficzne,
zadawane z podobnag S$wiadomoscig niemoznosci znalezienia
jednoznacznej odpowiedzi. Za miejsce filozoficznego spotkania
mozna wiec uzna¢ przekonanie o zmiennosci $wiata (i fad, i cha-
os; i harmonia, i niepokéj), o relatywnosci i zmiennosci ocen,
o palimpsestowosci i ré6znorodnosci form i przejawéw istnienia;
pytania o cigglo$¢, trwanie, przemijanie, powracanie, oraz o rela-
cje miedzy kulturami, miedzy czasami, miedzy formami istnienia;
poszukiwanie i odkrywanie pigkna (jako najwazniejszej wartosci
i cechy istnienia) w jego najrézniejszych przejawach i formach,
czesto ukrytego, wielowarstwowego.

13 M. Grzedzielska, [hasto] Parnas..., s. 677.
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Wobec tego wspdlng dominante parnasyjskiej wersji humani-
zmu widzie¢ mozna we wzglednej zgodzie na niejednoznaczno$é
$wiata przy zachowaniu dystansu do zachodzacej rzeczywistosci
i jej ograniczen; w potrzebie rozpoznawania i opisu kultury i cy-
wilizacji rozumianych i jako ciagta twoérczos¢ (dorobek) cztowie-
ka, i jako gwarancja cigglosci; w potrzebie odkrywania i opisu
bogactwa natury rozumianej i jako $rodowisko cztowieka, i jako
gwarancja jego tozsamosci; w preferencji mobilnosci dajacej jed-
nostce mozliwo$¢ rozlegltych inspirujacych poznawczo poréwnan
i nieoczekiwanych odkryé. W centrum uwagi stoi jednostka, a nie
spoleczno$¢ zorganizowana; ale zarazem czlowiek zbiorowy jako
jej srodowisko. Jesli jednostka wybitna oznacza swiadomos¢, to
czlowiek zbiorowy oznacza pamieé, ciaglosc.

Na poziomie poznania ta formula humanizmu eksponuje pasje¢
poznawcza czlowieka, ktory szuka swojego miejsca w kosmosie,
w cywilizacji, w kulturze; w historii i w terazniejszosci, w $wie-
cie zré6znicowanym kulturowo. Metoda poznawcza jest bliska
naukowej, wiec wymaga dystansu do przedmiotu, obiektywnosci
opisu. Na poziomie etyki na plan pierwszy wysuwa si¢ imperatyw
tworczodci i ciggtego samodoskonalenia. Na poziomie estetyki —
poszukiwanie ré6znych form i przejawéw piekna, autonomicznos¢
tworczodci (sztuki), przy tym dostrzeganie dorobku sztuki antycz-
nej i rozumienie jej jako podstawy kodu kultury.

Taka formuta humanizmu decyduje o tym, ze twodrczos¢ lite-
racka, nie bedac zaangazowana spolecznie, jawi si¢ jako dziatanie
poznawcze, a nie tylko jako wyraz tego dziatania. Za miejsce par-
nasyijskiej literackiej przestrzeni spotkania uzna¢ mozna tworczosé
wolng od utylitaryzmu, aprogramowa, aideologiczng, indywidu-
alistyczng, oryginalng, opanowang intelektualnie, emocjonalnie
i formalnie, finezyjna, opisowa, refleksyjna, filozoficzna.

Oczywiscie, taki model myslenia humanistycznego oraz taki
model tworczosci i twércy nie wyczerpuje ani nie ogarnia w pel-
ni dorobku zadnego z pisarzy drugiej potowy XIX i poczatku
XX wieku. Zarazem w réznych swoich wariantach odpowiada
zyciowej i tworczej praktyce reprezentantéw wlasciwie wszyst-
kich 6wczesnych pokolen i artystycznych orientacji, by przywotac
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tylko przykiadowo najbardziej znane nazwiska, jak: Adam Asnyk,
Felicjan Faleniski, Wiktor Gomulicki, Maria Konopnicka, Antoni
Lange, Eliza Orzeszkowa, Bronistawa Ostrowska, Lucjan Rydel,
Aleksander Swigtochowski, Kazimierz Tetmajer, Zenon Przesmyc-
ki, Maryla Wolska, Kazimiera Zawistowska, Jerzy Zutawski. Sa
to w wiekszosci tworcy Iaczeni w dotychczasowych badaniach
z parnasizmem. Nie chodzi zreszta o to, by wyczerpa¢ mozliwa
liste nazwisk, ale o to, by przykltadowa lista ukazywala potencjal
miedzypokoleniowych spotkan w parnasyjskosci.

Zobaczmy zatem na kilku przykiadach rézne okazje tema-
tyczne do tych spotkan i do ujawnienia poznawczych, etycznych
i estetycznych postaw parnasyjskich.

Odkrywanie pickna dokonuje si¢ juz na poziomie widocznej
elegancji, finezyjnosci, kunsztownosci (w tym eksponowanego
skomplikowania lub pozornej prostoty) formy utworu. To zreszta
cecha najbardziej potocznie faczona z parnasizmem. Jezeli jednak
forma ta jest jednoczesnie przedmiotem autotematycznego utwo-
ru, staje si¢ kwintesencja pickna zarazem cielesnego i duchowego,
pickna wiersza i pigkna Swiata. Widoczna jest wtedy nieoddziel-
nos¢ tresci od formy, a r6zne warstwy takiego tekstu parnasyjskie-
go wspierajg si¢ wzajemnie, wywolujac wrazenie sp6jnosci. Antoni
Lange w autotematycznym poemacie Rym tak to ujal:

Rym to wszystko: melodia, zapach i koloryt,
Mysl, forma, bicie serca. Stuchaj ty, co §piewasz,
Niechaj z twych rond i ballad, sonetéw, rifiorit
Dusza wytryska, ale rymu nie lekcewaz!

Tracisz mocy polowe, mysl od rymu dzielac,

Bo czemuz zielenieje w rymie pol aksamit?'?

Mamy wiec calg kolekcje utworéw poetyckich, w ktérych ich
forma, ujawniajaca si¢ w miare ich uptywu, jest zarazem tematem
i sensem. Wiersze o sonecie lub innym kunsztownym wierszu

4 A. Lange, Rym, w: idem, Rozmyslania i inne wiersze, wybor i wstep J. Poradec-
ki, Warszawa 1979, s. 206.
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napisali np. nalezacy do réznych pokolen: Kazimierz Tetmajer
(O sonecie), Wactaw Wolski (Sonet), Zenon Przesmycki (Rondo,
cykl Sonet), Felicjan Falenski (Meandry z cyklu Meandry), Jerzy
Zutawski (Kaskada), Bogustaw Adamowicz (Kaskada z cyklu Me-
lodie); i wszyscy oni spotkali si¢ tu z refleksja o kunszcie i pigknie
dyscypliny myslowej i poetyckiej, ktéra z jednej strony jest wy-
muszona przez rygor kunsztownej budowy, a z drugiej — jest przez
nig inspirowana. Poeta jest wiec podobny do konstruktora (mikro)
$wiata, miniatury skupiajacej jak soczewka piekno istnienia. Po-
dobienistwo to jest tym bardziej eksponowane, gdy autor nie tylko
czyni tematem, ale wrecz konstytuuje kunsztowng a zdyscypli-
nowang forme. Przypomnijmy: Jerzy Zutawski — forme kaskady,
starszy o dwa pokolenia Felicjan Faleriski — forme¢ meandra.

Cykl meandréw Faleniskiego, cykl sonetéw Asnyka Nad glgbiami,
cykl kunsztownych i zréznicowanych formalnie wierszy Antonie-
go Langego Rozmyslania czy jego cykl sonetow Kosmogonia — cykl
wlasnie moze pomiesci¢ rozbudowang filozoficzng refleksje egzy-
stencjalng lub kosmogonie. Jakkolwiek filozoficzne wnioski nie
brzmig tak samo, przeciez tego samego dotycza stawiane pytania:
ciagtodci istnienia $wiata i zasady tej ciaglosci.

W cyklu Asnyka odnajdywaniu gwarancji cigglosci w taiicuchu
zmieniajacych si¢ pokolenn towarzyszy poczucie immanentnego
piekna istnienia, potaczonego z dobrem samodoskonalenia du-
chowego jednostki wybitnej i duchowego ewoluowania swiata'’.
Odczytujac Rozmyslania i Kosmogoni¢ Langego, widzimy, ze ten
poeta — tak jak starszy od niego o pokolenie Asnyk — rozwaza
ztudno$¢ i powierzchownosé¢ poznania zmystowego, zagubienie
jednostki w labiryncie $wiata, a mimo to ma poczucie celowosci
powszechnego dazenia i poczucie duchowego pigkna harmonii
bytu ujete w metaforze cyfry. W cyklu Meandry Faleniskiego, cho¢
parnasyjskos¢ nie wyczerpuje eklektycznego filozoficznie ujecia
dziedzictwa kultury, przeciez obecna jest sprawa godnosci czto-
wieka, samotnego i wykorzenionego, ale odpowiedzialnego wobec

15 Z. Mocarska-Tycowa, Wybory i koniecznosci. Poezja Asnyka wobec gustow estetycz-
nych i najwazniejszych pytai swoich czasow, wyd. 2, Torun 2005, s. 77-85 1 95.
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zycia, ktore zostalo mu dane'®. Mit i kod biblijny i antyczny jest
tu Zrédlem poczucia cigglosci kultury, ujetego w metaforze zegara,
cho¢ takze zrédiem poczucia skonwencjonalizowania, deklamacyj-
nosci kultury, ujetego w metaforze gladkosci, polerowania.

Jakkolwiek cykle poetyckie tych przedstawicieli trzech r6znych
pokolen literackich majg motywacje filozoficzng ré6znorako eklek-
tyczng — to przeciez we wszystkich trzech przypadkach obecna
jest inspiracja pozytywistyczna. Ujawnia si¢ ona nie tylko w kon-
strukcji przewodu my$lowego poszukujacego cigglosci Swiata czy
w stawianym pytaniu o ludzkie mozliwosci jego przeobrazania,
ale takze w jezyku, w zastosowanych metaforach kojarzacych
si¢ z wiedzg i technika, w dazeniu do doskonalosci formy przy
obiektywizacji jezyka.

Z tego punktu widzenia mozna dorzuci¢ do tego spotkania
w parnasyjskosci — szes¢ czesci poematu dramatycznego Swieto-
chowskiego Duchy, ktérego wspélczesng mu interpretacje jej autor-
ka wlaczyla pod tytul zbioru Z krainy pigkna'’. Zgadzajac si¢ z jej
sugestia bliskosci Duchdw w stosunku do praktyki parnasyjskiej,
Ewa Paczoska podkresla ,wyboér retoryczno-dyskursywnej formy
wypowiedzi w dialogu dramatycznym, dazenie do obiektywizmu
i uniwersalizujgcej «bezosobisto$ci», nawigzywanie do tradycji
kulturowej, realizowanie zasady estetycznego ideatu tadu i har-
monii”!'® w tym poemacie, a przy tym ,arystokratyczng postawe
niezaleznosci” przy wyborze i rozwazaniu pytania o metafizyke
duchowych przemian w dziejach ludzkosci.

I wreszcie Orzeszkowa: w to spotkanie wprowadza ona per-
spektywe kobieca. Tak jak Swietochowski, pisarka ta poszuku-
je jezyka mogacego zawrze¢ jej postawe zyciowa i artystyczna.
A jest to, dowodzi Grazyna Borkowska, postawa emancypacii,
wyzwolenia kobiety-cztowieka spod presji kobiecosci, ujeta w idei

16 M. Grzedzielska, Polski parnasyjczyk wobec modernizmu, w: Dziedzictwo roman-
tyczne w literaturze pozytywizmu i Mlodej Polski, red. E. Loch, Lublin 1988, s. XXXX;
U. Kowalczuk, Felicjan Faleriski. Tworczos¢ i obecnos¢, Warszawa 2002, s. 215-218.

17 M. Grossek-Korycka, Interpretacja ,Duchow” Swigtochowskiego, w: eadem,
Z krainy pigkna, Warszawa 1930.

18 E. Paczoska, Dojrzewanie..., s. 275.



Parnasyjskosc w literaturze polskiej 357

powsciagliwosci, rozumianej ,jako sposob zycia i jako podstawowy
wyrdznik filozofii pisania”.

Idea powsciagliwosci, realizowana w réznych planach literackich, stawia

pisarstwo Orzeszkowej nie tylko wobec specyficznie pojetego problemu

emancypagcji, ale takze wobec pytania o zwigzki z parnasizmemlg,

bo pisarka, dazac w p6znej tworczosci do wykreowania powiesci
~parnasyjskiej”,

szuka wywazonego ekwiwalentu jezykowego dla tresci duchowych
i emocjonalnych. Coraz wigkszego znaczenia nabiera w jej oczach idea
pickna jako wartodci autonomicznej. Zwrot ku antykowi jest jednym
z przejawow tej tendencjiZ’.

Z powodu swojej przestrzennosci, wielowymiarowosci — szcze-
golnie ujawniajaca parnasyjskos¢ formuta poznawczg byta podréz
czy, szerzej, droga. Najbardziej charakterystyczna to ta po obsza-
rach kultury antycznej, dajaca poczucie palimpsestowosci kultury
wspolczesnej, nawarstwionej w czasie. Na dziewietnastowieczng
podrézomanie¢ naklada sie podrézne przezycie dzieta sztuki
(przede wszystkim antycznej i renesansowej, ale takze gotyckiej
czy barokowej) o wymiarze nie tylko estetycznym, ale i szerzej — fi-
lozoficznym. To zatem ekfraza jest tekstem nastawionym na ekwi-
walentyzacje cielesnego i duchowego piekna. Konopnicka spotyka
sie tu z Asnykiem, Tetmajerem, Rydlem. Przy okazji zauwazmy,
ze podrézna ekfraza to punkt szczegélnie intensyfikujacy mozli-
wosci korespondencji sztuk i przenikania si¢ pradéw, a to sprzyja
parnasyjskosci. Mamy wigc np. ciekawa zamiane renesansowego
stylu obrazu Botticellego na impresjonistyczny styl przezycia
i jego zapisu w wierszu Tetmajera (Narodziny Afrodyty), ale tema-
tem przezycia i wiersza jest urzekajace i wielowymiarowe piekno.

Parnasyjskie przezycie pigkna krajobrazu inspirowato poczucie
palimpsestowosci przestrzeni: ta obecnie przemierzana wywoty-
wala skojarzenie z juz opuszczong albo z docelowa/imaginowana.

19 G. Borkowska, Cudzoziemki..., s. 178.
20 Ihidem, s. 179.
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Konopnicka jest tu przyktadem wprost modelowym. Nie tylko
chodzi o to, ze prawie cale lata dziewi¢édziesiate podr6zowala
ona po Europie, a jej twoérczos¢ jest poetyckim zapisem tej po-
dr6zy. Chodzi tez o to, ze Konopnicka miala wyjatkowo wyrazna
i wyrazista Swiadomos¢ drogi jako formuly poznawczej i formuty
uczestniczenia w rzeczywistosci. Dlatego dzialanie tej formuly
wida¢ w jej tworczodci takze wtedy, gdy pisarka nie znajduje si¢
fizycznie w podrozy.

Rzeczywidcie, poczucie palimpsestowosci przestrzeni bywa
tworcom wiasciwe nie tylko w sytuacji podrézy po obszarze
kultury antycznej. Wiek XIX jest przeciez w ogole czasem po-
wodzenia archeologii, réwniez tej efektownie egzotycznej, jak
na obszarze kultury egipskiej; i jest czasem powodzenia refleksji
antropologicznej fundowanej miedzy innymi na poréwnywaniu
roznych kultur o ré6znym charakterze i stopniu rozwoju, takze
kultur przebrzmiatych. Ten badawczo-naukowy sposéb myslenia
niekoniecznie potrzebuje podrézy, moze si¢ zywic¢ i odkryciami
W swojszczyznie, byle otrzymal pozywke mitu. Palimpsestowos¢
przestrzeni jest wigc szczegblnie mocno odczuwana, gdy urucha-
mia sie¢ mit rzeki-czasu. Badacz-odkrywca-artysta tworzy wtedy
sugestywne obrazy rzeki-czasu, na przyktad Niemna, zapisuja-
cej historie i minione kultury przedmiotami tkwigcymi w dnie
i w brzegach, uksztaltowaniem terenu, obyczajem i jezykiem
nadbrzeznych mieszkancéow. Z tego punktu widzenia mozna
wymieni¢, jako w obszernych fragmentach parnasyjskie, dwie
wzajemnie bliskie chronologicznie powiesci Orzeszkowej: Nad
Niemnem i Chama. Swoistym odpowiednikiem takiego mys$lenia
o palimpsescie kultury jest fascynacja goralszczyzna, oparta na mi-
cie odwiecznosci gor, archaicznosci stylu zakopianskiego i kultury
goralskiej. Tekstem szczegolnie nasuwajacym sie jest Na Skalnym
Podhalu Tetmajera (niektére ogniwa cyklu, np. O Wojtku Cudaku).
W obu przypadkach, Orzeszkowej i Tetmajera, zauwazmy spojenie
dwoch parnasyjskich fascynacji: swojska kulturg ludows i egzoty-
ka, spojone poprzez mit czasu.

Zasygnalizujmy w tym miejscu myslowe potfaczenie drogi ja-
ko parnasyjskiej formuly poznawczej — z flaneuryzmem. Bliski
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formule flineuryzmu byl Wiktor Gomulicki opisujacy dzienne
i nocne wyglady wielkiego miasta. Warszawskie wedréwki Go-
mulickiego skutkuja (w wierszach i w nowelistyce), podobnie jak
Baudelaire’owskie po Paryzu, poetyckimi obrazami rozmaitej
codzienno$ci miejskiej, w ktorej cztowiek spotyka i odkrywa, ale
i sam stanowi zaskakujace mikroswiaty. Zarazem Gomulicki two-
rzy obrazy humanizujace naturalistycznego Zarlocznego potwora
miejskiego, poprzez odkrywanie w miescie zbiorowej duszy. Ob-
razuje ja metaforg i symbolem otwartych ztotych oczu miejskich
latarni, korespondujacych blaskiem i mruganiem z ksi¢zycem
i gwiazdami®!. Zwroémy uwage, ze znéw widac inspirujace dzia-
tanie nowoczesnej techniki, w tym wypadku techniki o§wietlenia.
Na taki obraz miasta Gomulicki naktada niekiedy obraz impresjo-
nistyczny??. Skadinad zwiazek pisarza z parnasyjskoscia ma takze
te droge, co zwigzek Konopnickiej, tzn. podréz, i to czg¢sciowo
podobnymi do Konopnickiej trasami.

W zwiazku z kwestia wygladow miasta przypomnijmy na ko-
niec do$¢ oczywistg okazje do uruchomienia parnasyjskiej formuty
humanizmu przez podr6z czy droge: poczucie urody przestrzeni,
krajobrazu, urody zycia. Opis, bedacy wszak odpowiednikiem
zmystowego poznawania rzeczywistosci, jest wtedy nastawiony
na wydobycie wielowymiarowego pigkna, zaréwno powierzchnio-
wego, dostepnego zmystom, jak glebinowego, ujawnianego przez
skojarzenia. Jest to sila rzeczy najwigkszy i wewnetrznie zrézni-
cowany obszar miedzypokoleniowych spotkan w parnasyjskosci,
co potwierdza rozpoznanie Anety Mazur, ze ,Wbrew poetykom
sformutowanym parnasizm jest obecny w poetykach immanent-
nych wielu tekstow i autorow”?3.

21 Pjsalam o tym w artykule Gomulicki, Prus i latarnie uliczne, w: Wiktor Gomu-
licki. Problemy tworczosci i recepeji (W 150 rocznice urodzin), red. J. Rohozinski,
Pultusk 1999.

22 Pisata o tym J. Zajkowska, Pejzaz miasta w ,,Strofach ulicznych” Wiktora Gomu-
lickiego, w: Literatura i sztuka drugiej potowy XIX wicku. Swiﬂtopoglq@/ — postawy — tra-
dycje, red. B. Bobrowska, S. Fita, ].A. Malik, Lublin 2004.

2 A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej..., s. 114.
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Przeprowadzony rekonesans, acz niepelny, pozwala wniosko-
wac, ze cho¢ parnasyjskos¢ nie uchodzita u nas za zjawisko silne,
przeciez jej taczliwos¢ byta z niewielu stron ograniczona, a dlate-
go jej potencjal integracyjny byt nadspodziewanie mocny. To za$
prowadzi do przekonania, Ze historycy literatury i kultury nie
powinni traci¢ z oczu jej literackiej atrakcyjnosci i przede wszyst-
kim jej koneksji.





