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Humanizm w sztuce

I Wstep

Zagadnienie realizacji idei humanizmu, jak préobowali wyka-
za¢ to w swoich pracach Antoni Maglinski oraz jego uczniowie,
nie dotyczy wylacznie kwestii piSmiennictwal. Jej obraz da sig
odczyta¢ takze w konkretnych dzietach sztuki. Bardzo istotnym
zagadnieniem, bez ktérego nie da si¢ kontynuowa¢ badan nad
tym problemem, jest jego definicja. Maslifiski w swej pracy wy-
raznie zakresla pole semantyczne terminu ,humanizm” (cho¢
nie zawsze jego analizy w pelni odnosza si¢ do tej definicji, co
postaram si¢ p6Zniej wykazac). Zdaniem tego badacza, humanizm
W sztuce oznacza wszystko to, co wigze si¢ w sposob bezposredni
z konstrukcjg proweniencji antycznej i z cztowiekiem. Postrzega
zatem jako jego przejaw wszelka recepcje form pochodzacych ze
starozytnosci i przez jej teoretykoéw uksztaltowana. Znamienne
jest to, ze —jak sam wspomina w swojej ksiazce Humanizm w sztuce
— chodzi mu wytacznie o antyk grecki i jego recepcje rzymska, tym
samym nie nazywajac jej manierystyczna?. Drugim zagadnieniem
jest wspomniana antropomorfizacja sztuki, wykorzystanie czlo-
wieka jako modutu, ktory ksztattuje zasadniczg forme dzieta oraz
stanowi dla niego odnosnik i miare.

! Szczegolnie widoczne jest to w jego ksigzce pod tym wlasnie tytutem:
A. Maglinski, Humanizm w sztuce. Antyk i czlowiek, Lublin 1993, passim.
2 Ibidem, s. 7-8.
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Zasadniczym problemem dla Maglinskiego nie jest zatem
szukanie form bliskich cztowiekowi w dzietach sztuki, lecz okre-
§lenie ré6znic migdzy humanizmem a klasycyzmem. W zasadzie
nie wprowadza on bowiem zadnego rozréznienia tych pojec. To,
co zgodnie z tradycja badawczg historii sztuki zwykto sie zwaé
recepcja form wiasnie w kategorii historyzmoéw, neostylow, a tu
wlasciwie w postaci konkretnego stylu okreslanego mianem kla-
sycyzmu, Maslinski okresla wylacznie nowym pojeciem — huma-
nizmu, gubigc jego ideowq konstrukcje i przekaz.

Za sprawg takiej postawy badacza na przeciwleglym biegunie
do sztuki humanistycznej plasuje si¢ manieryzm. Badania nad tym
stylem zreszty staly si¢ powodem edycji znacznie poszerzonego
drugiego wydania Humanizmu w sztuce. Rozdzial poswiecony ma-
nieryzmowi, rozumianemu w duchu Klaniczayowskiej koncepcji
kryzysu renesansu?, prezentuje t¢ epoke w dziejach sztuki wlasnie
jako aklasyczng. Przez co Maslifiski rozumie — ahumanistyczna.
Trudno nie zauwazy¢, zgodnie tym razem z mysla Gustava René
Hockego, ze manieryzm nie jest wylgcznie zjawiskiem historycz-
nym, zjawiskiem konkretnego stylu przypisanego do okreslonego
czasu®. Dlatego w ksigzce Swiat jako labirynt badacz ten stawia
wyraznie tez¢ wielokrotnego powrotu form manierystycznych
w momencie wysycenia ksztaltow danego stylu® (kontynuujac
kierunek wskazany kiedys przez Ernsta Roberta Curtiusa), czyli
wlasnie w chwili przejscia do maniery, jak okresla to zreszty juz
w swoich Zywotach... Vasari. Ciekawe to tym bardziej, ze wila-
$nie u Hockego wspomniany wcze$niej pierwiastek humanizmu
jako antropomorfizacji sztuki jest niezwykle czytelny, szczegélnie
w odniesieniu do twérczosci Pontorma. Badacz zestawia biografie
i doswiadczenia zyciowe tworcy z jego tworzywem artystycznym.
To w pierwiastku melancholicznym, w duszy szalefica, wedrowca
i geniusza postrzega autor Swiata jako labiryntu prawdziwie tworcza

ST Klaniczay, Renesans, manieryzm, barok, Warszawa 1986.

* G.R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach
1520-1650 i wspolezesnie, Gdansk 2003, s. 7-9.

5 Ibidem, s. 16-17.
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sile. Mysl ta nie byla obca i samemu Maglinskiemu. Wszak jed-
nym z najczesciej przywolywanych u niego w pracach twoércow
jest Michal Aniot, ktérego tworczos$c rzezbiarska da si¢ odczytaé
przede wszystkim w duchu manieryzmu.

Tym samym wiec aklasyczno$¢ nie oznacza bynajmniej braku
recepcji humanizmu w dziele sztuki. Jak wspomina Maslinski,
punktem wyijscia kazdego badania w obrebie historii sztuki po-
winno by¢ dzielo samo w sobie. Dlatego tez bada¢ nalezy za-
gadnienie mozliwosci realizacji idei humanizmu w konkretnych
realizacjach. W ten sposéb podjeta zostanie préba rekonstrukeji
réznych spojrzen na to zagadnienie. Jezeli bada si¢ obecnos¢ ja-
kiej$§ konstrukgeji ideowej, to takze w takim charakterze, nie tylko
formalnym, nalezy bada¢ dane dzieto. Zgodnie z teorig prac Lecha
Kalinowskiego — nalezy poddawa¢ opracowaniu tak zwane tresci
ideowe dziela sztuki.

Dlatego tez peiny obraz prezentacji recepcji idei humanizmu
W sztuce mozna osiagna¢ stosujac wylacznie podwoéjna perspek-
tywe. Z jednej strony powinno to by¢ siegnigcie w obszar teorii
estetycznej, z drugiej zas — do doSwiadczen praktyki tworczej.
Tym samym humanizm w sztuce staje si¢ zjawiskiem o dwoéch
twarzach. Twarzy dziefa i samego artysty.

II Teoria estetyczna

Koncepcje humanistyczne buduja ksztalt sztuki w zasadzie
od momentu, kiedy zaczeto prowadzi¢ dialog z antykiem. Mial
on posta¢ artystycznej rywalizacji, kreacyjnego odrzucenia, me-
todycznego nasladownictwa, préby odtworzenia czy tez ideali-
stycznej emulacji. Jednakze, jak zostalo to zaznaczone wczesniej,
nie tylko bycie ,klasycznym” jest tozsame z realizacjg postawy hu-
manistycznej. Jej ksztalt jest znacznie szerszy i w zasadzie przyj-
mowanie form odwolujacych si¢ do antyku jest jedynie rodzajem
opracowania idei w sposob fizykalny, namacalny, opracowaniem
jej morfologii. Dlatego badanie humanizmu w sztuce powinno
zasadzac¢ si¢ nie tylko na poszukiwaniu pewnych schematéw
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konstrukcyjnych, na opracowywaniu gotowych formut, ktore sta-
nowig materialny jezyk sztuki, ale takze na zglebieniu kontekstu
kulturowego dzieta, jego zwigzkéw z doswiadczeniem artysty.

Warto zatem podjaé si¢ proby stworzenia typologii badawczej
tego problemu. Opracowanie kwestii recepcji mysli humanistycz-
nej w sztuce powinno opierac si¢ wiagnie na stworzeniu kategorii
sposobow przejawiania si¢ tej idei w konstrukcji tresci ideowych
i tresci formalnych dzieta sztuki. Taka kategoryzacje mozna wy-
pracowac jedynie na podstawie, jak chce tego Maglinski, analizy
jednostkowego dzieta. Jej opracowanie prowadzi do ustalenia
wspomnianych juz formul recepcyjnych. Jednakze proces ten
wymaga najpierw zakre§lenia pola badawczego tego zagadnienia
W przestrzeni teorii estetycznej.

To wtagnie owa, wspomniana juz wczesniej, pierwsza perspek-
tywa tej recepcji. Jest to perspektywa zaré6wno samego artysty,
jak i teoretyka. Czyli perspektywa cziowieka, ktéry $wiadomie
realizuje mysl humanistyczna. Albo wylacznie w przestrzeni wy-
powiedzi o sztuce, albo takze w praktyce tworcze;.

Mysl humanistyczna postrzegana w duchu historii estetyki
realizuje si¢ w kilku aspektach. Obecnos¢ jej w dziedzinie reflek-
sji nad sztukg jest charakterystyczna w zasadzie odkad zacze¢to
odwolywa¢ si¢ do idei starozytnych. Znéw powraca w takim
razie pytanie o rozréznienie miedzy tym, co powinno nazwaé
sie stylem klasycystycznym i jego geneza teoretyczna, a szerzej
widziang my$la humanistyczng. Niewatpliwie bowiem doktryna
klasycystyczna w sztuce jest demonstracjag humanizmu. Ale — nie
jego jedynym przejawem.

Nalezy zatem wyodrebnic¢ kilka zasadniczych terminéw, ktére
zakreslaja obszar recepcji mysli humanistycznej w sztuce. Przede
wszystkim jest to pojecie mimesis i szerzej — metod nasladownictwa,
w tym szczegblnie — nasladownictwa antyku. Koncepcja Platona
z Paristwa i Uczty gloszaca, ze sztuka jest nasladowaniem naslado-
wania, znajduje swéj wyraz w twoérczym dialogu z tym pojeciem.
U swietego Tomasza sztuka jest nasladowaniem natury tworzacej,
co zbliza go do mysli Jana Szkota Eriugeny. Manierystyczna mysl
Vincenza Dantiego, wyrazona w Traktacie o doskonatych proporcjach,
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skupia si¢ natomiast na intelektualnym pojmowaniu nasladownic-
twa jako wartodci sztuki. Proporcje staja si¢ nos$nikiem idei jakosci.
Podobnie w Traktacie 0 malarstwie Leonarda, gdzie nasladownictwo
wigze si¢ ze zdolnoscig umystu, jest jego wyrazem i miernikiem
jego wartoSci.

Osobno pojawia si¢ wspomniane zagadnienie nasladowania
starozytnosci. W swoim Traktacie o malarstwie Giovanni Battista
Agucchi koncentruje si¢ wlasnie na mysli o idealistycznej koncep-
cji mimesis, rozumianej w duchu klasycyzmu. Pod wpltywem tej
tezy pozostawal takze Giovanni Pietro Bellori. Wizje malarstwa
starozytnego, nas§ladownictwa pojmowanego jako mimesis starozyt-
nosci, mozna takze odnalez¢ w traktacie O malarstwie staroZytnych
Franciscusa Juniusa. Tu sztuke znamionuje pofaczenie nasladow-
nictwa i wyobrazni, zmierzajace ku doskonatosci. Idealizm nasla-
downictwa, widzacy swoj pierwowzor w starozytnosci, widac takze
w przekonaniach estetycznych Johanna Wolfganga Goethego i Jo-
hanna Joachima Winckelmanna. Za$ Dzienniki Eugéne’a Delacroix
glosza koncepcje starozytnosci zywej — antiquité vivante, polaczenia
apolinskiej harmonii z dionizyjskim dynamizmem.

Drugim zagadnieniem jest, nalezace takze do klasyki antycz-
nych sporéw o warto$¢ sztuki, paragone: refleksja nad wyzszoscia
poszczegblnych dziedzin aktywnosci tworczej czlowieka — malar-
stwa i poezji. Poczatkéw tej rywalizacji szuka¢ nalezy oczywiscie
jeszcze w antyku. Pierwszym, ktory dotyka tych kwestii byt,
wedtug Plutarcha (De gloria Atheniensium 3), Symonides z Keos.
Nazywal poezje méwigcym malarstwem, a malarstwo — milczaca
poezja®. Pojecia te okreslit na zawsze pewien humanistyczny para-
dygmat, w ktory w nastepnych wiekach wpisato si¢ wielu teorety-
koéw i praktykow sztuki. Spieral si¢ o to takze Leonardo, gloszac
wyzszo$¢ malarstwa, oraz Benedetto Varchi. P6Zniejsza realizacja
tego sporu jest wreszcie takze mysl o podziale sztuk, wyrazona
przez Gottholda Ephraima Lessinga w Laokoonie. A takze swego
rodzaju nawigzanie do idei paragone stanowi u schytku XIX wieku
zagadnienie syntezy sztuk.

6 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 49.
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Poza wspomnianymi juz dziedzinami sztuki waznymi dla an-
tyku, malarstwem i poezja, trudno nie zauwazy¢ znaczenia, jakie
miala dla poZniejszych pokolen starozytna teoria architektury,
wyrazona bezposrednio w dziele Witruwiusza. Jej recepcja niosta
bowiem ze soba w kolejnych wiekach zawsze twoérczy konflikt,
ktory stawat sie geneza nowych form architektonicznych. Jej naj-
wazniejszym odbiorcg i komentatorem, a takze praktykiem, byt
Leone Battista Alberti, a takze Antonio di Pietro Averlino zwany
Filarete. Manierystyczne odczytanie mysli Witruwiusza nalezy do
Sebastiana Serlia i Giacoma Barozziego da Vignoli. Architektonicz-
ny idealizm klasycyzmu wprowadza natomiast Andrea Palladio.
Jego nasladowanie antycznej architektury nie opiera sie bowiem
wylacznie na kopiowaniu porzadkéw, ale wprowadza takze mysl
o polaczeniu doskonalosci estetycznej z utilitas. Charles Perrault
natomiast tlumaczac Dziesie¢ ksigg o architekturze Witruwiusza
w 1673 roku opracowuje je, wzbogacajac komentarzem, w ktorym
idea trwalosci i wygody laczy si¢ z koncepcja dowolnosci — rozu-
mianej jako pigkno. Takze osiemnastowieczni praktycy architek-
tury odnosili sie do mysli Witruwiusza, najczesciej ja odrzucajac
— Marc-Antoine Laugier, Claude-Nicolas Ledux i Etienne-Louis
Boullée. Natomiast korzenie dziewietnastowiecznego historyzmu,
ktérego najwickszym przedstawicielem i zarazem teoretykiem jest
Eugene Viollet-le-Duc, tkwig mocno w tradycji przekazu traktatu
Witruwiusza.

Z problematyka architektury i przestrzeni wiaze si¢ zagad-
nienie perspektywy, metody ukazywania glebi na ptaszczyznie.
W sposob interesujacy przedstawil te kwestie Erwin Panofsky
w dziele Perspektywa jako ,,forma symboliczna™. Tworca badan iko-
nologicznych formutuje w nim teze o stusznosci doszukiwania si¢
sensu w samym sposobie odwzorowania przestrzeni na plaskiej
powierzchni. Jej specyfika i znaczenie ideowe, ktére ze sobg nie-
sie, decyduja takze o wyjatkowej recepcji mysli humanistycznej
w czasach nowozytnych. Jednakze juz w XIII wieku, w traktacie
Witelona, wykorzystujagcym prace arabskiego uczonego Alhazena,

7 E. Panofsky, Perspektywa jako . forma symboliczna”, Warszawa 2008, passim.
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pojawia si¢ mysl o potaczeniu wizji idealnego widzenia, w duchu
neoplatonskim, z empiryzmem, opartym na badaniach z zakresu
optyki. Takie powigzanie charakterystyczne jest takze dla mysli
wloskiego quattrocenta — Leona Battisty Albertiego i Filippa Bru-
nelleschiego, ktorzy jako pierwsi opracowali zasady perspektywy
liniowej. Jej koncepcje rozwinal nastepnie Piero della Francesca,
a Leonardo dodatl do niej perspektywe powietrzng (lub kolorows).
Renesansowa wizja perspektywy ukazuje $wiat widziany ponadna-
turalnie, doskonale, wykraczajac przy tym poza mozliwosci ludz-
kiego oka. Dlatego na drugim biegunie funkcjonuje perspektywa
Cézanne’a — krzywoliniowa, amorficzna, ktéra ma za zadanie
odda¢ rzeczywiste mozliwosci widzenia. Obie wigzg sie z mySla
humanistyczng, cho¢ podchodza do niej z przeciwnych kierunkéow.

Wreszcie, w charakterze podsumowania, istotna dla spojrzenia
na teori¢ estetyczng w kontekscie recepcji humanizmu jest sama
koncepcja pickna. Omoéwione wcezesniej jej r6zne aspekty pokazuja
szczegotowa analize czesci sktadowych realizacji pigkna w dziele
sztuki. Natomiast duch humanizmu przenika przede wszystkim
my$l o pieknie w rozumieniu platonsko-pitagorejskim. Realizuje
sie w podejéciu do pickna jako do zjawiska poza- i ponadzmy-
stowego, a jednocze$nie ujetego w ramy harmonii i réwnowagi.
Pickno tak pojmowane pojawia si¢ w mysli §wigtego Augustyna.
U $wietego Bernarda zyskuje ksztalt bardziej mistyczny, natomiast
w wizji opata Sugera wigze si¢ z symbolika swiatta. Koncepcja
piekna symbolicznego jest wlasciwa takze Mikotajowi z Kuzy oraz
taczy sie z neoplatonska wizjg powigzania pigkna i mitosci w my-
§li Marsilia Ficina czy Michata Aniota (koncepcje Ficina odczytuje
w poczatkach XVIII wieku Anthony Ashley Cooper). Christopho-
ro Giarda natomiast blizszy jest pojmowaniu sztuki w kategoriach
jezyka znakoéw, odnoszacego sie do §wiata pozazmystowego. Jego
siedemnastowieczny traktat Bibliothecac Alexandrinae Icones Sym-
bolicae wspottworzy obecng w tym czasie kulture dialogu stowa
z obrazem. Wreszcie w zagadnieniu tak pojmowanego pigkna war-
to wspomnie¢ takze przekonania Philippa Ottona Rungego, ktory
tralktuje poszczegolne kolory jako symbole: zar6wno na poziomie
teoretycznym, jak i praktycznym.
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III Artysta

Osobnym zagadnieniem, obrazujacym teoretyczne oblicze recep-
cji my$li humanistycznej w sztuce, jest sama osoba artysty. Dlatego
badanie postaw humanistycznych powinno dotyczy¢ takze kreacji
samego tworcy. Jest to szczegdlnie istotne w zapisie doswiadczen
zycia konkretnego artysty zwigzanego z mys$la humanistyczna.

Wazny dla zagadnienia teorii humanizmu w sztuce jest kontynu-
owany antyczny model biografizmu i ogélnie biograficznej refleksji
nad sztuka. Z jej doswiadczen wyltania si¢ model humanistycznego
artysty epoki nowozytnej. Jego elementy sktadowe stanowi pewna
doskonatos¢ formy, swoisty uktad cech osobowosci i wachlarz moz-
liwosci artystycznych. Dobrym przykiadem takiego oméwienia
postaw jest tworczosé¢ Giorgia Vasariego, ktéry w swoich Zywotach
stynnych malarzy, rzezbiarzy i architektow® zawarl ewolucyjng konstruk-
cje sztuki, wiazacej si¢ takze w pewien sposdb z ewolucja artysty,
a za absolutng doskonatos¢ w tym wzgledzie uznatl posta¢ Michata
Aniola. Metoda biograficzna cechuje takze pisarstwo Ghibertie-
go, Bartholomeusa Faciusa, Landina, Belloriego czy Passeriegog.

Druga grupe tekstow, pomocnych przy ustalaniu poszukiwanych
kategorii, formul recepcji, stanowia dokumenty osobiste. Wyltania
sie z nich wlasnie nie tyle model artysty humanistycznego, ile jego
realizacja. Dwie biografie, Michata Aniota, w zasadzie spisana przez
jego ucznia Ascania Condiviego!'?, i Zywot spisany przez niego same-
go Benvenuta Celliniego!' — odstaniajg sylwetki artystow czasow
manieryzmu, ktére Masliniski okresla wszak niehumanistycznymi.

Natomiast postawy wspomnianych artystéw, wynikajace
z odczytania wspomnianych dziet w kontekscie kulturowym,

8 Por. G. Vasari, Zywoty slynnych malarzy, rzezbiarzy i architektow, Warszawa
1989.

° Por. odpowiednie rozdzialy ksigzek opracowanych przez J. Biatostockiego:
Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500, Warszawa 1978; Teo-
retyey, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, Warszawa 1994; Teoretycy, historiografowie
i artysci o sztuce 1600-1700, Warszawa 1994.

10 A Condivi, Zywot Michala Aniola, Warszawa 1960.

U B. Cellini, Zywot spisany przez nicgo samego, Warszawa 1949.
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pokazuja, ze ich potega tkwi wiasnie w doswiadczeniu czltowieka
— jego utomnosci i pasji: walki z Zywiotem twoérczym i Scierania
sie z wlasnym geniuszem. Obraz Michala Aniota, wylaniajacy si¢
z kart biografii Condiviego (w ktorej znajdziemy niematy wkiad
literacki i redakcyjny samego wielkiego rzezbiarza, tak ze nawet
niektorzy podejrzewaja, iz jest on w pelni jej autorem) prezen-
tuje posta¢ melancholijng, obcigzong doswiadczeniem geniuszu,
niezrozumiang, samotng w Swiecie wielkiej polityki i etykiety,
a jednak doswiadczajaca rzeczywisto$¢ w sposob najbardziej peiny.
Michatl Aniol, rzezbiarz, malarz i architekt, pozostawal w kregu
wplywow docta religio Marsilia Ficina. GIéwnymi tematami, woko6t
ktérych koncentruje sie¢ owa pia philosophia sa $wiatto, piekno,
mitos¢ i dusza'?. Mimo iz Michat Aniot sam okreslat siebie mia-
nem nieuka i nieudacznika, to w wielu jego dzietach czytelne jest
$wiadectwo znajomosci wspoélczesnych mu naukowych i filozoficz-
nych przekonan i tendencji, a takze artystycznej korespondencji
z Dantem, ktérego pozostawal zawsze wiernym czytelnikiem”}.
Tak tez wlasnie nalezy rozumiec jego doswiadczenie humanizmu.
Tendencja ta w sposéb najbardziej dostowny wyraza si¢ w kon-
cepcji samej rzezby Michata Aniota, ktérej materia zdaje si¢ by¢
jedynie zewnetrzng powloka. Nalezy ja odrzuci¢, gdy szuka sie
prawdziwego pigkna'®. Kazda z figur rozposciera si¢ pomigdzy
pogarnska estetyka formy a pigknem duchowym!. I w ten spos6b
realizuje koncepcje humanizmu — sakralizacji materii, zgadzajac si¢
w tej mierze z przekonaniami jednosci pia philosophia i docta religio.

Manifestacja postaw humanistycznych ma takze miejsce
w tworczosci literackiej tego tworcy. Poezje Michata Aniofa sta-
nowig swego rodzaju pamigtnik artysty. Spisywal go gléwnie na
rysunkach i szkicach, ale czesto wracal do poszczegolnych tekstow

12 E. Garin, Filozofia odrodzenia we Wioszech, przet. K. Zaboklicki, Warszawa
1969, s. 137.

13 Por. A. Jalkobcezyk-Gola, Milos¢ fauna. Watki neoplatoriskie w twdrczosci poetyckiej
oraz w dzietach plastycznych Michala Aniola, ,Tekstualia. Palimpsesty literackie, arty-
styczne, naukowe” nr 3(10)/2007, s. 49.

4. Cepik, Michat Aniol, Poznafi 1989, s. 69.

15 Ihidem, s. 69.
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i poprawial je. Tematyka wierszy koncentruje si¢ wokot zagadnie-
nia trudoéw zwigzanych z tworzeniem, wokoét nedzy i doswiad-
czenia $mierci. Jednak najwigksza ich cze§¢ poswiecona zostala
mitosci, skierowanej do dwéch 0s6b — Tommasa Cavalieriego i Vit-
torii Colonnylé. Stanowi ona obraz mitosci idealnej, doskonatej,
a jednak wcigz faknacej zmystéw. Na tym polegat prawdziwy ob-
raz humanistycznego artysty — na rozdarciu miedzy duchowoscia
platonizmu a fizycznoscig. Zaspokojenie i pogodzenie tych idei
mialo mie¢ miejsce w tworczosci rzezbiarskiej.

Takze dzieto Benvenuta Celliniego kresli prawdziwy wizerunek
cztowieka, ktéremu nieobce sg tradycje humanistyczne. Ideat Jiu-
manitas to wlasciwie dla najdoskonalszego ztotnika epoki manie-
ryzmu do$wiadczenie vita activa. Tak jak postawe Michata Aniota
okresli¢ mozna wedlug neoplatonskiej koncepcji vita contemplativa,
tak zycie Celliniego oparte jest na cigglym $cieraniu si¢ w §wiecie
wielliej polityki i etykiety dworu. Cellini to prawdziwy awantur-
nik — zar6wno w zyciu, jak w sztuce, gdzie powazal si¢ na czyny,
jakich dotad nie dokonal Zaden z artystéw. Nierzadko konczyt
swoje doswiadczenia w sprzecznodci z prawem lub zgota w wie-
zieniu. Jak okreslit go Goethe, to ,przedstawiciel swojego stulecia,
a moze nawet calej ludzkosci”, jedna z tych ,natur, ktére w po-
teznych przejawach wykazuja to, co bezsprzeczne, cho¢ czgsto
tylko w stabych, niewyraznych zarysach kryje sie w kazdej piersi
ludzkiej”!”. Pamigtnik ten zaczat pisa¢ Cellini w 1558 roku, w 58.
roku swojego zycia, i doprowadzil zapiski do roku 1562. Poczat-
kowo pisat wiasnorecznie, ale szybko postanowit powierzyc¢ to za-
danie Michelowi di Goro z Tieve a Groppino, czternastoletniemu
chtopcu. Dzieto to jest $wiadectwem epoki, wraz z obrazem miast
i dworéw, patacéw, papiezy, warsztatéw artystycznych, wojny i po-
lityki. Potowa XVI wieku, czas manieryzmu, staje sie w tej wizji
okresem na wskro§ humanistycznym. A artysta tego czasu jest
pewien swojej potegi i mozliwosci, jakie roztoczyt przed nim ge-
niusz. Dlatego we wlasnym odczuciu stoi ponad prawem. Te dwa

16 A. Condivi, op. cit., s. 11.
17 Por. L. Staff, Od tlumacza, w: B. Cellini, op. cit., s. 5.
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osobiste dokumenty ukazuja ludzi, ktérych swiadomos¢ humanitas
wywyzszyla sposréd innych. Jeden czut si¢ zwigzany z duchows
istota $wiata, drugi — drwil sobie z jego materialnego ksztaltu.

Jeszcze jednym zagadnieniem zwigzanym z wystepowaniem idei
humanistycznej w sztuce jest spojrzenie na nig jako na umiejetnosé
— stad warto odwolac¢ si¢ takze do technologii sztuki. Dobrym przy-
ktadem takiego aspektu dziefa sztuki sa chociazby $redniowieczne
traktaty Teofila Mnicha czy Villarda de Honnecourta. Pierwszy
z nich dotyczy przede wszystkim techniki malarskiej, jej tworzy-
wa i technologii. Natomiast szkicownik Honnecourta prezentuje
architekture w postaci rysunku technicznego. Pokazuje budowanie
jako wyraz mozliwosci cztowieka, jako nasladowanie Dzieta Bo-
zego, za sprawg nasladowania doskonalej harmonii i réwnowagi.

Poza Sredniowiecznymi traktatami, takze w poéZniejszych
okresach pojawiaja si¢ dziefa postrzegajace sztuke z punktu wi-
dzenia technologicznego. 11 libro dell’arte Cennino Cenniniego czy
pisane pod wpltywem wielu wtoskich traktatow notatki Diirera,
a wreszcie traktat teoretyczny Karela van Mandera: Het Schilder-
boeck (Ksigga malarzy). Renesansowa mysl o sztuce w rozumieniu
rzemiosta wskazuje na jeszcze antyczng mysl o techné, platonskiej
umiejetnosci. Myél ta zatem koncentruje si¢ na mimetycznym
pojmowaniu zadania sztuki — nasladowaniu odbi¢ idei pigkna.

Teoria sztuki w jej humanistycznym ksztalcie owocuje wresz-
cie rewitalizacjg koncepcji Akademii. Dlatego istotna jest anali-
za mysli Federica Zuccariego oraz pokazanie drogi calej tej idei
w nowozytnej Europie — od Vincenza Carducha, ktéry zaktada
Akademie¢ w Hiszpanii, po spér w Akademii sw. Lukasza miedzy
zwolennikami klasykow (Sacchi, Poussin, Duquesnoy, Domenichi-
no) i nowej sztuki baroku (da Cortona, Lan Franco).

IV Praktyka tworcza
Drugim zasadniczym obszarem widzenia problemu recepcji

humanizmu w sztuce jest samo dzielo. To, w jaki sposéb 6w
nurt filozoficzny i ideowy da si¢ odczyta¢ w ksztalcie tworzywa
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artystycznego. Analiza konkretnych dziet sztuki prowadzi do
wytworzenia kategorii mozliwosci recepcji my§li humanistycznej.
Dzigki temu mozliwe jest skonstruowanie swego rodzaju topo-
grafii miejsc wspolnych; opracowanie konstrukeji humanistycznej
wizji dziefa sztuki. Poszczegoélne nawigzania do wspomnianych
zagadnien z teorii estetycznej czy tez bezposrednia recepcja mysli
humanistycznej pozwala na ksztaltowanie wytworu artystycznej
pracy wiasnie w kategoriach doswiadczenia idei humanitas.

Tym samym humanizm staje si¢ obrazem artystycznej kreacji.
Stanowi wizerunek 6éwczesnych tendencji i przekonan, ale takze
wyraza swego rodzaju pozaczasowe wartosci zwigzane z doswiad-
czaniem czlowieczenistwa. Dlatego tez dzieto staje si¢ naturalnym
~przedtuzeniem reki” artysty. Stanowi projekcje mysli i postaw.
Dwa problemy wydaja si¢ najistotniejsze dla badania ksztaltu
humanizmu w realizacjach artystycznych — problem antropomor-
fizacji sztuki i dialogu z natura.

Te dwie perspektywy wzajemnie si¢ naswietlaja i czynig samo
pojecie humanizmu petniejszym. Pierwsza z nich odstania zasad-
niczy watek relacji z kulturg humanizmu — obecnos¢ cztowieka
w dziele sztuki. Prezentuje owa blisko$¢ miedzy istotg ludzka
a materialnym ksztaltem kreacji. Ow zwiagzek opiera sie niemal
na istotowym zjednoczeniu. Drugi ze wskazanych probleméw
takze nie pozostaje obojetny w kontekscie idei humanistycznych.
Natura jest bowiem kluczem do poszukiwan spokoju i harmo-
nii. Jej humanistyczna koncepcja wigze si¢ z konstrukcja Arkadii
i w takim kontekécie nalezy 6w zwigzek rozumieé. Czlowiek
stanowi tym samym posta¢ istotowo zjednoczong z naturg. Jej
ksztalt w postaci dziela sztuki jest odkrywany stopniowo przed
ciekawymi oczyma widzéw; jakby przystoniety, jak w przypadku
holenderskiego malarstwa XVII wieku, ktére tudzi odbiorce ksztal-
tami Swiata rzeczywistego, pozwalajac im skry¢ si¢ za zastona!®.
A widz moze ja odstoni¢, doswiadczajac tym samym kultury cie-
kawosci, podgladajac formy natury.

18 A. Ziemba, lluzja i realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660,
Warszawa 2005, s. 15.
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Natura jednak w przypadku dziet recypujacych zasade huma-
nitas potraktowana zostaje jako jej zatrzymany obraz; wizerunek
wiadnie, pewna wizja poddana idealizacji albo stylizacji. Nie natura
sama w sobie, ale ogladana ludzkim okiem i reka ludzka oddana,
zaposredniczona przez kulturowe do§wiadczenia czlowieczenstwa
i zalozen humanizmu.

Wspomniane wzajemne naswietlanie si¢ tych zagadnien wynika
wiec z tego, ze czlowiek stanowi miar¢ wszystkich rzeczy, takze
miare dla natury. Ukazuje przeciez jej wizje i wyobrazenia.

ANTROPOMORFIZACJA

Pierwsza kwestia (antropomorfizacja) wydaje si¢ zdecydowanie
bardziej oczywista. Zreszta, jej relacja w stosunku do idei humani-
zmu stanowi jedno z podstawowych zatozen pracy Maslinskiego!?.
Antropomorfizacja dotyczy nie tylko sztuki, ale i do niej si¢ odno-
si — w rozumieniu konkretnego dzieta artystycznej kreacji, gdzie
pozwala na odczytanie prostej transpozycji przeniesienia cech
ludzkich, ludzkiej formy, na materi¢ ksztattowang plastycznie. Jest
takze obecna w sztuce pojmowanej jako wyraz tworczej ekspresji —
wladciwa jest tym samym poszczegdlnym zasadom konstruowania
dzieta, dla ktérego cztowiek staje si¢ punktem odniesienia. Tak
postrzegang antropomorfizacje okre§li¢ mozna raczej jako swego
rodzaju idee czy tez wlasnie zasade konstrukgeji, stanowigca nie
tyle bezposrednie nawiazanie, ile rodzaj tworczej emulacji.

Antropomorfizacje w konkretnych dzietach sztuki mozna prze-
$ledzi¢ chociazby w oparciu o forme¢ kontrapostu, jak robi to Ma-
Slinski w jednym z rozdzialéw wspomnianej juz ksigzki (wydanym
takze osobno w ,,Rocznikach Humanistycznych” pod zmienionym
nieco tytulem?’). Kontrapost, zdaniem tego badacza, to forma
ekspresji potegi cztowieka, manifestacja jego suwerennosci i nie-
zaleznosci pogladéw. Konstrukcja kontrapostu jest §wiadomym

19 Por. A. Maslinski, op. cit., s. 13.
20 A, Maslinski Kontrapost jako kryterium humanizmu w sztuce, ,Roczniki Huma-
nistyczne” 20 (1972), z. 5.
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wyborem okreslonej postawy postaci ludzkiej, ktora wyraza swo-
ja autonomiczno$¢ wobec otoczenia. Kontrapost uczynitl figure
czlowieka widoczng i samowystarczalng. Oderwal ja od plaskiej
przestrzeni i ,pozwolil” sta¢ samodzielnie.

Kontrapost jest [...] nie tylko najwyraZniejsza przyczyna sprawcza ruchu
ozywiajacego postac i nie tylko prototypem konwencji artystycznej na
przysztos¢. Stal sie on decydujacym $rodkiem wyrazu majestatycznej
godnosci cztowieka, co w polaczeniu z wysokimi wartosciami klasycznej
formy ztozylo si¢ na posag heroizujacy i idealizujacy cztowieka?!.

Kolejnym z obszaréw obecnosci antropomorfizaciji w sztuce jest
zagadnienie zmian ludzkich proporcji i wynikajace z tego konse-
kwencje ideowe dla przekazu samego dzieta. Konstruowanie figury
ludzkiej nie jest pozbawione znaczenia. Ta metoda odwotuje do
okreslonej tradycji i wpisuje si¢ w okreslong cigglos¢ kulturows. Pro-
porcje staja si¢ no$nikami tresci. Tym samym mozna je postrzegac ja-
ko material ikonograficzny i analizowa¢. Proporcje sa $wiadectwem
humanizmu rozumianego jako obecnosci cztowieka w dziele sztuki.

Wyrazem tego w materii artystycznej sa chociazby kwestie
kulturowych konotacji ludzkich proporcji. Sztuka renesansowa
$wiadomie nawigzuje do antycznej proporcji ludzkiego ciata, ktéra
wszak wcale nie jest proporcja naturalna, a idealna. Traktat o ma-
larstwie Leonarda poswigcony jest w duzej mierze zagadnieniu pro-
porcji zgodnej z miarg antyczng i, co znamienne, czytelng tylko
w rzezbie, gdyZ malarstwo antyczne w czasach Leonarda nie bylo
znane??. Dla Leonarda tak widziane ludzkie ciato jest wlasciwie
kwintesencja humanizmu. Jest no$nikiem wartosci charaktery-
stycznych dla dignitas homini. Cztowiek ukazany w proporcjach,
gdzie glowa zajmuje si6dma cze$¢ calodci, jest smukly, wysoki,
prezentuje si¢ jako obraz pickna ponadzmyslowego. Staje sig
wprost realizacjq idei tego pigkna. Leonardo oddaje takie proporcje
w malarstwie. Zdaniem Michala Aniota zas, w swojej tworczosci
operujacego jednak gléwnie ksztaltem pelnoplastycznym - taki

21 Ihidem, s. 53.
22 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, ttum. M. Rzepifiska, Wroctaw 1961, passim.
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czlowiek jest obrazem neoplatoniskiej milosci i plomienia, ktory
realizuje sie w sztuce. Jest zaklety w kamieniu, a zadaniem artysty
jest usunigcie tego, co zbedne, aby wydoby¢ prawdziwe pigkno.

Dlatego tez to nagosc¢ jest jedyna wlasciwa forma przyoble-
czenia si¢ ciata ludzkiego. Wtedy cialo to zyskuje czystos¢ i do-
skonalo$¢. Wtedy tez najbardziej czytelne sa ludzkie proporcje.
Cialo nagie pozwala na swobodne i §wiadome ich ksztaltowanie,
gdy pozostaja doskonale widoczne dla obserwatora. Dobrym
przyktadem gry proporcjami jest Dawid Michata Aniota. Uznany
za spelnienie idei humanistycznych, nie odznacza si¢ jednak do-
skonatymi proporcjami. Jego glowa jest zbyt duza wobec reszty
ciala. Podobnie prawa dton, ktéra prezentuje si¢ tak, jakby byta
znacznie starsza od lewej. Bardziej czytelne s3 na niej wszystkie
Sciegna i zyly, ma takze bardziej dojrzata forme. Przez to Dawid,
zatrzymany w momencie jakby inicjacji dokonanej poprzez za-
bicie Goliata, zdaje si¢ mtodziericem wchodzacym w dorostosc.
Proporcje, zdaniem Michata Aniola, dyktuje kamien i to w nim
tkwi zaklete pigkno humanitas.

Jak wida¢, proporcje antyczne ulegaja przeksztalceniom, kiedy
artysta pragnie za ich posrednictwem wypowiadaé inne tresci.
W wielu dzielach sztuki romanskiej zachowywano proporcjonalnie
wiecksze dlonie, aby podkresli¢ znaczenie gestu ludzkiego, jak cho-
ciazby na przedostatniej kwaterze lewego skrzydta Drzwi Gniez-
nienskich (czyli cz¢sci znajdujacej si¢ u gory, ponizej przedstawie-
nia cudu z naczyniem), prezentujacej upominanie ksiecia czeskiego
Bolestawa. Centrum kompozycji tej kwatery stanowi napomina-
jaca dion Wojciecha z charakterystycznym gestem wyciagniete-
go palca wskazujacego, ktérym poézniejszy Swiety grozi ksieciu.

Proporcje w rzezbie romanskiej stajg si¢ takze wyrazem ekspre-
sji, chociazby w rzezbie pochodzacego z trzeciej ¢wierci XII wie-
ku portalu w Autun w katedrze Saint-Lazare, ukazujacego Sad
Ostateczny. Centralng cze$¢ kompozycji zajmuje tu Chrystus
w mandorli, a po jego prawicy, zgodnie z semantyka stron cia-
ta?3, znajduja si¢ dusze zbawionych wsréd aniotéw zmierzajace

23 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 351-355.
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do Niebieskiej Jerozolimy. Zas po lewicy ukazane zostaly postaci
potepionych, ktore sa prowadzone przez r6znego rodzaju stwory
piekielne. Jest tu takze scena wazenia dusz. Wszystkie postaci
charakteryzuja si¢ niezwykle wydtuzonymi proporcjami ciala, nie-
mal doprowadzonymi do absurdu. Szczegdlnie dtugie sa wszyst-
kie konczyny, a postaci staja si¢ jakby pozbawione cial. Nawet
osoba Chrystusa prezentuje si¢ jako nadzwyczaj smukia, cho¢
i tak nalezy do najbardziej pelnych z przedstawionych na tym
portalu. Zna¢ w tym przedstawieniu ide¢ dematerializacji postaci.
Proporcje staja si¢ no$nikiem tresci, a idea humanitas dotyczy tu
kwestii prymatu ducha nad materia, podobnie jak w wysmuktych
postaciach malarstwa ikonowego?*.

W tym kierunku zmierza takze sztuka manierystyczna, czego
dobrym przykiadem moze by¢ chociazby malarstwo El Greca.
Przeksztalcenie proporcji nie jest bynajmniej ucieczka od ducha
humanizmu. Jest rodzajem dialogu z klasyczng forma, czego
Swiadectwem jest takze twoérczos¢ Parmigianina, szczegdlnie
w Madonnie z dlugg szyjq, w ktorej zaburzenie naturalnych i ideal-
nych proporcji kobiety pozwala na stworzenie eleganckiej figury
serpentinata — odwréconego ,S” polaczonego ze Srubg, zastygtego
w dystyngowanej pozie ruchu skretnego ciala. Niby siedzacego
kontrapostu, jak okreslilby to Maglinski, odwolujac si¢ chociazby
do postaci nagrobkéw Medyceuszéw — Julia i Lorenza ze Starej
Zakrystii w San Lorenzo we Florencji dluta Michata Aniofa.

Figura serpentinata staje na drugim biegunie wobec idei ,,uducho-
wionych” postaci z portalu z Autun czy tez z obrazéw El Greca.
Manierystyczne ujecie chociazby wspomnianej Madonny zwra-
ca wilasnie uwage na jej fizyczno$¢, na materi¢, ktora staje si¢
gléwnym punktem zainteresowania tworcy tego dzieta. Tak jak
w wypadku wspomnianych wcze$niej przyktadéow wydtuzonych
proporcji chodzito o odsunigcie materii na plan dalszy, tak tu staje
sie ona budulcem dzieta. Elegancka, wysmakowana forma staje
w opozycji do formy dazacej niemal do zniknigcia, do okreslenia
siebie wylacznie jako no$nika ducha. Zatem dialog z klasyczng

24 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 145-146.
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formg znalazt w wypadku tych dwoch sposobow kulturowego
przedstawienia ludzkich proporcji dwie przeciwstawne konkluzje.

Wreszcie, ostatnig przestrzenia, ujmujaca recepcje humanizmu
w sztuce w obrebie antropomorfizacji sztuki, jest wykorzystanie
samej postaci cztowieka jako modutu dla sztuki. Staje si¢ on
wtedy jej zasadg konstrukcyjna, miara wszech-rzeczy. Odniesie-
nie do cztowieka w dziele sztuki pozwala okredli¢ go jako zasade
pierwsza, jako warto$¢ tworzaca. W ten sposéb podkreslony staje
sie tym silniej akt kreacji. Humanistyczna wizja sztuki pozwala
bowiem widzie¢ cztowieka nie tylko jako tworce dzieta czy temat
przedstawienia, ale takze jako jego forme, jako wartos¢ organizu-
jaca materi¢ tworzywa.

Antropomorfizacja tak rozumiana jest szczegélnie widoczna
w architekturze, a zwlaszcza w budowli sakralnej, czego dosko-
nalym studium jest ksiazka Jeana Haniego Symbolika swiqtyni
chrzescijaniskiej*>. To Chrystus w ludzkiej postaci opisuje na swoim
ukrzyzowanym ciele ksztalt-plan lacinskiego kosciota. W' ten
sposob modutem symbolicznym architektury sakralnej staje si¢
sama posta¢ Ukrzyzowanego. Cialo mistyczne staje si¢ tozsame
z cialem materialnym i przyobleka si¢ w ksztalt Swigtyni. Dzieki
temu jest ona istotowo zjednoczona z cielesng powloka Boga.
Ponadto architektura postugiwala si¢ w sposéb dostowny miarg
ludzkiego ciata — tokciem i stopa, tworzac moduty budownictwa
romanskiego, jak rowniez skomplikowane uklady maswerkow
gotyckich?6.

WIDZENIE NATURY

Drugim obszarem recepcji humanizmu w sztuce jest watek
widzenia natury, w rozumieniu podziatu rzeczywistosci na na-
tura naturata i natura naturans, wigzacego sie z mysla Jana Szko-
ta Eriugeny i jego recepcja platonizmu, a w zasadzie — systemu

25 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijasiskiej, Krakow 1994, s. 49-53.
26 Szerzej o mierzeniu przestrzeni w Sredniowieczu przy pomocy miar ludzkich
por. A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, Warszawa 1976, s. 56.
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Pseudo-Dionizego. Od okolo 858 roku filozof dworu Karola Lyse-
go trudnit si¢ przekltadami dziet Areopagity, skad czerpal zasade
monistycznego obrazu $wiata. Oznaczal on dla niego Prajednieg,
réwng pojeciu natury, ktére tozsame jest z Bogiem. Tym samym
istnieje wylacznie wszechrzeczywisto$¢, w ktorej Eriugena wyr6z-
nial cztery postacie szczebli wszechstawania si¢: natura stwarza-
jaca i niestworzona, ktora jest Bogiem; natura stworzona i stwa-
rzajaca, ktora stanowi Logos. Wszedzie znajduja si¢ odbicia idei
bozych. To jest wlasciwy porzadek natury przeniknietej sladem
sacrum, zdolnej do ciagtej kreacji. To jest przedmiot nasladowania
sztuki o proweniencji humanistycznej. Kolejny szczebel stanowi
juz natura stworzona i niestwarzajaca, a ostatni — natura niestwo-
rzona i niestwarzajaca, ktérg takze jest Bog (zgodnie z apofatycz-
na i katafatyczna droga poznania Boga u Pseudo-Dionizego)?’.

Prace Jana Szkota Eriugeny skoncentrowane sa wokot idei di-
vina philosophia, co w peini odpowiada renesansowej docta religio/
pia philosophia. Juz Eriugena zauwaza 6w zwiazek miedzy religia
a filozofia, dlatego to wtasnie jego koncepcje oddziatywaly silnie
na florenckich neoplatonikéw, a tym samym chociazby na teorig
tworzenia dziela Michata Aniota. Materia sama w sobie jest po-
zbawiona jakiego$ ksztaltu. Dopiero obecnos¢ w niej pierwiastka
boskiego czyni ja pigkna. Pierwsza forme uksztaltowania materii
stanowia zywioty.

Zwiazek cztowieka z tworzacg naturg jest wlasciwy platonskie-
mu pojmowaniu rzeczywistosci jako dziefa sztuki, stworzonego
w boskim szale. Dlatego i ta druga kwestia, obok antropomorfi-
zacji, poddana analizie — takze miesci si¢ w temacie humanistycz-
nego spojrzenia na sztuke.

Natura naturans to natura idealna, jakos¢ stworzona i wciaz na
nowo tworzaca. Dlatego tez problemem obecnodci tak postrzega-
nej mysli humanistycznej w sztuce zwiazku cziowieka z natura,
definiowaniu czlowieka przez nig, jest r6znego rodzaju wypowiedz
artystyczna zmierzajaca do idealizacji natury. Do nadania jej war-
tosci ponadzmystowej i uwiklania jej w §wiat sacrum. Pojmowany

27 Por. J. Legowicz, Historia filozofii Sredniowiecznej, Warszawa 1986, s. 198-217.
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w duchu filozofii neoplatoniskiej humanizm otwiera droge dla
tak wlasnie widzianej natury, tozsamej z ideami piekna i mitosci,
o ktérych wspominat Ficino.

Jej idealny obraz to wizerunek doskonalej, boskiej harmonii.
Wyraz natura naturans znajdziemy chociazby w Rafaelowskiej
koncepcji ideowej konstrukeji kaplicy grobowej rodziny Chigich
w kosciele Santa Maria del Popolo w Rzymie, gdzie poszczegdlne
strefy budowli i jej dekoracji odpowiadaja czterem zywiotom, czte-
rem porom roku, czterem okresom zycia cztowieka czy wreszcie —
wiazg si¢ z dopelniajacym si¢ charakterem obu pici. Wszystkie te
elementy wskazuja z jednej strony na upltyw czasu postrzeganego
wladnie za sprawg przemian natury idealnej. Z drugiej za$ — wiaza
z nig czlowieka, co takze wyraza mysl o obecnosci tresci antro-
pomorfizacyjnych w sztuce humanistycznej. Przestrzen kaplicy
stanowi obszar ziemi i wyrazona jest figura szeScianu. Ponizej
znajduje sie¢ krypta — podziemie, a niebo ukazane jest za pomoca
koputy wyniesionej na wysokim tamburze. Dekoracja kopuly uka-
zuje r6zne ciala niebieskie, a w jej okulusie przedstawiona zostala
posta¢ Boga Ojca. Tambur zawiera wiasnie tonda z przedstawie-
niami pér roku, a w przestrzeni kaplicy pomieszczone zostaly
tigury czterech prorokéw — Jonasza, Daniela, Habakuka i Eliasza,
prezentujace cztery okresy zycia czlowieka. Ponadto znajdujg si¢
tam dwa nagrobki w postaci piramid — jeden dla bankiera Agostina
Chigi, a drugi przeznaczony dla jego corki Margerity, co zwia-
zane jest z owa relacja plci i wzajemnym ich dopelnianiem sig.
Takze ksztatt nagrobkéw odsyta do idei profanum zmierzajacego
w przestrzen sacrum. Tak humanistyczna wizja natury idealnej
zostala zobrazowana w koncepcji Rafaela. Zas cziowiek — jego
zycie i $mier¢ — zostaly w nig wigczone.

W ten sposéb do glosu dochodzi jeszcze jeden obraz natury ide-
alnej splecionej z postacig czltowieka — zalezno$¢ makro- i mikro-
kosmosu. Temat ten, zaadaptowany z mysli starozytnej, popularny
byt w XII wieku, a jego kolejng recepcje stanowita wspomniana
tu przed chwilg mysl neoplatoniska. Teoria mikrokosmosu zakia-
da identycznos¢ poszczegélnych elementow cziowieka z natura:
cialo powstato z ziemi, krew z wody, oddech z powietrza, a ciepto
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z ognia?®. Teori¢ t¢ prezentuja dwie sredniowieczne miniatury. Na
rysunku, bedgcym ilustracjg do utworéw Hildegardy z Bingen po-
jawia si¢ makrokosmos w postaci symbolizujacego wiecznos¢ kota,
ktoére dzierzy wlasnie Przyroda, a ponad nig znajduje si¢ Madros¢
Boza. W makrokosmos wpisana jest posta¢ ludzka jako wyobra-
zenie mikrokosmosu. Takze na jednej z miniatur ilustrujacych
telsty Herrady z Landsbergu podobnie ukazany zostal cztowiek
jako wyobrazenie mikrokosmosu w otoczeniu planet i czterech
zywioléw, stanowigcych materie Swiata. Wreszcie na obrazach
Hieronima Boscha dochodzi do zjednoczenia czlowieka i elemen-
tow flory i fauny?’. Ta jedno$¢ odwotuje si¢ do hermetycznych
nauk, wyrazajac — chociazby w postaci starej kobiety zespolonej
z drzewem z Kuszenia Swigztego Antoniego — dzialanie okre$lonych
cial niebieskich na psychike cztowieka. W jej postaci czytelny jest
wplyw Luny, ktory uczynit ja kobieta-wieszczka o srebrzystym
ciele®”. Szczegdlnie interesujaco prezentuje si¢ takze polaczenie
cial ludzi-kochankéw z rozmaitymi kwiatami, owocami czy zwie-
rzetami w Ogrodzie rozkoszy ziemskich’!.

Ponadto natura idealna, zwigzana z czlowiekiem i stanowigca
jego najblizsze otoczenie, znajduje swe miejsce takze w angielskiej
mysli o malowniczosci — szczegblnie Williama Gilpina. W zasa-
dzie idea ta jest kontynuacja sentymentalnej juz wizji natury,
ktorg doskonale prezentuje koncepcja Jeana Jacques’a Rousseau.
Sentymentalny obraz ogrodu, wlasnie zwanego angielskim, daje
wyobrazenie o pigknie natury, ale juz zanurzonej w kontekst kultu-
rowy. Jej idealizacja wiaze si¢ wlasnie z humanistyczna koncepcja
rzeczywistosci lepszej (jako przedmiotu nasladowania w sztukach
mimetycznych), wyrazonej przez Arystotelesa w jego Poetyce®?.
Tworzenie ogrodu jest owym nasladowaniem natury, ale wylacznie

28 Por. A. Guriewicz, op. cit., s. 59.

29 Ibidem, s. 55.

30 A. Boczkowska, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dziel, Wroctaw
1977, s. 73.

31 Por. szczegélowa analiza tego obrazu w: A. Boczkowska, Tryumf Luny i We-
nus, Krakow 1980.

32 Arystoteles, Poetyka, Wroctaw 1989, s. 7-8.
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w kontekscie jej doskonatosci. Mozna wigc méwic o swego rodzaju
emulacji. O zabiegu wiasciwie twérczym, polegajacym na wybra-
niu okres§lonych zasad funkcjonowania natury, jej przymiotéw
i zdolnosci, pewnych cech dystynktywnych i opracowaniu dosko-
natego modelu nasladowania. Tym samym dzieto stworzone zgod-
nie z zasadami idei malowniczosci staje si¢ bardziej malownicze,
bardziej naturalne niz sama natura. Na tym wiasnie polega owo
wykorzystanie koncepcji humanistycznej metody nasladownictwa,
co doskonale prezentuje jedng z cech neoklasycyzmu widzianego
oczami Hugha Honoura w ksigzce pod tym wiasnie tytutem33. Tak
tez interpretuje nature chociazby Piranesi, kreslac swoje Vedute
di Roma od 1746 roku. Ruiny staja sie obrazem tego, co zostato
z doskonatosci. Tak naprawde sa jednak bardziej doskonate niz
rzeczywisto$¢, ktorg kiedy$ tworzylty. W zasadzie na tych gra-
fikach staly si¢ pomnikiem idei, a nie konkretnej wizji $wiata
przedstawionego. Zna¢ u Piranesiego przedromantyczne wyczucie
malowniczo$ci oraz fascynacje teatralnoscia. Natura Iaczy si¢ dla
niego w nierozerwalny zwigzek z architekturg i dopiero wspélnie
tworzg perspektywe humanistycznego modelu nasladowania.

Realizacja angielskiej mysli o malowniczosci staly sie takze licz-
ne rezydencje, w tym przede wszystkim Strawberry Hill lorda Ho-
race’a Walpole’a, ktéry byl pomystodawca przebudowy rezydencji
w 1748 roku i jednym z trzech cztonkéw Komitetu Smaku. Jest to
pierwsza budowla willowa w stylu neogotyckim i jako taka szybko
znalazla licznych nasladowcéw. Jej ksztalt architektoniczny zostat
jednak na stale zwigzany z otoczeniem. Przyroda stanowi nie tyle
dopetnienie charakteru willowego otoczenia, ile, jak w przypad-
ku wili Palladia, jest elementem réwnowaznym w konstruowaniu
przestrzeni. Bez natury; i to pojmowanej jako natura idealna, nie
bytoby efektu malowniczosci.

Natura idealna, natura $wiata Swigtego, to przede wszystkim
natura symboliczna. Budujaca system znakéw, odwolujacy sie do
kosmicznego systemu wartosci. Tak widziana jest w okresie re-
cepcji platonizmu w XII wieku w mysli szkoty w Chartres, ktorej

33 H. Honour, Neoklasycyzm, Warszawa 1972.
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najlepszym s$wiadectwem jest dekoracja rzezbiarska portalu ka-
tedry w tym miescie**. W tym czasie wzrasta zainteresowanie
studiami nad przyroda, cho¢ traktowana jest nie jako byt auto-
nomiczny, ale widziany jedynie przez pryzmat Boga. Badanie na-
tury, zdaniem filozoféw XII wieku, prowadzi do odkrycia prawdy
o czlowieku, ktory takze jest zanurzony w boskim porzadku. Tym
samym koncepcja ta zbliza si¢ do mysli o humanistycznym obra-
zie mikro- i makrokosmosu.

W Polsce recepcje tego pradu w obrebie sztuki stanowi portal we
Wroctawiu, przeniesiony z Olbina i wmurowany w $ciane kosciota
Marii Magdaleny. Dekoracja tego portalu skupia si¢ w przestrzeni
archiwolty figuralnej, kapiteli kolumn i ich trzonéw oraz wegaréw.
Prezentuje, na poziomie interpretacji ikonologicznej35, cztery wat-
ki ikonograficzne, wykazujace swiadectwo oddziatywania mysli
neoplatonskiej ze szkoly w Chartres®®: zycie i $mier¢, kategoria
przejscia, mezczyzna i kobieta oraz wlasnie — potega natury.

Ostatni wskazany watek wykorzystuje w swojej interpretacji
bogate zaplecze Sredniowiecznych ,stownikéw natury” — bestia-
riuszy, ktorych zrodto tkwi jeszcze w antycznym Fizjologu®”. Ich
zwigzek z odczytaniem symboliki roslinnej i zwierzecej sztuki
tego czasu jest niezaprzeczalny. Stosowanie idei bestiariuszy
rozbudowuje takze inng kwestig, jaka wigze si¢ z omawianym
watkiem ikonograficznym. Pojawia si¢ bowiem zagadnienie sym-
boliki zoomorficznej i floralnej w odniesieniu do interpretacji
ewangelicznej czy tez, szerzej, moralnej. Taki dodatkowy sens
przedstawienn wskazuje takze na te tacznos¢ dwoch rodzajow
neoplatonskiego pickna. Zewnetrzne ma pouczaé, jest bowiem
obrazem wewnetrznego, czyli pigkna Boga. A pieckno Boga wszak

34 A. Katzenellenbogen, The Sculptural Programs of Chartres Cathedral, Baltimore
1959.

35 E. Panofsky, Ikonografia i ikonologia, w: idem Studia z historii sztuki, Warszawa
1971, s. 11-29.

36 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Estetyka Sredniowieczna, Warszawa
1988, s. 185-190 i 190-192.

37 Na temat bestiariuszy por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, Warszawa
2002, s. 28-29.
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jest tozsame z dobrem. Symbolika roslinna i zwierzeca, takze na
olbinskim portalu, to zatem réwniez obraz wizualnej ewangeliza-
cji, wskazujacy wlasciwg droge postepowania.

Zakresy znaczeniowe poszczegdlnych stworzen sg dla Srednio-
wiecza warto$cig stala. Wpisuja sie bowiem w szeroki juz w tym
czasie nurt encyklopedyzmu. Nawigzuja nie tylko do kwestii
spirytualistycznej, ale wigza si¢ takze z oéwczesna tendencja do
poszukiwania prawdy o naturze, do zglebiania jej tajnikow>s. Nurt
encylklopedyczny, znajdujacy wyraz w symbolice zoomorficznej
i floralnej, jest przede wszystkim wyrazem jeszcze antycznych
tradycji, wyrazajac tym samym mysl humanitas w sztuce. Nierzad-
ko wtasnie wyobrazenia tego typu zostaly przejete z rozmaitych
kultur starozytnych i wykorzystywaly ich obszary konotujace.
Tylko obecnos¢ kontekstu pozwalala na ich trafng lekture.

Obok antycznej genezy pojawia si¢ takze w tym nurcie oczywi-
sta geneza ewangeliczna. Wiaze si¢ ona przede wszystkim z wyko-
rzystaniem zwierzat i roslin obecnych na kartach Pisma Swigtego.
Zyskuja one takze w wypowiedzi ewangelicznej wymiar moralny.
Nierzadko zatem mamy do czynienia w przypadku tego typu
symboliki z tak zwang topika inwencyjna, czyli z zabiegiem sty-
listycznym, polegajacym na nadawaniu nowych, czesto bliskich,
sens6w symbolom pochodzenia poganskiego i wpisywaniu ich
dzieki temu w okreg oddzialywania kultury chrzescijanskiej. Tym
samym tworza si¢ w tej dziedzinie nowe konstrukcje semantyczne.
Ich wizja oparta jest na dazeniu do jednoznacznosci kontekstowej,
do wyrazistosci swoich §rodkéw artystycznych. Dobrze to widac¢
szczegoblnie na przykiadzie Iwéw, ktére odwrocone w bazach we-
garow olbinskiego portalu odnosza si¢ jednak do przedstawien
swojej natury interpretowanej in malo, za$ jako figura Chrystusa,
ewangelicznego zwycigstwa nad $miercig, staty prawdopodobnie
przed portalem, jako bazy szerszych kolumn, dZwigajacych domek
portalowy®’.

38 Ibidem, s. 92-95 (por. rozdziat , Alegoryzm encyklopedyczny”).
39 Por. Z. Swiechowski, Znaczenie Wioch dla polskiej architektury i rzezby romaii-
skiej, ,Rocznik Historii Sztuki” 5 (1965).
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Symboliczna natura znajduje takze miejsce w artystycznej wy-
powiedzi romantycznych twércéw — szczegolnie Caspara Davida
Friedricha czy Philippa Ottona Rungego. Dla drugiego sztuka byla
sposobem prezentowania uogélnionej wizji, wizji swiata i natury.
Artysta ten rozumial nature wtasnie jako przestrzen materialne-
go obrazowania Boskiej potegi. Zadanie, jakie stawia sztuce, to
przetozenie tego objawienia na zrozumialy dla czlowieka jezyk
obrazu, pojmowany zmystami, przetransponowanie jezyka teo-
fanii na jezyk materii. Dlatego tez przedmiotem zainteresowania
sztuki moze sta¢ si¢ kazdy fragment natury, gdyz w jego formie
przejawia sie boski duch i rzeczywistos¢ sacrum. Mysl ta pozostaje
w kregu oddzialywania filozofii Schellinga, gdzie wiedza przy-
rodnicza i sztuka wzajemnie si¢ przenikaly i naswietlaly, tworzac
migotliwy obraz pejzazu estetyczno-religijnego.

Podobne semantycznie ksztaftowanie krajobrazu pojawia si¢
w malarstwie Friedricha. Nasladowanie natury w jego obrazach
wpisuje si¢ z jednej strony w nurt nowego, romantycznego spoj-
rzenia na ksztaltowanie pejzazu. Jego obrazy zawieraja wiele
cech charakterystycznych dla 6éwczesnego ksztaltowania $wiata
przedstawianego — nastrojowos¢, tajemniczo$¢, wykorzystanie ro-
dzimego krajobrazu, odwotlanie do koncepcji narodowosciowych.
Z drugiej za$ — pozostaje zjawiskiem w pelni indywidualnym,
naznaczonym gleboka religijnoscia. Z tego powodu brak w nim
sentymentalizmu i afektowanych wzruszen, a opiera si¢ na misty-
cyzmie i metafizycznych doznaniach.

Dla Friedricha natura nie jest pojmowalna jedynie zmystowo.
Nie podlega wylacznie estetycznej kontemplacji, nasladowaniu
na poziomie materialnym, ale staje si¢ tez mistycznym dozna-
niem*!, rozumianym wtasnie jako doswiadczenie religijne. Sta-
nowi nowy obszar do§wiadczen sakralnych i jest obrazem natury
symbolicznej, przesigknietej sacrum. Estetyka Friedricha stata si¢
tak naprawde protestancka etyka, dla ktérej stworzyl nowy jezyk

10 A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 26-27 (o idei pejza-
zu sentymentalnego i odrzuceniu jej w koncepcji malarstwa Friedricha).
4 Ihidem, s. 21.
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symboliczny. Obecnos¢ Boga w naturze nie przejawia si¢ tylko za
sprawg kosmicznego uporzadkowania, fadu i harmonii stworzo-
nego $wiata, ale takze w potedze, wiecznosci, ogromie i cigglym
stwarzaniu si¢ natury.

V Zakonczenie

Zagadnienie obecnosci idei humanizmu w sztuce wymaga
wladnie przyjrzenia si¢ temu zjawisku z dwoch perspektyw. Taka
potrzeba wynika z natury pojecia humanizmu i jego specyfiki. Ta
podwojnos¢ miesci si¢ juz w samym terminie. Z jednej strony jest
to wlasciwie twor intelektualny, okreslona konstrukcja, warunku-
jaca swoistg postawe. Z drugiej zas — nie istnialby on bez swoich
realizacji, bez ciaglego uobecniania mysli w konkretnych dzietach
artystycznych, bedacych tworem materii. Humanizm stanowi nie-
zwykle ptodng idee: nie skoniczyla sie ona wraz z konicem okresu,
w ktérym si¢ narodzila, ale towarzyszy czlowiekowi w kolejnych
wiekach jego kultury w charakterze skarbca jej wartodci. Tym sa-
mym mozna méwi¢ o modelu, o pewnym systemie kulturowym,
ktéry wciaz jest generowany za sprawg coraz to nowych aktuali-
zacji pojecia humanizmu.

Stad tez i sztuki plastyczne staly si¢ obszarem recepcji mysli
humanistycznej, wchodzac w obszar funkcjonowania tego modelu.
Recepcja ta ma charakter kulturowych odczytan i zastosowan owej
idei. Humanizm stal si¢ tworzywem sztuki, nowa materig. Dziela
z niej wykonane przemawiaja jezykiem antycznych wartosci i kon-
centrujg si¢ wokot czlowieka. Tym samym mysl humanistyczna
otwiera nie tyle nowe spojrzenie na sztuke, ile pozwala na jej
blizsze powiazanie z postacig artysty. Tworzy miedzy nimi wiez
nie tylko opartg na relacji tworcy i dzieta, ale takze konstruuje za-
lezno$¢ miedzy twoércg jako czlowiekiem a idea czlowieczenstwa,
ktora si¢ manifestuje w samym dziele. W ten sposéb zachodzi
poniekad zréownanie migdzy artysta a tworzywem. Sztuka staje
sie na tyle blizsza cztowiekowi, ze niemal dazy do utozsamienia
sie z nim.
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Aby zrozumie¢ sposoby obecnosci mysli humanistycznej
w sztuce, nalezy jednak powrdéci¢ do zagadnienia wzorca poj-
mowanego wlasnie w kontekscie modelu kultury. Zagadnienie to
powstaje za sprawg polaczenia teoretycznego obrazu humanizmu
w poszczegélnych koncepcjach estetycznych, w mysli o sztuce ja-
ko rzemiosle i w wyobrazeniu postaci artysty, z jego praktycznymi
realizacjami. Wystarczy odnies¢ si¢ jedynie do kilku, prezentujac,
wylacznie na zasadzie metonimii (rekonstrukcji drobnych prze-
jawow tej mysli w sztuce), zakres i specyfike oddziatywania idei
humanizmu. My$lenie modelowe prowokuje do wyprowadzenia
pewnych kategorii, ktére stajg si¢ istotne dla catej konstrukgeji
i s3 w jej obrebie sprawdzalne. Aby zanalizowa¢ obecnos¢ mysli
humanistycznej w sztuce, warto zwrdci¢ uwage na kilka aspektow,
ktore stajg si¢ okreslong typologia. Tym samym traci na znaczeniu
kazdy z przykltadow dziet i staje si¢ ilustracja okreslonej kategorii
zwigzanej z konstrukcjg humanistycznego modelu kultury.

Pierwszy z aspektéw tego modelu dotyczy kwestii teoretycznej
i dla sztuki, w kontekscie my$li humanistycznej, najwazniejsze
staja sie kategorie pickna, wspdtzawodnictwa sztuk, mozliwosci
czlowieka (w rozumieniu — artysty), sztuki z punktu widzenia jej
tajnikéw. Drugi za$ zwigzany jest z artykutowaniem idei humanitas
w dziele sztuki za pomocg wyodrebnionych dwoch najbardziej
czytelnych kategorii: antropomorfizacji i obrazowania zwigzku
czlowieka z naturg. Pierwsza dotyczy wspomnianej juz koncepcji
daznosci do utozsamienia sztuki z samym czlowiekiem i uczynie-
nia zen pelnej manifestacji wartosci humanistycznych. W obu zas$
do glosu dochodzi mysl o przenikaniu sie Swiatow. Swiat natury
wiaze si¢ ze Swiatem czlowieka. I w podobny sposéb $wiat natury
wigze sie z rzeczywistodcig Boga.

W ten spos6b dochodzi do powigzania teorii z praktyka tworcza.
Humanizm funkcjonuje jako zjawisko zywe i wcigz aktualne, takze
w przestrzeni dzieta artystycznego. Nie jest tozsamy z pojeciem kla-
sycyzmu, ale wchiania w siebie ten obszar. Dotyczy przede wszyst-
kim postawy ludzkiej, zaangazowania w kwestie z czlowiekiem
zwigzane: w artystyczne badanie jego mozliwosci, w przekraczanie
granic i traktowanie cztowieka jako punkt wyjscia i dojscia dla sztuki.





